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Sazetak

U svojoj doktorskoj disertaciji istrazila sam narativne i dramske modele androginije u
tekstovima becke moderne. Analizirala sam knjizevna djela Huga von Hofmannsthala,
Leopolda von Andriana, Arthura Schnitzlera, Richarda Beer-Hofmanna, Petera Altenberga,
Hermanna Bahra i Roberta Musila. Pojam androginije koristila sam kao operativni pojam za
sve tipove neodredenog ili relativiranog roda koji bitno odstupaju od onodobne normativne
polarizacije spolova/rodova u gradanskom drustvu. Diskurzivne efekte tako shvacenog motiva
androginije mozemo nazvati hibridnim rodom. Obrazlagala sam na koji se nacin pripovjedne
odnosno dramske strukture, teme, motivi 1 likovi u tekstovima befke moderne mogu
klasificirati kao rodno-obiljezeni obrasci. Analiza metodoloski pociva na kombinaciji
strukturalisti¢ki orijentirane naratologije s jedne i rodnih studija (gender studies) s druge
strane. Posebno teziSte stavila sam na analogije ili homologije izmedu (de)konstrukcije roda 1
razli¢itih narativnih odnosno dramskih postupaka.

U uvodu disertacije ukratko sam prikazala povijest androginije (A. Aurnhammer 1986), rodni
poredak u gradanskom drustvu beckog fin-de-siécle-a i njegovu krizu, te na kraju obrazlozila
pojave ,,androginizacije® zapadnih industrijskih drustava od 1960-ih godina naovamo.

Prvi cilj istrazivanja bio je sistematizirati motive i tipove androginije u poznatim i manje
poznatim tekstovima becke moderne. Drugi je cilj istrazivanja bio dovesti u vezu hibridni rod
u knjizevnosti becke moderne s ,konstruktivistickim® shvacanjem roda koje je postalo
samorazumljivo u kontekstu postfeministicke teorije i rodnih studija. Tre¢i je cilj bio istraziti
hibridni rod u kontekstu teze o anticipativnhom postmodernom potencijalu becke moderne, s
obzirom na to da se dekadentne, esteticistiCke, (auto)ironijske i drustveno-kriticke paradigme
u oblikovanju hibridnog roda u suvremenoj recepciji mogu reaktualizirati.

Rezultati se vide u zakljucku disertacije: becka moderna predstavlja prijelazno razdoblje
izmedu tradicionalnog, viktorijanskog doba i liberalnog drustva (permissive society), buduci
da knjizevnici toga razdoblja na manje ili viSe radikalan nacin propituju, (re)produciraju i

subvertiraju onodobne rodne obrasce (fin-de-siecle).

Kljucne rijeci: analiza drame, androginija, becka moderna, feministicka teorija, hibridni
rod, naratoloSka analiza, postfeministi¢ka teorija, postmoderna, rodna polarizacija, rodni
studiji



Abstract

My doctoral dissertation aims to explore the narrative and dramatic patterns of androgyny in
the texts of Vienna Modernism (in German: Wiener Moderne). The analysis is focused upon
the literary works of Hugo von Hofmannsthal, Leopold von Andrian, Arthur Schnitzler,
Richard Beer-Hofmann, Peter Altenberg, Hermann Bahr and Robert Musil. | have used the
notion of androgyny as an umbrella term for all types of uncertain or relativised gender which
essentially depart from the turn-of-the-century (19™-20" century) normative polarisation of
sexes/genders within the bourgeois society. Discursive effects of the thus understood motif of
androgyny can be named hybrid gender.

The first aim of my research has been to systematise the motifs and types of androgyny in
well-known as well as less known texts of Vienna Modernism. My second aim has been to
connect hybrid gender in the literature of Vienna Modernism with the ,,social-constructivist*
understanding of gender which has become self-evident within the context of postfeminist
theory and gender studies. The third aim has been to explore hybrid gender in the context of
the thesis of anticipatory postmodern potential of Vienna Modernism, taking into account the
fact that the decadent, aestheticist, (self)ironic and socially-critical paradigms in shaping the

hybrid gender can be re-actualised in contemporary literary reception.

The notion of androgyny is useful in order to further explain the motif of hybrid gender within
the period of Vienna Modernism as a period of the crisis of gender (the specific crisis of
gender relations and gender identities). However, the motif of androgyny within the
modernisation processes around the turn of the century (19"™-20" century) is not only
portrayed as a notion of the crisis of identity (whether male or female crisis of identity), but it
also represents the following intentions of writing (literary works of Viennese authors): 1.
cultural pessimism and scepticism, which already designate the hybridisation of gender
identities, 2. world-weariness of aesthetical natures that is highly portrayed within the literary
works of Viennese authors: the portrayal of literary characters of effeminate (hypersensitive)
aesthetes, flaneurs, dandies, and neurasthenic natures (whether male or female natures), which
all carry the characteristic of primary narcissism, taking into account the fact that the notion
of primary narcissism can also have a positive meaning of a relation of literary characters with
the beings surrounding them, or a relation to one's interior world (one's own subconscious

level), 3. social critique. The principal question being posed within the literature of Viennese



authors is the following: do the Viennese writers subvert, question, transcend or even give an
utopian perspective with regard to gender roles and gender identities? It has to be emphasised
that Viennese writers somehow retain the traditional, even stereotypical portrayal of female
characters (stereotypically representing women as passive, irrational and reproductive beings),
while, on the other hand, they describe both male and female characters as androgynous (to a
certain extent). However, this kind of androgyny (better to say, hybrid gender) stems from the
more or less extreme gender ambivalence, which is created through the male demonising (or
androgynising) of female beings, and, in consequence, the internalisation of female
characteristics within the male psyche (as a male rebellion against the patriarchal order). In
the analysis of the texts of Viennese authors, | have explained the way in which narrative and
dramatic structures, themes, motifs and characters can be classified as gendered patterns
(whether these categories belong to gender specific or gender neutral patterns). The analysis
methodologically rests upon the combination of structuralist-oriented narratology on the one
hand and gender studies on the other hand, taking into account the feminist and post-feminist
theories, in order to further explain gendered patterns within the texts of Viennese authors. |
have put a special emphasis upon the analogies or homologies between the (de)construction
of gender and various narrative and dramatic procedures.
Social, cultural and ethical questions of this specific period of Vienna Modernism, when
considered within the framework of gender studies, do not only mirror the content and the
themes in the literary works of Viennese authors, but are also present within the narrative and
dramatic structures, i.e. in the manner of the representation: Who speaks and who represents
whom? Who is the subject and who the object of narrative or dramatic presentation, i.e.
whose point of view dominates the narrative or dramatic literary work? One must take into
account the fact that the specific period of Vienna Modernism, at the turn of the century (19™
20" century), was imbued with various discourses which have made an impact upon the
writers of Vienna Modernism, and the (social and cultural) discourses are the following:
1. the crisis of language and cognition, a notion that stems from Ludwig Wittgenstein, who
was a philosopher of language, 2. a notion of unsaved ego, the notion that stems from Ernst
Mach, who was a philosopher of science and physicist, and who contributed to the
development of impressionistic style of writing of many Viennese authors, 3. the notion of the
crisis of bourgeois way of perceiving, taking into account Sigmund Freud's foundation of
psychoanalysis.

The introductory part of my dissertation has dealt with the history of androgyny (A.

Aurnhammer 1986). | have structured this chapter into 5 parts: 1. antique sources of



understanding of the notion of androgyny that are related to the teachings of Plato and Ovid,
and that have mythical origins, 2. Christian sources of understanding of the notion of
androgyny: we can emphasise here that Jesus Christ is the foundation of Christianity, the
perfect being who represents the notion of androgynous perfection- the person who embodies
all the best male and female characteristics, 3. Renaissance sources of understanding of the
notion of androgyny: the notion of Platonic love, and also the notion of a sacred form of
marriage, according to Neo-Platonist ideas, and also the notion of gallant behaviour in French
courts (the reversal of male and female gender roles), 4. the period of Enlightenment and
romanticism: it has to be emphasised that, although the age of Enlightenment was especially
inimical to the notion of androgyny, it nevertheless wanted to present androgyny within the
frames of anthropological world-view, while the period of romanticism emphasised the
spontaneous cultivation of feelings, trying to find the roots for this notion in the philosophy of
nature (i.e. the androgyny of plants), 5. the period of the turn of the century (19™-20"
century), which emphasised the notion of autonomous artists and their Utopian (we could say,

ideal or contemplative) way of living, connected with the ivory tower existence.

Furthermore, in the third chapter, | have analysed the gender order within the bourgeois
society of Vienna Modernism and its crisis. The bourgeois society has divided the spheres
into a private sphere (which was traditionally coded as a female sphere), and a public sphere
(which was traditionally coded as a male sphere). This dichotomisation of sexes/genders was
inimical to women, who seeked emancipation within patriarchal order. Within the literary
works of the authors of Vienna Modernism, the gender standards are either (re)produced,

questioned, subverted or idealised.

In the fourth chapter, I have analysed the following literary works:

1. Hugo von Hofmannsthal: Andreas (oder die Vereinigten). This fragment of a novel is
about the gender ambivalence of a hypersensitive aesthete (his oscillation between
homoerotic and heterosexual gender orientation), while, on the other hand, the main
literary character creates his ideal of femininity.

2. Hugo von Hofmannsthal: Das Mdrchen der 672. Nacht. This novella (or a short story)
is about an unsuccessful conversion of the main male character (also an idealist, or,
better to say, a hypersensitive aesthete) to an active way of life ( he eventually remains
in an ivory tower). The main male character oscillates between a kind of demonisation

of women (the fear of a maternal realm) and the idealisation of women (internalisation



of female characteristics within his soul), while, on the other hand, he also has some
homoerotic inclinations.

Hugo von Hofmannsthal: Gestern. This drama also represents, in its lyrical form (in
German: Versdrama), a male aesthete through a kind of reversal of gender roles,
whereby this male aesthete retains stereotypically connoted feminine characteristics
(whimsicalness, moodiness), retaining the habitus of an amoral aesthete.

Leopold von Andrian: Der Garten der Erkenntnis. This novella represents a world-
weary and nostalgic male aesthete and his homoerotic inclinations, but also his
yearning for the maternal realm.

Richard Beer-Hofmann: Der Tod Georgs. This novel represents a world-weary
aesthete, whose soul mirrors two (fictional) characters: a male character, his male
friend, and an ornamentally described sensitive young woman, who is dying. These
two (fictional) characters represent, in a metaphorical way, hybridisation of gender of
the main male character.

. Arthur Schnitzler: Die Fremde. This short story represents a kind of chivalric young
man, also a male aesthete, who sacrifices his life for a young woman, who extremely
oscillates in her gender identity (the notion of unsaved ego, while, on the other hand,
she combines the characteristics of femme fragile and femme fatale, two typical
characteristics of Vienna Modernism portrayal of women).

. Arthur Schnitzler: Die Braut. This short story represents, through male discourse, a
young woman's life story. The young woman had a certain tendency of becoming a
good wife, but then her sensuality discouraged her, and she became a prostitute.
Schnitzler's principal aim is to portray a kind of privileged female perspective, and he
wants to emphasise the (im)possibility of realisation of female desire within the
categories of bourgeois (or, better to say, patriarchal) society.

. Arthur Schnitzler: Reigen. This experimental drama (or, comedy) represents various
frivolous (or, melancholic) characters who belong to different social classes. These
characters enter into sexual relationships with each other, in a merry-go-round
manner. Elaborate dialogues among the characters (Schnitzler wants to emphasise the
various manners of different social classes) only serve to stress their equal interests
(by which Schnitzler subverts the anthropology of that period (19"-20" century)), a
kind of anthropology that prefers male libido). Schnitzler subverts the double

standards of his contemporaries.



9. The prose sketches of Peter Altenberg. Altenberg (in a more or less voyeuristic
manner) describes little girls (in their androgynous nature), and, on the other hand,
expresses his disgust towards mature women, thereby criticising the pragmatism of
bourgeois way of thinking. Altenberg retains his phase of primary narcissism of an
aesthete.

10. Hermann Bahr: Die Mutter. This subversive grotesque drama represents the
degenerated and neurasthenic characters, whose hybridisation of gender is expressed
in their sexual hyperaesthesia.

11. Robert Musil: Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs. This novel portrays the
psychological development of a young man in a boarding school (who, eventually,
represents an amoral kind of aesthete) where he meets various colleagues who have
amoral and pathological inclinations that he tacitly (or, better to say, in a masochistic
way) tolerates.

| have divided the analysis of the literary works of Viennese writers into 4 parts: 1. the
introductory part, 2. explicit gender (which is more related to literary themes), 3. implicit
gender (which is more related to the narrative procedures, presented in their gendered forms),

4. the conclusion to each literary work.

In the fifth chapter, | have explained the ,,androgynisation* of the Western industrial societies
since 1960-ies. I have explained the ,,bisexuality* of each human individual (in a less or more
radical way), in order to portray the hybridisation of gender within the literary works of
Vienna Modernism. One must take into account the fact that many people, in our
contemporary world, have a tendency of either not belonging to any gender (a tendency
toward asexual or gender neutral behaviour), or a tendency of belonging to both genders (a
bisexual tendency): Elisabeth Badinter, who belongs to a culturally-sociologically-historical
views about gender relations and gender identities, has presented these views.

According to Julia Kristeva, who belongs to a feminist and psychoanalytical way of thinking,
the male character oscillates (is ambivalent) in his yearning to return to the mythic plenitude
of maternal body (mythic plenitude is a notion that is also mentioned in Rita Felski's book
under the title The Gender of Modernity), while, on the other hand, a male subject feels a
certain disgust (or, abjection) towards the maternal body.

According to Judith Butler, who belongs to a postfeminist way of thinking, the performative
potential of gender identities creates a possibility of (re)creating of gender identities and

gender relations. She emphasises a social-constructivist thesis that a biological sexual identity



already becomes a gender identity, and that this gender identity can also differ from a desire

(a personal inclination).

In the final section of the fifth chapter, | have emphasised that Vienna Modernism already
contains, in its (post-)modern essence, intellectual (or, cultural) themes which have the
anticipatory postmodern potential: a more or less radical individualism, then pluralisation of
various forms of life, gender dehierarchisation and an overall modernisation. Of course, this
implies the fragmentation and decentering of identity of individuals. Through my doctoral
dissertation, 1 have explored the notion of hybrid gender in the context of a thesis of
anticipatory postmodern potential of Vienna Modernism, taking into account the fact that the
decadent, aestheticist, (self)ironic and socially-critical paradigms in shaping the hybrid gender

can be re-actualised in contemporary literary reception.

In the conclusion of my dissertation, I must emphasise a change of gender dynamics at the
turn of the century, i.e. the masculinisation of women and the feminisation of men. On the one
hand, women are striving towards an emancipation, while men, on the other hand, are more
and more losing their firmness when confronted with growing modernisation processes, since
they are under the pressure of growing industrialisation. It has to be said that female
emancipation within the patriarchal society becomes connected to an adaptation of women to

a kind of masculinist culture.

The results can be observed in the conclusion of my dissertation: Vienna Modernism
represents the intermediate period between traditional, Victorian period on the one hand, and
liberal, permissive society on the other hand, since the authors of that period (in a more or less
radical way) question, (re)produce and subvert gender patterns of that period (turn-of-the-

century).

Key words: androgyny, drama analysis, feminist theory, gender polarisation, gender studies,
hybrid gender, narrative analysis, postfeminist theory, postmodernism, Vienna Modernism



Kazalo

1.
2.

3.

4.

UVOD: PREDMET RADA, METODE, STANJE ISTRAZIVANJA, KLJUCNE TEZE ....... 1
POVIJEST POIJMA | MOTIVA ANDROGINIJE ...ttt 3
2.1, ADGCKI 1ZVOIT coieieieieiee e 3
2.2.  Krscanska shvacanja androginije ..........cceerveieriieiiniie it 4
R T S -4 1= 7 1L oI o] PR 4
2.4, ProsvjetiteljStVO i FOMANTIZAM.......c.coiiiiiiiiieieere ettt nees 6
2.5, Knjizevnost 0ko 1900. ZOAINE......cccvvuiiiiiiiiiiieiriiiieee ittt e srieeessreeeessbeeeessareeesssreeessssneeeess 8
(HIBRIDNI) ROD O PRIJELOMU STOLJECA.........ooiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 12
3.1.  Bipolarizacija rodova u gradanskom drustvu oko 1900. goding ...........ccceverrcvererrnieerennnnee. 12
3.2, PredodZbe o odstupanju od bipolarizacije rodova .........cceevevrereiriieresiiiieeeeniieeessieee s 15
MODELI ANDROGINIJE U DJELIMA BECKE MODERNE ........cocooooviiieeeeesseenan 18
4.1.  Hugo von Hofmannsthal: Andreas oder Die Vereinigten (Andreas ili sjedinjeni)................ 18
4.1.1. UVOU. .ttt sttt at e st e b e sh e sa bt e bt e sht e e bt e bt e et e e beenaeeeaee 18
4.1.2. 2 0] 1T | T PSP 19
4.1.3. 00T o1 1o I oo SR 32
414, ZAKIUCAK .....eeeeeieie ettt e ettt sttt et et et 36
4.2.  Hugo von Hofmannsthal: Das Mdrchen der 672. Nacht (Bajka 672. ROCI) ........ccouvevcveeannne.. 40
4.2.1. (1Yo o O PP UPR ST POP 40
4.2.2. [ 0] 1T | T RSP 41
4.2.3. 00T o1 1o (I oo SR 50
424, ZAKIUCAK .c..eeiiiiiieiieeieeee sttt sttt e b e 57
4.3.  Hugo von Hofmannsthal: Gestern (JUCEF) ..........couueecueeiceiicie e 60
4.3.1. (1Yo o ST PR PR 60
4.3.2. [ 0] 1T | T RSP 61
4.3.3. 00T o] 1ol (I oo PSSR 68
434, ZAKIJUCAK .c..eeiiiieiiesiieeeeste st st st b e st et e e e e 72
4.4. Leopold von Andrian: Der Garten der Erkenntnis (Vrt SPOZNAje)........cccvvvevveeevveescreeenveeeenen. 73
44.1. [0 T PSP SPRPTP 73
4.4.2. [ 0] 1T | T o PSSR 74
4.4.3. 0T o] 1o (I oo PSR 86
O ) {1 T | USSR 91
4.5. Richard Beer-Hofmann: Der Tod Georgs ( Smrt GEOrgova) .......ccueeeveeerveeeireeesreeesveeeenn 94
45.1. (0o o PRSP 94
4.5.2. [ o] 1T L gL o TP 95
4.5.3. a0 o] 1ol I oo TSR UR 104
454, ZAKIJUCAK ....eeiiiieiieiiie ettt ettt sttt sh e st ae e et e e nteesnaeenteen 108
4.6.  Arthur Schnitzler: Die Fremde (Neznanka) ..........c.ccocveeiieeeiieeeiiee et 111
4.6.1. 0o o OSSPSR 111
4.6.2. EKSPHCITNT FOU ..veieiieicieee ettt et et s e et e et e e sabeeeeareeens 113
4.6.3. IMPLICIENT FOU ...ttt e e tr e e s be e e sabeeennns 120
4.6.4.  ZaKIJUCAK....coiiiiiiiiiiiiie et e s ee e 124
4.7.  Arthur Schnitzler: Die Braut (MIadenka) ...........cccueeeeueieiieeiiiee e 125
0 P U Voo PRSPPI 125
4.7.2. EKSPHCITNT FOG ...t ettt e e st e st e e snneeens 126
4.7.3. 100101 1o 11 0TI oo USSR 139
474, ZaKIJUCAK....ooiiieiiiieeeee e e e e e 143
4.8.  Arthur Schnitzler: Reigen (KOI0) .....ccuviei it e srre e 146



4.8.1. UVOU. ..ttt et ettt e b e sbe e sttt e s ae e st e e nneesaneeaneen 146

4.8.2. EKSPIICIINT FOU ...t 148
4.8.3. IMPECIENT FOU ...t st e sane e 157
4.8.4,  ZaKIJUCAK....cooiiieiiieiiee e s e e 159
4.9.  Prozne crtice Petera ARENDEIGA ........oovieiieiiiiieeieee e 160
N St B U 1Yo o [OOSR 160
4.9.2.  AIenDErgoVve PrOZNe CrTICE ......c.eevueeriierieeiie st ettt ettt sbe et e e saneens 163
e R TR AN o 1 2 S 168
4,94, ZAKIUCAK .....eciieieeeiie ettt ettt ettt ettt e et e e aaesrt e e beenaaesrbeenteannaeereens 177
4.10. Hermann Bahr: Die MUtter (MajKa) .........coovveereiriirieeieeieeieesiee e 179
A.10.1. UVOG..iiiiiiiiiiieieeet ettt et e b e sttt sb e st et enae e st enbeennnenaneen 179
IO ] o] o] 1 11 oo P 180
10O T 1101 ] 1 od 1 a1 (o PR 190
4.10.4.  ZAKIJUCAK ...ceiiiiiiiieiiiiiee ettt s s st e e s s e e e s sabaae e s snreeeesnes 192
4.11. Robert Musil: Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3 (Pomutnje gojenca Torlessa) ....194
A.11.00 UVOG.iiiiiiiiiieeieeet ettt ettt et e be e sttt e bt sat e et e bbb eenaeenanenareen 194
I ¢S] o] [ Tod 1 11 oo RSP 195
TR T 11011 1oq 1 a1 (o RSP 210
O S 1 q 11T OSSOSO 214

5. BECKA MODERNA U SVJETLU SUVREMENIH DRUSTVENIH I TEORIJSKIH
TENDENCIJA ...ttt sttt ettt e b e s bbbt e bt e st e enbeesaeesateens 216
5.1.  Sazetak interpretacija: hibridni rod u beCkoj MOderni........cccvvevrvivereiriiereeriieeeeerieeee e 216
5.2.  Novije koncepcije androginije i rodnog KonstrukKtivizma...........ccceceevevcveeecveesceeesvee e, 222
5.2.1.  Teza o biseksualizaciji SUVFEmMENE KUIUIE .........c.eeevvereiiiecieieciee et 222
5.2.2.  Teorija socijalnog konstruktivizma naspram teorije esencijalizma ............cccccuveeee. 227
5.3, BeCka (POSt-)MOUEINA........eeeiuieeiieieiiee ettt ettt e e e s e s e e et e e e tae e sreeenbeesnraeesnseeennreas 229
B.  ZAKLIUCAK ......ooivriiriiieiieiieiiesiesie sttt 234
[0S - VU - DO P PP 237
ZAVOLOPIS AOKLOTANAA ...ttt ettt ettt ee s st s s s s s e e eseeeeens 242



1. UVOD: PREDMET RADA, METODE, STANJE ISTRAZIVANJA, KLJUCNE
TEZE

Cilj moje disertacije je istraziti narativne i dramske modele androginije u tekstovima becke
moderne. U analizi tekstova becke moderne obrazlazem na koji se na¢in pripovjedne odnosno
dramske strukture, teme, motivi i likovi mogu klasificirati kao rodno specifi¢ni ili rodno
neutralni obrasci. Na ovu analizu primjenjujem analiticke kategorije rodno senzibilizirane
knjizevne teorije 1 interpretacije, kao i1 postavke suvremene feministiCke naratologije.
Drustveno-politicka 1 eticka pitanja u okviru rodnih studija ne odraZavaju se samo na
ispripovijedani sadrzaj i teme u djelu, ve¢ su sveprisutna i u narativnim i dramskim
strukturama, u na¢inu reprezentacije: Tko govori i tko predstavlja koga?® Tko je subjekt a tko
objekt prezentacije, odnosno iz ¢ijeg rakursa se pripovijeda, ili tko je u fokusu dramske
prezentacije? Kako povezati oblike reprezentacije sa normama i vrijednostima rodnih odnosa?
Kakav je odnos izmedu prezentiranog roda i roda prezentacije? Kako je u pojedinom djelu
ustrojeno vrijeme 1 mjesto pripovijedanja i koje je njegovo rodno znacenje?

Teorijski pristupi koje primjenjujem u interpretaciji analitickih rezultata istrazivanja su
kulturoloSko-sociolosko-povijesni  pristup (Jacques Le Rider, Bettina Pohle), zatim
feministicki rakurs (Elisabeth Badinter, Judith Butler) i feministicko-psihoanaliti¢ka teorija
(Julia Kristeva).

Becka moderna sadrzi anticipativni postmoderni potencijal: iz perspektive postmoderne
pluralizacije i relativizacije roda, becka se moderna pojavljuje kao razdoblje krize rodnih
odnosa i identiteta. U svojoj disertaciji rastakanje rodnih identiteta i uloga koji dovode do
pojave hibridnog roda i androginije tumac¢im kao aspekt anticipativnog potencijala becke
moderne. Posebice propitujem moguénosti Citanja tekstova u smislu te ,,postmoderne
anticipacije.

Pojam androginije posluZit ¢e za osvjetljavanje motiva hibridnog roda u beckoj moderni kao
razdoblja krize roda (rodnih odnosa i rodnih identiteta). Medutim, motiv androginije u
modernizacijskim procesima oko 1900. godine (u razdoblju fin-de-siécle-a) ne biva samo
medijem krize, kako se to najcesce prikazuje, ve¢ 1 medijem razli¢itih intencija, kao $to su: 1.
konzervativni katastrofizam, koji oznacava rastakanje rodnih polariteta, 2. dekadencija, koja

se manifestira knjizevnim prikazima zamora od zivota (Lebensiiberdruss). prikazom

1 Vidi Nieberle/ Strowick 20086, str. 32.



knjizevnih likova feminiziranih esteta, flanera, dendija ili neurastenika, ¢ije je koncipiranje u
djelima vezano uz knjizevne subverzije i dekonstrukcije rodnih identiteta, 3. drustvena kritika.
Prvenstveno se kritizira onodobna rodna bipolarizacija (svodenje muskih i Zenskih subjekata
na stereotipne rodne karakteristike), te se nastoje propitati i transcendirati takve stereotipne
rodne uloge (iracionalnost i pasivnost zenskih subjekata, te racionalnost, aktivnost i
produktivnost muskih subjekata, prema tradicionalnoj podjeli, odnosno dihotomizaciji).

U svojoj analizi knjizevnih djela becke moderne rastakanju rodnih polariteta pristupam kako
sa kulturolosko-povijesno-socioloske pozicije, tako 1 sa pozicije koja se formirala u okviru
rodnih studija, a prema kojoj se rodni identitet ne shvaca iskljuivo kao bioloski
determinirana kategorija (ahistorijski koncept), ve¢ kao drustveno-kulturalna, odnosno
diskurzivna pojava. Ova perspektiva socijalnog konstruktivizma isti¢e da su 1 musSkost 1
zenskost povijesno i kulturalno proZeti konstrukti (povijesnost rodnog identiteta), ali koji
jednako tako ovise i o individualnim interakcijama unutar pojedinog kulturalnog miljea.

Inovativnost moga pristupa sastoji se u prevladavanju monorodnog pristupa (fokusiranosti
iskljucivo na zenski subjekt), buduci da androginiju koristim kao krovni pojam za rastakanje
polarizacije roda u kontekstu becke moderne. Rodne konstrukte razmatram u strukturnom
odnosu - kroz rodne konstelacije, odnosno razlicite oblike drustvene interakcije ali i druStvene
(de)hijerarhizacije, interpretirajuci ih na nacin kako se oni pojavljuju u djelima knjizevnika
becke moderne. Osim toga, izradujem tipologiju androginih figura (u smislu likova i u smislu
konstelacija), kao $to su primjerice: Mannweib, feminizirani estet i androgina samodostatnost,
utopijska perspektiva androginosti kao ujedinjenosti muSkoga i Zenskoga principa, itd.
Inovativan aspekt moga rada je i uklju¢ivanje izvora koji su do sada bili zanemareni u
kontekstu razmatranja motiva androginije (npr. Hermann Bahr).

Stanje istraZivanja na podrucju u koje spada tema moga rada: postoje mnoge analize
(istrazivanja) o slici Zene i njezinom pozicioniranju u doba moderne (npr. Pohle,
Wiltschnigg), te o krizi muSkog subjekta (Le Rider). Sva su ta istrazivanja pretezno
monorodno fokusirana (na Zenski, rjede na muski subjekt) i time aficirana povijesnim
odnosima koji su predmet istraZivanja, ali ne bi smjeli biti 1 perspektivom istraZivanja.

Pojam androginije koristit ¢u kao operativni (heuristicki) pojam u svom radu, za razliku od
razli¢itih povijesnih upotreba tog i1 semanticki srodnih termina, o ¢emu je bilo rijeci u
prethodnim poglavljima.

U drugom poglavlju rada ukratko prikazujem povijesni razvoj pojma androginije (odnosno
razli¢ite moduse androginizacije kroz povijest), koji dodatno pojasnjava pojam hibridnog

roda.



U trec¢em poglavlju disertacije slijedi detaljna analiza rodnih odnosa i rodnih identiteta o
prijelomu stoljeca: pojasnjenje bipolarizacije spolova u gradanskom drustvu fin-de-siécle-a te
u drugom dijelu ovog poglavlja analiza predodzbi o odstupanju od bipolarizacije koju
dovodim u vezu sa pojavom hibridnog roda (androginije, treéeg spola, hermafroditizma) u
beckoj moderni.

U cCetvrtom poglavlju disertacije obradit ¢u pojedina¢no djela becke moderne, povezujuéi
pripovjedne i dramske strukture, teme, motive itd. s postavkama rodno-senzibilizirane
knjizevne teorije 1 interpretacije, kao 1 s postavkama suvremene feministicke naratologije,
kako bih na taj naCin razvila tezu o hibridnom rodu u beckoj moderni. Pod eksplicitnim
rodom razumijem prije svega izravnije tematiziranje roda, a pod implicitnim rodom obiljeZja
teksta koja nose rodne konotacije (prostor, vrijeme, tip pripovijedanja i dr.).

U petom poglavlju disertacije cilj je istrazivanja dovesti u vezu hibridni rod u knjizevnosti
becke moderne s novijim koncepcijama pojma androginije, gdje uz pomo¢ suvremenih
psihoanaliti¢kih, dekonstrukcijskih i konstruktivistickih teorija E. Badinter, J. Kristeve i J.
Butler ocrtavam koncepcije biseksualizacije kulture i hibridizacije roda.

U istom poglavlju disertacije prikazat ¢u anticipativni postmoderni potencijal beCke moderne,
koji se ocituje ponajprije kroz krizu metafizickog i ontoloskog nazora na svijet, §to uzrokuje
krizu identiteta (npr. prikazi izrazitog subjektivizma, modernizacije, beznadnog pluralizma i
sve vece dehijerarhizacije u rodnim odnosima), koji su u razdoblju becke moderne prikazani
tek u naznakama, dok se u razdoblju postmoderne ova kriza (rodnog) identiteta radikalizira.

Napomena o koriStenju literature: U pojedinim poglavljima ovoga rada intenzivno se
oslanjam na pojedine monografije (Aurnhammer 1986 u poglavlju 2.1., Badinter 1986 u
poglavlju 5.2. i dr.), pri ¢emu je tesko razlikovati parafrazu od izravnog prijevoda koji bi se
mogao navesti i kao citat. Za sve parafraze navodim odgovarajuci izvor.

Napomena o prijevodima: svi prijevodi u tekstu koji su navedeni bez izvora moji su
prijevodi. Prevela sam nekoliko Altenbergovih crtica u cijelosti, kako bih olakSala pracenje

interpretacije.

2. POVIJEST POJMA | MOTIVA ANDROGINIJE

2.1.  Anticki izvori

Anticko doba obiluje razli¢itim mitskim prikazima androginije. Motiv androginije se
pojavljuje u svom utopijskom potencijalu: Platonov Androgynos, Ovidijeve Metamorfoze

(Hermaphroditos-Salmakis), zatim biblijski motiv Adama i Eve. Ovi mitski prikazi
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predstavljaju odredene personifikacije androginije, koja se ocituje u motivu androgine
samodostatnosti (njem. androgyne Vollkommenheit).? Platon naglasava prvobitnu androginost
svih ljudskih bi¢a u svom utopijskom potencijalu, pri ¢emu se polovice bica koje su ostale
razdvojene ponovo trebaju sastati u vidu simbolontickog kurikuluma: ,,Mensch-Hélfte-
Mensch®.®> ,Platonova podjela spolova na tri prvobitna spola postaje temeljem
predestinacijske teorije o ljubavi, prema kojoj se sve spolne kombinacije legitimiraju kao
nastojanje da se pronade izgubljena polovica, kako bi se ponovo zadobila prvobitna

cjelovitost*.*

2.2.  Krséanska shvaéanja androginije

U prvom dijelu Biblije, u knjizi Postanka spominje se ,,jedinstvo muskog 1 Zenskog bica*. U
mnogim spisima sveéenstva pojavljuje se musko-Zenski princip (androginija- njem.
Mannweiblichkeit) izvornog ili prvobitnog ¢ovjeka, Adama, kao dokaz njegove sli¢nosti
Bogu, tako da se kao podloga ovog shvacanja pojavljuje teza o androginiji Boga kao
Stvaratelja svijeta (njem. mannweiblicher Schopfergott).” Androgino se savrienstvo (njem.
die mannweibliche Vollkommenheit), koje se ¢esto povezuje s askezom, smatralo boZanskim
privilegijem i otkupljuju¢om snagom Covjecanstva. Na taj se nacin ,,nastojala premostiti rodna
dihotomija, odnosno rodna podjela (njem. die Geschlechtstrennung) koja ide ruku pod ruku s
rodnom podjelom rada“.® Predodzba o androginom Adamu, iz Cijeg je rebra stvorena Eva,
nalazi se u biblijskoj knjizi Postanka. Kasnije je ova predodzba transformirana na Isusa
Krista, koji, mogli bismo reci, predstavlja savrSeno androgino bice, u kojem su u Cistom
obliku ujedinjene sve najpozitivnije 1 muske i1 Zenske karakteristike. ,,Sve do 18. stoljeca
mogu se pronaci zenske reprezentacije Isusa Krista. Teoloske spekulacije o androginom
Kristovom tijelu ostaju ipak izuzete iz ortodoksnih religioznih shvaéanja“.” Tako se Zenska
Kristova strana mogla poistovjetiti sa njegovom sveto$¢u,® dok on kao bi¢e predstavlja

androgino savrSenstvo.

2.3. Renesansni izvori

U razdoblju renesanse istiCe se talijanski neoplatonizam, koji rehabilitira androgini potencijal

Cesto zanemaren u razdoblju srednjeg vijeka. On povezuje poganske koncepcije androginije

2 Aurnhammer: 1986, str. 9-37.
% 1bid., str. 10.

* 1bid.

® 1bid., str. 23.

® 1bid., str. 31.

" Ibid., str. 24.

& 1bid.



sa pojmom biblijskog Adama, koji prema tumacenjima Biblije isprva ujedinjuje oba spola.
Talijanski neoplatonizam (Ficino, Leone Ebreo) naglasava pojam platonske ljubavi, koja
predstavlja intelektom obogacenu i idealnu ljubav, koja se ¢esto navodi u ranorenesansnim
traktatima talijanskih autora, a spominje se i ideal kr§¢anskog braka kroz biblijsku paradigmu
muskarca i Zene kao jednog tijela.” U razdoblju renesanse, govori se o stanju ,jedinstva u
dvojstvu (njem. Zweieinigkeit), koje upuéuje na izjednacavanje rodnih uloga. Ficino u
platonskom izvornom ¢ovjeku (njem. Urmensch) vidi odraz dvostruke prirode ljudske duse,
koja je u svom prvobitnom stanju stvaranja bila ,,opremljena* sa dva svjetla: ,jednim
urodenim prirodnim, za ¢isto materijalni svijet stvorenim svjetlom (lat. lumen ingenitum) i
jednim natprirodnim svjetlom, koje je stvoreno za nebeske prostore duse (lat. lumen
infusum)“.*° Isto¢nim grijehom, koji predstavlja odjeljenje bozanske polovice duse, ovjek
postaje zarobljenikom materijalnog svijeta. Rano-novovjekovna alkemija pridaje znacenje
prirodoznanstvenim pojmovima 1 procesima, prevodeci ih u hermeti¢ne slike vezane uz motiv
hermafroditizma,™* koji se pojavljuje i u djelima knjizevnika modernizma (npr. Thomas
Mann, Robert Musil). Simboli i1 personifikacije koje su knjizevnici moderne cesto
upotrebljavali su Sunce (koje je u alkemiji ¢esto bilo povezano sa zlatom), te Mjesec (koji se
u alkemiji Cesto povezivao sa srebrom), dok se element tekuceg metala Zive povezivao sa
posrednim principom izmedu Sunca i Mjeseca, odnosno, zivi su se pridavale androgine
karakteristike, kao i planetu Merkuru, koji nosi isti naziv kao i1 ziva. No literatura o
¢udovisnim pojavama (Monsterliteratur), koja je isto tako prisutna u vrijeme renesanse, S
druge strane predstavlja moralno diskreditiranje androginije: ovi stereotipni prikazi
hermafroditizma dodjeljuju androginiji negativan predznak. Ipak, prisutna je i paradigma koja
promice ravnopravnost antike i krS¢anstva te se javlja joS jedna struja unutar renesanse koja
pozitivno vrednuje pojam androginije: dvorsko pjesnistvo i dvorska kultura ophodenja (ideal
galantnog ponasanja u Italiji i Francuskoj, koji se kasnije prosirio i na druge europske zemlje).
Dvorsko je pjesniStvo nastojalo prilagoditi motiv androginije kr§¢anskom obrascu braka i
kr§¢anskoj seksualnoj etici. Dvorska je galanterija bila strogo ograni¢ena na plemicki sloj, te
se na dvorovima odvijala aristokratska razgovorna kultura. Motiv androginije omogucavao je
Siroki repertoar na€ina ponasanja, koji je sudionicima razgovora omogucavao uZivljavanje u
razli¢ite rodne uloge koje su nadilazile stroge rodne podjele. U dvorskoj se galantnoj zamjeni

uloga muskarci mogu ponasati na ,,Zenski nacin, a Zene preuzeti ,,musSke obrasce ponaSanja:

® Aurnhammer 1986, str. 55.
19 1hid., str. 47.
1 1bid., str. 118.



nudi se cijela skala moguénosti i obrazaca ponaSanja ¢ija galantna izmjena dokida monotoniju
,hormativnih® rodnih uloga. Ova vrsta androginije koja je bila ograniena na dvorski miljé
postaje metom anti-dvorske opozicije, koja koristi u druStvu prisutan sraz vrijednosti u svrhu

Zigosanja vladara kao hermafrodita.*?

2.4.  Prosvjetiteljstvo i romantizam

Razdoblje prosvijetiteljstva bilo je neprijateljski nastrojeno prema androginiji. Ono je odijelilo
androginiju od mitskih prikaza te ju je znanstvenom revnoS¢u ukorijenilo u antropoloske
teorije o podrijetlu ljudske vrste. U svome 1655. godine objavljenom traktatu pod naslovom
Prae-Adamitae kalvinist Isaak de la Peyrére postavlja tezu da su ,,prvi ljudi stvoreni ¢ak i
prije Adama“.®® AntropoloSke su teorije inspirirale knjizevnike toga doba (npr. Gabriel
Foigny), koji su nastojali te prikaze estetski ,,nadmasiti* 1 propitati, estetiziraju¢i covjekovo
udaljavanje od njegovog prvobitnog ,porijekla“. Teorija 0 pred-adamitima nastojala je
pronaci androgine suvremenike, koji predstavljaju androginu cjelovitost, u drugim rasama i
dalekim narodima- etnografski i antropoloSki opisi, npr. vezano uz australske prastanovnike
(Aboridzine), koji Zive u stanju prvobitne civilizacije, koja predstavlja izvornost i nevinost,
buduéi da oni ne poznaju pojam istoénog grijeha i osje¢aj srama koji proizlazi iz toga.**

Postoje 1 teorije koje govore o ,,povijesti spasa“ ljudske rase, a koje su vezane uz kr§¢ansku
religiju: npr. Jacob Boehmeova koncepcija androginog izvornog i savrSenog ¢ovjeka, a koji
odrazava krS¢anski oblik androginije, (njem. des androgynen und vollkommenen
Urmenschen- Adama, ali prvenstveno Krista), posebice u njegovom spisu Mysterium
Magnum, djelovala je sve do 19. stolje¢a i utjecala prvenstveno na njemacku idealistiCku
filozofiju (Hegel, Baader, Tieck, Novalis, Schelling).*

Antropolog Franz von Baader izvodi ideju prvobitne cjelovitosti iz razmatranja filozofije
prirode. On povezuje predodzbu o androginiji isklju€ivo s pretpostavkom da rodna podjela
(podjela spolova) dovodi do stanja prevladavanja jedne rodne karakteristike (muske ili
zenske), uz nacelo principijelne biseksualnosti. U izvornom bi Covjeku projicirana
izniveliranost obje rodne karakteristike postala uvjerljivom, budu¢i da te androgine (ili
hermafroditske) karakteristike veé postoje u prirodi: kod biljaka i Zivotinja.'® Prema Baaderu,

1 krS¢anski bracni moral, na kojemu se temelji njegov pojam androginije, postaje,

2 Aurnhammer 1986, str. 39-135.
13 1bid., str. 137.

% 1bid., str. 144.

'3 1bid., str. 153.

'8 1bid., str. 158 -159.



posredstvom ljubavi u braku (takoder u stilu shvacanja braka u razdoblju romantizma i
klasi¢nog njemackog idealizma), modus premoiéivanja rodnih razlika.'’ Baaderovo se
obnavljanje naucavanja Jakoba Boehmea o androginom Adamu povezuje i sa tvrdnjom da je i
Eva ,poput zenskog Krista®, te da je ,,svo rodenje grijeh, dok je smrt izbavljenje od grijeha®.
Baader, slijede¢i Boehmeova razmatranja, govori o Kristu, koji pripada buducnosti, a
predstavlja androgini oblik izbavljenja od grijeha: nivelacija rodnih karakteristika, buduéi da
treba naglasiti Sinjenicu da je Isus Krist roden samo od Zene, bez posredstva muskarca.™®
Otkrivanje dvospolnosti u biljaka potvrduje androginiju kao bioloSku ¢injenicu. Botanicka se
dvospolnost koristi u romanti¢koj filozofiji prirode te se ona prenosi 1 na ¢ovjeka, u vidu
komplementarnih polovica koje aludiraju na platonicki mit*® (Goethe, Novalis, Schiller, F.
Schlegel). Goethe u svome djelu Wilhelm Meisters Lehrjahre ne osuduje bratsko-sestrinsku
ljubav, usporedujuéi ju sa biologijom biljaka, nadograduju¢i na to ¢ak i motiv ljiljana kao
simbola nevinosti (aluzija na Isusa Krista). Goethe svoju kritiku upucuje ,neprirodnim
zakonima jednog navodno na razumskim zasadama utemeljenog drustva, koje zbog
revolucionarnih posljedica racionalnih zahtjeva ne udovoljava vladavini prirode i srca“.?
Goethe aludira na simbolonti¢ki kurikulum (zatvaranje ciklusa), koji je prepoznao u
androginom Zivotu biljaka.”* U romanu Friedricha Schlegela pod naslovom Lucinde biljni
svijet takoder postaje metaforom suprotnosti izmedu androgine cjelovitosti (savrSenstva) bica
s jedne, a pogubnosti rodnog dimorfizma kroz druStveno-ekonomski utemeljenu rodnu
diferencijaciju s druge strane. Isto¢ni grijeh je, prema Schlegelu, uveo rodnu podjelu rada,
podijelivsi strogo rodne uloge, kojima Schlegel pretpostavlja idilu dokoli¢arenja, koja se u
razdoblju romantizma i1 predromantizma smatrala prirodnijom, budu¢i da Schlegel spominje
metaforu ,,Cistog vegetiranja“, koje oduhovljenim biljkama Zeli pribliziti bozanski lik covjeka
kao rajskom obliku zivota, koji svakom pojedincu, neovisno o njegovu/njezinu spolu
dozvoljava identi¢ne naine ponaSanja. Primat pasivnog vegetiranja naspram drustvenih
obveza koje razdvajaju spolove Schlegel obrazlaze ne samo sa eticke, ve¢ 1 sa estetiCke
strane.?

S druge strane, Winckelmannov estetski ideal u kiparstvu 1 umjetnosti opCenito prezentira
androginiju kao estetsku dvoznacnost umjetnickog djela, predstavljaju¢i hermafroditizam,

koji mijenja svoje rodno odredenje ovisno o kutu gledanja promatraca. Postoji teZnja

17 Aurnhammer 1986, str. 159.
'8 1bid., str. 191.
19 1bid., str. 177.
20 1hid., str. 179.
2 1hid., str. 182.
22 |hid., str. 197.



predstavljanja izjednacenosti muskosti 1 Zenskosti kao kriterij ljepote. I ova se
Winckelmannova teorija sredine veze uz znanstveno obrazloZenje androginije u teorijama o
porijeklu ljudske vrste.?®

Postoji takoder i teorija o androginu kao idolu osamljenog umjetnika (Balzac, Gautier,
Péladan). Prema Balzacu (njegovom djelu Séraphitus-Séraphita) androgina je ljepota odraz
andeoske prirode , u kojoj se muskost i zenskost susre¢u, pri ¢emu se Balzac referira na
Swedenborgovu mistiku.?* Swedenborg isti¢e nauku o stupnjevanju ljudskog bitka kroz
produhovljenu poveznicu ,,muskarca“ i ,,zene* te ovu poveznicu predstavlja kao pred-stadij
bozanske egzistencije. Swedenborg kritizira analitiCko razmi$ljanje, koje razdvaja ono §to je
spojeno.”® Kod Balzaca, Gautiera i Péladana izjednadava se pojam androginije i
djevicanstva.®® Prema romanu Joséphina Péladana pod naslovom L'Androgyne (1891.
godina), androgin egzistira samo u djevicanskom stanju: s gubitkom djevianstva androgin
postaje ili muskarac ili Zena te gubi svoje savrSeno, s Bozjom emanacijom usporedivo
andeosko stanje.27 Prema rijeCima Maksima Gorkoga, koji u hermafroditskom idealu ljepote
pred-rafaelitskih slikara vidi temelje novovjekovne osamljenosti umjetnika: ,,Jedan takav
nacin zivota ne ostavlja prostora za pjesnike, i stoga oni tragaju za ljepotom na grobljima
proSlosti. Ne postoji poticajna sadasnjost niti svijetla buduénost, stoga se pjesnici okrecu
drevnim vremenima. Nevolja intelektualaca dolazi iz njihove osamljenosti, njihove
odvojenosti od Zivota“.?® Androgin stoga, kroz izmirenje suprotnosti muskost-Zenskost
postaje vaznom imaginacijskom slikom o prijelomu stoljeca, idealom savrSene izniveliranosti

muskih i Zzenskih karakteristika.?®

2.5. Knjizevnost oko 1900. godine

Knjizevnost oko 1900. godine prikazuje motiv androginije na utopijski, ezoteriCan 1
hermetican nacin i zaziva androginu cjelovitost (odnosno, androgino savrSenstvo) kao kultnu
imaginacijsku sliku. Osamljeni individuum nalazi se u svijetu koji razdvaja muski i Zenski
princip: Knjizevnost oko 1900. nudi alternativnu utopijsku perspektivu ovoj rodnoj
bipolarizaciji (S. Przybyszewski). Utopijska je perspektiva najéesée izraZena u stiliziranju

osame pojedinca u njegovu androginu autonomnost (Leopold von Andrian). U svezi s

23 Aurnhammer 1986, str. 137-208.

2 Ibid., str. 201-202.

% |bid., str. 202.

%8 |bid., str. 205.

2 1pid.

%8 Vidi. M. Gorki, cit. prema izlozbenom katalogu pod naslovom Priraffaeliten, Baden-Baden 1973.godine,
164.str., cit. u: Aurnhammer 1986, str. 208.

 Vidi takoder Tegtmeier 1986, str. 113-119.



onodobnom seksualnom psihologijom, koja postavlja tezu o biseksualnom ustroju svakog
ljudskog bica, uspostavljaju se razli¢ite narcistiCke verzije androginije. Razvija se ¢eznja za
utopijskim androginim stanjem, koje se temelji na sublimaciji seksualnosti, ali se to
savrsenstvo, prema Weiningeru, ne moze posti¢i u ,.kulturi koja promice spolne odnose*, ve¢
kroz spolno uzdrzavanje oba spola.*® U svojoj knjizi Geschlecht und Charakter (Spol i
karakter), Otto Weininger naglasava da ,,u askezi muskarca, odnosno muskom zivotu bez
seksualnosti, leZi i izbavljenje Zene od spolnosti“.** Weininger je muski asketizam smatrao
nuznom pretpostavkom sublimacije biseksualne sklonosti u rajsko stanje androginije.* Time
Weininger naglasava pojam androginog savrSenstva. U knjizevnim likovima o prijelomu
stoljeca moZe se otkriti ova karakteristika ujedinjavanja oba spola (i muskog i1 Zenskog) samih
u sebi (odnosno, u vlastitoj psihi), te se na taj nac¢in novi oblik osamljenosti (esteta) nastoji
revitalizirati kao autonomna cjelovitost psihe. Pojavljuje se i metafora ,,jedinstva u dvojstvu*
(njem. Zweieinigkeit), posebice u knjizevnim motivima kod Franza Kafke (Uroboros kao
alkemijski simbol prisutan u razdoblju moderne).

Kod Rainer Maria Rilkea narcisti¢ki je oblik androginije pokusaj da se prevlada rodni
dimorfizam, odnosno stroga podjela na muski i Zenski spol. Za Rilkea je posebice zenski
subjekt sposoban dosegnuti ,,samodostatno“ androgino savrienstvo. Zene u ogledalu
pronalaze same sebe- ogledalo je za njih hermeti¢ni prostor veze samih sa sobom : slika u
ogledalu dopunjava ih u vidu jedinstva u dvojstvu. U pjesmi Requiem fiir eine Freundin Rilke
opisuje nespojivost ,zenski“ konotirane narcisticke androginije 1 ,,muski“ konotirane
seksualnosti. Trudnoca, koju Rilke oplakuje vezano uz svoju umrlu prijateljicu, usko je
vezana uz pogubnu muski konotiranu seksualnost, a ¢eznja za utopijskim stanjem androgine
samodostatnosti 1 djeviCanstva pretace se u savrSenu egzistenciju u ogledalu (narcisticka
¢eznja za androginim savrSenstvom). Tako mitski lik Narcisa postaje vaznom imaginacijskom
slikom o prijelomu stoljeca: ,stvaralacka snaga imaginacije izvire iz osobitog oblika
osamljenosti modernog Govjeka i umjetnika®.*® U mistiénom se obliku zrenja (njem. Schau)
slika i njezin pan-dan (njem. Gegenbild) spajaju, tako da se ,,onaj/ona koji/a gleda ,,dokida“ ili
pohranjuje* u onome ito gleda“.® Stati¢nost kontemplativnog Zivota esteta podrazumijeva
povlagenje iz dualistickog svijeta (koji promice rodnu diferencijaciju) u svijet ogledala. Na taj

na¢in Rilkeov lik Narcisa uzima obli¢je savrSenstva andela, kod kojega je vidljivo rajsko

%0 Weininger 1920; Grabowsky: Die Zukunftsreligion und Zukunftswissenschaft auf Grundlage der Emanzipation
des Mannes vom Weibe (1897).

1 Weininger 1920, str. 456-457.

%2 Aurnhammer 1986, str. 216.

% Ibid., str. 225-226.

% Ibid., str. 226.



stanje sjedinjenosti muskog i1 zenskog principa, koje je ,,uskraéeno* ljudskim bi¢ima koja su
zapala u dualizam duse i tijela. Alegoriju andela Rilke poistovjeuje sa dvoje koji se vole
(ljubavnim parom), tako da andeo simbolicki predstavlja njihovu sintezu. MistiCna se
razmjena srca (njem. Herztausch) dvoje zaljubljenih, koji simboliziraju andela, odvija u
umjetni¢kom prostoru (njem. Kunstraum) vrta, a predstavlja simboliku prirode ovjekovjecene
u umjetnosti.

Pjesnik Stefan George, koji pripada ezoteri¢nim strujanjima o prijelomu stoljeca, obraduje
pojam narcizma u pjesmi pod naslovom Algabal, u kojoj obraduje povijesni lik Heliogabala,
kojeg su ve¢ francuski simbolisti proglasili ,kultnim likom autonomnog artificijelnog protu-
zivota (njem. Gegenlebens)“: George predstavlja lik rimskog cara, a njegovu biseksualnu
prirodu povezuje sa samoinscenacijom sebe kao Boga.* Algabal Gezne za vjeEnom sre¢om
boZanske androginije toliko da, zbog nedostatka stvarnih moguénosti, sam iz sebe stvara
svoju vlastitu Zensku dopunu (motiv zrcalne slike).*® George naglasava pojam ,,androgine
izvorne slike® vremena u kojem je vladala svjetlost (stanje androginog savrSenstva koje on
usporeduje s metaforom pod ezotericnim nazivom Blutleuchte), karakteriziraju¢i androginog
izvornog ¢ovjeka kao Lichtmenschen (Covjeka svjetla, prev. s njem.): u rajskom, odnosno
prvobitnom bi se stanju ,,oprecne” supstance (,,muskost naspram ,Zenskosti“) trebale
izjednaciti. Rajsko je stanje, koje je predstavljeno u viziji o androginiji, ponovljivo u
povijesnom vremenu, no uvjet za to je pojavljivanje suprotnog spola u svakom pojedincu
(harmonizacija spolova). George spominje pojam Sonnenkind (dijete sunca, prev. s njem.), te
ga povezuje sa Kristom.

Gustav Meyrink u svome djelu pod naslovom Golem prikazuje lik androgina, koji na
simboli¢an nacin povezuje muski i zenski lik iz njegovog romana (Athanasius Pernath i
njegova ljubav iz sna Mirjam). Meyrink u liku Golema predstavlja misterij androginije, ali
takoder i rascjepljenje jastva (njem. Ichspaltung), koje se moze premostiti samo sje¢anjem i
pronalaskom samih sebe.

U romanu Hermanna Brocha Der Tod des Vergil, lik hermafrodita izmiruje ne samo jastvo
i ne-jastvo, ve¢ i posreduje izmedu Zivota i smrti. Na taj na¢in Broch smrt karakterizira kao
hermafroditsku ,,zrcalnu sliku te ju povezuje sa Zivotom.*” U svome romanu hermafroditski
psihagog postaje narcistiCkim projekcijskim likom pjesnika Vergilija. Ovaj psihagog

(odnosno, zaziva¢ duhova) pod imenom Lysanias rjesava zemaljske opreke izmedu ovoga i

%5 Aurnhammer 1986, str. 233.
36 .

Ibid.
%" 1bid., str. 258.
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onoga svijeta, proslosti i buduénosti i spaja te suprotnosti u jednu visu cjelinu. Zenski lik u
djelu pojavljuje se iz ogledala (Sto upucuje na Ceznju esteta za svojom drugom polovicom), te
anticipira trajno androgino sjedinjenje dusa.*®

Androgina bratsko-sestrinska ljubav isto tako postaje jedna od imaginacijskih slika o
prijelomu stoljeéa (Georg Trakl, Robert Musil, Thomas Mann).* Prema rije¢ima Roberta
Musila, vezano uz njegov roman Der Mann ohne Eigenschaften, ,,sestra blizanka je bioloski
nesto vrlo rijetko, ali ona u svima nama Zivi kao duhovna utopija, kao ideja naseg sebstva*.*®
U svojoj je pjesmi Isis und Osiris Robert Musil obradio u lirskom obliku androgini mit o
bratu i sestri, napomenuvsi da u svim ljudima lezi velika ¢eznja za onim stanjem kojem se
genij priblizava, naime, djevicanskim stanjem jedinstva zenskosti i muskosti.
Georg Trakl, u koncipiranju pojma bratsko-sestrinske ljubavi (njegova pjesma u prozi Traum
und Umnachtung, Offenbarung und Untergang, Helian, Passion, Friihling der Seele) opisuje
svoju ljubav prema vlastitoj sestri Margarethe. U njegovim se pjesmama ona pojavljuje kao
lirska $ifra**, kao nevini lik iz vizije, koji je povezan sa sjenovitom egzistencijom u podruéju
smrti (mortifikacija se ovdje ipak pokazuje kao modus idealizacije, budué¢i da Trakl svoju
sestru izdvaja iz materijalnog svijeta). Traklova metafora misticnog svjetla takoder postaje dio
njegove vizije vlastite sestre, koju on poima kao duhovni misterij: uocljiva je Ceznja za
andeoskom prirodom svjetla, koja se gubi rodenjem i tek se u smrti ponovo moze steéi.*?
Trakl naglasava da jedino bratsko-sestrinski pan-dan moze spasiti pojedinca iz materijalnog
(tjelesnog svijeta) u duhovni, transcendentni svijet.** Na taj na¢in u Traklovom pjesnistvu
sestra dobiva androgino znac¢enje, buduc¢i da Trakl spominje bratsko-sestrinsko sjedinjenje u
liku androgina. Epiteti still i rein karakteriziraju sestru kao nebeski sjenoviti lik, kao
aseksualno biée.* Na taj nadin androgina ljubav, koja se povezuje s kri¢anskom predodzbom
o Kristovom uskrsnucu, postaje opre¢nom slikom zemaljskom rodnom dimorfizmu, koji se
temelji na isto¢nom grijehu.*

Androgini prikazi kod Thomasa Manna vezu se uz pojam Hermesa kao bozanskog
posrednika, a kojega on opisuje kao boZanskog posrednika izmedu spiritualnog i materijalnog

svijeta. Pridaje mu karakteristike androginog Mjeseca (njem. mannweiblicher Mond), koji

postaje simbolom umjetnosti, budu¢i da Mjesec, koji je u ranom razdoblju ¢ovjecanstva u

% Aurnhammer 1986, str. 259.

% |bid., str. 209-299.

“© Musil u intervjuu Was arbeiten Sie?, cit. u: Aurnhammer 1986, str. 285.
1 Aurnhammer 1986, str. 267.

“2 |bid., str. 274.

*% bid., str. 275.

** Ibid., str. 280-283.

** bid., str. 281.
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svojoj dvoznaénosti predstavljao svetost, predstavlja posrednika izmedu Sunca i Zemlje,
odnosno Cisto duhovnog i Cisto materijalnog svijeta. Time Mjesec postaje posrednikom
izmedu smrtnosti 1 besmrtnosti, te predstavlja simbol umjetnosti i svrstavanja umjetnosti
izmedu duha (duse) i zivota, kao ,,Zzenskost u odnosu na duhovnu stranu i muskost u odnosu
na stvaralatku snagu Zivota“.*® Likovi u djelima Thomasa Manna humaniziraju, prema
obrascu bozanskog posrednika, hermeti¢no spajanje suprotnosti: ,,oni posreduju izmedu
zivota i smrti, Boga i ¢ovjeka, duha i tijela, muskarca i zene“, medutim, ipak kroz ,.erotsko
ruho hermafrodita“.*” Djela u kojima se pojavljuju ovi Mannovi opisi androginije su npr.
njegov roman iz 1954. godine pod naslovom Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull,
zatim njegovo djelo o bratsko-sestrinskoj ljubavi pod naslovom Wdlsungenblut. U djelu
Thomasa Manna Der Tod in Venedig takoder se opisuje Aschenbachova Zudnja prema

djecaku Tadziu.

3. (HIBRIDNI) ROD O PRIJELOMU STOLJECA

3.1. Bipolarizacija rodova u gradanskom drustvu oko 1900. godine

Potrebno je detaljno ocrtavanje rodnih konstrukata i rodnih odnosa unutar gradanskog drustva
fin-de-si¢cle-a, bududi da se pojam hibridnog roda u be¢koj moderni definirao u (radikalnom
ili manje radikalnom) odstupanju od onodobnih rodnih konstrukata. Dakle, treba uzeti u obzir
pozicioniraju u odnosu na onodobne rodne polaritete (nastoje ih propitati, transcendirati ili
pak subvertirati).

Model rodnog polariteta u gradanskom drustvu znacio je radikalnu bipolarizaciju i
stereotipizaciju spolova te time oS$tro odijelio (,,muSku‘) od privatne (,,zenske*) sfere.
Ovakvom je podjelom rodnih uloga muSkarac bio okarakteriziran kao utjelovljenje
racionalnosti, moralnosti, aktivnosti i produktivnosti, dok je Zeni pripala emocionalna,
iracionalna, pasivna i reproduktivna sfera. Medicina i antropologija 18. 1 19. stoljeca samo je
prenijela ovu dihotomiju spolova iz drustvenog okruzenja u ,prirodne postulate (zakone)“*® te
iz nje izvela zakljucak o ,,zasebnim Zenskim antropoloskim karakteristikama* (Drugost Zene).
Time se muSkarcu dodjeljuje civilizacijska uloga, dok se Zenu svodilo na puki objekt i

identificiralo s prirodom i senzualnoS¢u. Rodna je polarizacija fenomen kasnog 18. 1 19.

“® Aurnhammer 1986, str. 261., cit. iz djela Thomasa Manna pod naslovom Schopenhauer (1938), Gesammelte
Werke, 1X: Reden.

" Aurnhammer 1986, str. 261.

“8 Pohle 1998, str. 24.
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stolje¢a koji se koncem 19. stolje¢a zaoStrava u kontekstu krize rodnih odnosa. Nadalje,
postoji cijeli niz stereotipiziranih karakternih osobina koje su odrazavale poimanje zene i
muskarca kao dijametralno opre¢nih.* Sto se tice podjele rodnih uloga u drustvenom Zivotu,
muskarac je imao ulogu racionalnog hranitelja obitelji (lat. pater familias), dok je zena bila
ograni¢ena na ulogu supruge i majke, te je time bila svedena na kué¢nu sferu (domestificirana).
Zena je takoder bila odgovorna za emocionalno etabliranje obitelji. Stvaranjem patrijarhalnih
uzih obitelji s jedne, te sve ve¢om industrijalizacijom s druge strane, doslo je do podjele sfera
na privatnu sferu (koja je bivala Zenski kodirana) 1 javnu sferu (koja je bila muSkom
domenom), obzirom da se sada ekonomski zivot odvija izvan ku¢ne sfere.”® Gradanska jeuza
obitelj tijekom 18. 1 19. stoljeca slovila kao idealno utjelovljenje zajedniCkog Zivota.
Medutim, u obitelji se takoder provodila hijerarhijska dominacija musSkarca nad Zenom:
svodenje Zene na puku dekoraciju i1 kuéni ornament zapravo je omogucavalo gradanskom
muskarcu potvrdu njegova u drustvu prihvacenog prava na iskljucivo tjelesno posjedovanje
Zene-supruge te time implicitno i potvrdu njegovog superiornog poloZaja u drustvu. Zenska
krhkost 1 bolec¢ivost- to eteri¢no 1 pasivno stanje, koje se moze razumjeti kao oznaka zenske
konstitucije, imalo je izmedu ostaloga za cilj 1 odrzavanje muske autonomije i kontrole u

braku.>* Zena, &iji je drustveni poloZaj izveden iz njenog bioloskog definiranja kao ,,spolnoga
bica“?, mogla je- bilo u umjetnosti, knjizevnosti ili medicini- iz muske perspektive nastupiti
samo kao objekt. ,,Muski“ pogled na Zenu dopusta autoru najc¢udnovatije i najmastovitije
generalizacije o Zenskom spolu kao ,,drugome®. Drustveno nadmocan muskarac sluzi se
sredstvima stilizacije da bi u ,,drugome®, zenskome, odredio svog ,,suparnika“ te ga onda
likovno ili knjizevno mortificirao.”® S metaforidkim razgranienjem i izuzimanjem Zene iz
podru¢ja racionalnog, produktivnog i aktivnog, ide se na ruku tradicionalnoj drustvenoj
podjeli uloga na muske i1 Zenske. Drugim rije¢ima: dokle god muskarac Zenu promatra kao
objekt, kreaturu, dijete, dotle latentna opasnost gubitka mo¢i muskaraca 1 u privatnom i u
javnom Zivotu postaje rizikom koji se mozZe kontrolirati.®* Tako se zapravo formirao trajni
oblik imaginacije o Zenstvenosti. Tim je oblicima imaginacije svojstvena redukcija

zenstvenosti na spolnost- na Cisto fizicku ljepotu Zene, ¢ime se ona svodi samo na sferu

animalnoga. Normalnom se Zenom u usporedbi sa muskarcem smatrala u svim situacijama

*° Vidi Hausen 1976., str. 368. (tablica)
%0 7mega& 1978, str. 114.

*! Pohle 1998, str. 29.

52 \Weininger 1920.

>3 Pohle 1998, str. 12.

> Ibid., str. 12.
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pasivna Zena.®> Ova uCestala poimanja Zena, koja Zenski rod reduciraju na spolnost,
iracionalnost i koja zenu smatraju kreaturom, pojavljuju se oko 1900. godine najcesée u 3
verzije: slici Zene kao supruge i majke, kao fatalne Zene i kao Zene-djeteta (Kindfrau).>®
Imaginacija ,,prijetece” Zenstvenosti dosegnula je oko prijeloma stoljeca u Europi svoj
vrhunac. Muski strah od gubitka mo¢i slijeva se u fantazije zelje i straha, ¢ije je simbolicko
utjelovljenje Zena.

Smatralo se da je jedina sudbina zene gradanski brak, naroCito pragmatizam gradanskog
braka, njegova uobicajena rutina, koja nije pruzala dovoljno prostora za umjetnicke izljeve
osjecajnosti. Krajem 19.stoljeca u pravilu je zaposleni muSkarac unutar gradanske institucije
braka imao produktivan, autonoman polozaj, dok je zena bila ograni¢ena na domacinstvo i
reprodukciju.>” Jasno je vidljivo da je takav model braka bio ravan ugovorom utemeljenoj,
materijalisticki svrhovitoj zajednici. Potencijalni bra¢ni drug morao je biti generalno omiljen i
uvazavan Covjek, Cvrsta karaktera.”® Kod Zena su prioriteti biti moralnost, ali 1 poslu$nost. Sa
svojim je potpisom bracnog ugovora zena preuzimala ne samo prezime muskarca, ve¢ i jedan
dio njegove egzistencije te mu je bila duzna izrazavati zahvalnost 1 poslusnost. Djevojke su iz
oCeva autoriteta nerijetko prelazile u autoritet nerijetko postarijeg muza- time je zapravo jo$
jednom bio potvrden hijerarhijski odnos izmedu muZa i Zene.>® Funkcija braka bila je
materijalno 1 druStveno osiguravanje egzistencije Zene, tako da se svaki raskid braka smatrao
Stetnim po 7enu.®® Dakle, radilo se o pravno utemeljenoj medusobnoj obvezi, pri ¢emu je
muskarac bio skrbnik i1 odgovoran za druStveno etabliranje, dok je Zena bila Cuvarica i
majka.®! Ovi ¢e odnosi biti dovedeni u krizu sve veéom modernizacijom, dehijerarhizacijom i
individualizacijom drustva te krizom identiteta koja je posljedica relativizacije patrijarhalnih
vrijednosti. Medutim, treba naglasiti da je gradanski oblik obitelji (¢ak i u pater familias
matrici) postojao kao normativni ideal za sve drusStvene slojeve, kao zivotna zajednica
roditelja 1 djece, te da je funkcija odgoja djece s jedne, a privredivanje s druge strane
proizlazilo iz drustveno-povijesnog odvajanja privatne i javne sfere (mjesta stanovanja i
mjesta rada). Medutim, u tome je razdoblju privatna sfera (domacinstvo) bila cijenjena
domena privatnog Zivota.? S utemeljenjem gradanskog modela obitelji i$la je ruku pod ruku i

individualizacija i emocionalizacija obiteljskih odnosa, koja je svoj normativni izri¢aj imala u

% pohle 1998, str. 13.

% 1bid, str. 14.

> 1bid., str. 18.

%8 |bid.

% |bid.

% 1hid., str. 19.

%1 1hid., str. 22.

82 1 acko Viduli¢ 2007, str. 12.
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gradanskim idealima kucevnosti, braka iz ljubavi, ljubavi supruznika i roditelja. Idealizacijom
kuéne sfere obitelj je postajala mjestom ocuvanja i njegovanja gradanskih vrijednosti i vrlina,
koja se treba ocuvati od ¢udoredne nedostatnosti i opasnosti koje prijete iz izvanjskog
svijeta.®® Gradanski ideal ljubavi i braka proglasio je ljubav bradnim temeljem i tako uzdrmao
predgradanske nazore o bra¢noj i izvanbrac¢noj ljubavi, izmedu pragmati¢ne i idealizirane
koncepcije ljubavi. U 18.stoljecu zapocela je normativna polarizacija spolova, koja je kao
,simbolicki poredak spolova“ okarakterizirala sva ,,patrijarhalna® drustva. Ovaj se proces
polarizacije spolova moze u drustveno-povijesnom kontekstu izvesti iz specificnih potreba
stabilizacije i legitimacije nove gradanske strukture obitelji i rodno-specifi¢ne podjele rada.®
Koncept romanti¢ne ljubavi, koju su posebice promicali njemacki rani romanticari a
nacelno ju provodili i u vlastitom Zzivotu, predstavlja idealizirano, pa i idealno (utopijsko)
radikaliziranje onih zahtjeva koje je novi gradanski ideal ljubavi postavljao vezano na izbor
supruznika i bra¢nu vezu. U povijesnom kontekstu ovaj se koncept pojavljuje kao dio anti-
gradanskog pokreta. Koncept romanti¢ne ljubavi okreée se, u ime subverzivne kulture
osjecaja 1 spontanosti ne samo protiv normativnih 1 pragmati¢nih ogranicenja gradanskog
braka 1 obitelji, ve¢ i protiv prisila gradanskog drustva uopce. Romanticka se ljubav pojavljuje
kao specifi¢no radikaliziranje gradanskih ideala ali, s druge strane, i kao utopijski kontra-

program gradanskoj stvarnosti. 6

3.2.  Predodzbe o odstupanju od bipolarizacije rodova

Vazno je naglasiti specificni povijesni kontekst becke moderne koji je prozet problematikom
destabilizacije rodnih odnosa te zahvaden krizom tradicionalnog i patrijarhalnog (19.-
stoljetnog) svjetonazora. Od polovice 19.-stoljeca javljaju se pokreti za emancipaciju Zena.
Novo vrijeme zahtijevalo je reforme ,,polovicne moderne* (njem. halbierte Moderne, E.
Beck-Gernsheim)®®, te se javljaju nove predod’be o Zenskom spolu, suprotstavljene
tradicionalnoj (patrijarhalnoj) koncepciji Zene. Rodni se polariteti relativiraju, Zena se sve vise
,maskulinizira® dok se muskarac, pritisnut sve ve¢im zahtjevima drustva i strahom od zenske
emancipacije, ,feminizira“. Rastakanje rodnih polariteta, koje se ocituje uslijed krize
gradanskog patrijarhalnog poretka i konvencija, bit ¢e predmet mnogih knjiZzevnih djela u

razdoblju be¢ke moderne. Knjizevnost becke moderne tematizira sveopcu krizu identiteta

83 T acko Viduli¢ 2007, str. 13.

% Ibid., str. 13.

% hid., str. 13-16.

% v/idi Beck/Beck-Gernsheim 1990., str. 41.
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(kriza jezika i spoznaje, Machov empiriokriticizam, zatim kriza liberalizma i njegovog pojma
autonomnog i racionalnog subjekta te Freudova teza o krizi gradanskog subjekta). Sve se te
krize odrazavaju na krizu roda u kulturi becke moderne.

Dok knjizevnost i umjetnost opcenito estetiziraju ,,autonomnog hermafrodita®, koji
predstavlja ujednacenost rodnih karakteristika, u znanosti se, s druge strane, relativiraju i
redefiniraju kategorije ,,muskosti i ,,7enskosti“.®’ Poznata teza J.J. Bachofena (1815-1887) o
pravima matrijarhata, prema kojoj patrijarhalni ustroj zapadnjackog drustva predstavlja samo
sekundarni stadij, a koji je zamijenio primarno matrijarhalno tumacenje svijeta, potkopava
univerzalno vaZenje patrijarhalnih rodnih uloga 1 odredenja. Institucije kao Sto su rodna
podjela rada i brak pocinju slabiti. Posljedica toga je to da rodne uloge, koje stvaraju
dihotomiju spolova na temelju podjele rada, viSe ne vaze kao nepovredivi prirodni zakoni, ve¢
se pocinju definirati kao povijesni 1 druStveni konstrukti. I onodobna filozofija takoder
kritizira rodni dimorfizam, koji se Cak pretapao 1 u strogo dualistiCko tumacenje svijeta.
Kritika je, naravno, bila usmjerena 1 na jezik 1 spoznaju: umjesto jezicno utemeljene
percepcije o suprotnostima muSkog i1 zenskog spola, koje su se sa razine Cisto bioloskih
razlika prenijele na duSevno ustrojstvo, nuzno je postaviti fluidne granice (prijelaze) izmedu
rodnih odredenja. Umjesto suprotnosti postavlja se teza o razli¢itom stupnjevanju muskih i
zenskih karakteristika (O. Weininger i dr.). Sociolog Georg Simmel otkrio je djelovanja
patrijarhalnih struktura mo¢i u maskuliniziranom karakteru pojmovnoga para ,,muskarac* i
»zena“, budu¢i da jeziCna uporaba naglasava suprotnost spolova (na temelju rodnog

1.%® Sada se, naprotiv,

dimorfizma) te postavlja pojam muskosti kao nadredeni i objektivni idea
spoznalo da se muske i zenske karakteristike medusobno prozimaju (u razli¢itim omjerima) u
svakom ljudskom bi¢u. Prema rije¢ima Waltera Benjamina, ,,Europa se sastoji od individua, a
ne od muskaraca i zena“.*® Filozofska koncepcija hermafroditizma usko je povezana s
onodobnom seksologijom 1 psihologijom. Danas potvrdena Ccinjenica potencijalne
biseksualnosti svakog pojedinog organizma potjee iz 19. stoljea, kad je utvrdena
dvospolnost u botanici i zoologiji. Ljudskim se hermafroditizmom oznacavala u
psihopatologiji pojava nepotpune spolne izdiferenciranosti tijela: pri tome se razlikovao
,pseudohermafroditizam® od ,potpunog hermafroditizma®“. Medicinsko istrazivanje
seksualnosti, koje je zapoceto u drugoj polovici 19. stoljeca, nije isklju¢ivo ograniCilo spolne

razlike na fizioloske spolne karakteristike, koje se dijele na primarne (spolni organi) i

67 Aurnhammer 1986, str. 209.
% Ibid., str. 210.
8 Walter Benjamin, cit. u Aurnhammer 1986, str. 210.
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sekundarne (specifi¢éno muska ili Zenska grada tijela i organa), ve¢ se prosirilo i na tercijarne i
kvartarne spolne karakteristike, koje su se odnosile na dusevno ustrojstvo pojedinca i njegovo
socijalno ponasanje (uklju€ivanje neanatomskih karakteristika). Filozofski i psihijatrijski spisi
90-ih godina 19. stolje¢a svjedoce o ljudskoj biseksualnosti, posebice oni lije¢nika Wilhelma
FlieBa, koji teorijom o biseksualnosti svake ljudske jedinke zasniva ,,novu bioloSku sliku
svijeta.”® Flief smatra da koncepcija psihe umjetnika demonstrira odredeni udio suprotnog
spola, da ¢ak ukazuje i na samodostatnost hermafrodita. Prema FlieBu, rodno-tipizirani i
standardizirani obrasci ponasSanja (a koji pripadaju tercijarnim 1 kvartarnim rodnim
obiljeZjima) ovisni su o socioekonomskoj organizaciji pojedinog drustva.”* Sigmund Freud se
U svojoj teoriji spolnosti isklju¢ivo poziva na FlieBa, no njegovoj tezi da svaka osoba
posjeduje istodobno musko 1 Zensko spolno ustrojstvo pridodaje i bitne posljedice na psihu
pojedine osobe. Freud naglaSava pojam ,potiskivanja®“ (njem. Verdrdingung) kao konflikt
izmedu muskih 1 Zenskih tendencija u pojedincu72, te naglasava biseksualnost osobe kao
objasnjenje za seksualnu inverziju 1 osjecaj privlacnosti prema hermafroditicnim seksualnim
objektima.”® Spoznaja o biseksualnim sklonostima razradena je u teoriju seksualnih medu-
stadija (njem. sexuelle Zwischenstufen). Ta je teza primarno povezana sa teorijama Magnusa
Hirschfelda, koji opovrgava tezu o dualistickoj shemi muskarac/zena u svrhu postavljanja
paradigme o fluidnim prijelazima izmedu spolova (i rodnih identiteta). U tu ¢e svrhu posluziti
i tradicionalni prikaz hermafrodita kao estetskog idola. U svojoj brosuri Was soll das Volk
vom dritten Geschlecht wissen Magnus Hirschfeld prikazuje homoeroticizam i
homoseksualizam kao prirodni poriv te zagovara ispravljanje nepravdi i predrasuda prema
trecem spolu, isticu¢i da homoseksualne veze nisu nuzno i moralno nepocudne. Hirschfeld
istice da se ,sve tjelesne 1 duSevne karakteristike koje smatramo tipicno muskima,

pojedinaéno mogu pojaviti i kod Zena i obratno®.”* Postoje mnogi medu-stadiji izmedu oba

spola, koji se mogu sazeti pod pojmom ,,tre¢i spol«.”

lako u svojoj knjizi Geschlecht und Charakter promice rodne polaritete, naglasavajuéi
esencijalnu nekompatibilnost i suprotnost muskog i zenskog spola (pri ¢emu obrazlaze da je
tipoloSki muSkarac /M/ nadreden tipoloSkoj Zeni /W/ budu¢i da posjeduje ,racio i moé

logi¢kog rasudivanja, svijest i ,transcendentalno ja“)’®, Otto Weininger ipak nastoji dati

" Aurnhammer 1986, str. 212.
™ bid., str. 212.

2 bid., str. 213.

3 Ibid.

™ Hirschfeld, 1901, str. 4.

5 Ibid.

"8 \idi Weininger 1920.

17



biolosko pojasnjenje biseksualnosti u drustvu te razraduje tezu o seksualnim medustadijima
(njem. sexuelle Zwischenstufen). On istice da u biljaka i Zivotinja veé postoji dvospolnost, no
kod ljudskoga se bi¢a ipak mora moéi utvrditi pripada li ono muskom ili Zenskom spolu.’’
Ipak, Weininger naglasava i biseksualnost ljudskih bi¢a, u kojima je uvijek, mada u razli¢itim
omjerima kod svake individue, prisutan i jedan segment suprotnoga spola. Weininger u
Geschlecht und Charakter ¢ak postavlja i tezu da je biseksualnost ljudskih bi¢a sadrzana u
svakoj pojedinoj stanici ljudskog tijela.

Pored pojma ,bioloSkog hermafroditizma®“ etablirao se u suvremenoj, mahom
psihoanalitickoj 1 medicinskoj literaturi, pojam ,,psihickog hermafroditizma® koji je
oznacavao transseksualnost.

U beckom miljeu susreCemo oprecne interpretacije 1 stavove o androginiji. S jedne strane
imamo utopijske predodZbe o ujednacenosti muSkih i1 zenskih karakteristika u svakom
pojedincu, koja bi dovela do ravnopravnosti zene i muskarca u bra¢noj zajednici: Rosa
Mayreder, npr. zastupa stav da ,moderni androgin nije ni muSkarac ni Zena, ve¢ sinteza
jednoga i drugoga“.78 Ona je zamisljala androginiju kao ravnopravni, prijateljski odnos zene 1
muskarca prema uzoru Platonove Gozbe: ,,Ono $to se opisuje kao najveca ljubav izmedu
mladeg 1 starijeg prijatelja, to je za moderni nafin osjeCanja niSta drugo doli prikaz
najplemenitijih heteroseksualnih veza“.”

S druge strane, u beckoj se moderni hibridni rod i androginizacija prije svega poimaju kao
izraz krize patrijarhalnog poretka, kao vrsta pobune protiv androcentricnog drustva ili kao
simptom gubitka identiteta: prema Alfredu Adleru, prevlast muSkoga principa u
patrijarhalnom drustvu dovela je do pojave neuroza ili psihoza, te se muski protest (i u
knjizevnosti becke moderne) protiv takvog poretka poCeo manifestirati pojavom zenskih

karakternih crta u muskarca (npr. neurastenija, histerija ili efeminacija esteta).

4, MODELI ANDROGINLJE U DJELIMA BECKE MODERNE
4.1.  Hugo von Hofmannsthal: Andreas oder Die Vereinigten (Andreas ili sjedinjeni)
4.1.1. Uvod

Hofmannsthalov fragment nastao je oko 1912. godine, a njegovo je pisanje zapoceto vec

1907. godine. Posthumno je objavljen 1932. godine, u izdanju S. Fischer u Berlinu.

" Bruns 1997, str. 225.
"® Ibid., str. 226.
" Bruns 1997, str. 226., iskaz Rose Mayreder.
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Djelo je, prema analizi Achima Aurnhammera, koncipirano u vidu ,,simbolontickog

kurikuluma® (sjedinjenost-razjedinjenost-ponovna sjedinjenost dvaju bi¢a), koji predstavlja
utopijski konotiranu teznju glavnog lika, Andreasa von Ferschengeldera, za ponovnom
uspostavom prvobitne harmonije u odnosu prema Zenskom bi¢u (Romana). Hugo von
Hofmannsthal ostavio je svoj roman nedovrSenim, S§to izmedu ostalog upucuje na
fragmentarnost karaktera glavnog lika, Andreasa von Ferschengeldera, ali odrazava i autorova
unutarnja previranja. U ovome djelu pojavljuje se koncepcija Andreasove li¢nosti kao
narcistiCke projekcije osamljenog i1 kontemplativnog mladica, kojem, kao $to bi to bilo
karakteristicno za habitus umjetnika-aristokrata, internalizacija zenskog principa pruza osjecaj
svemo¢i (njem. Allmachtphantasien) i androgine cjelovitosti (njem. androgyne
Vollkommenheit). U Hofmannsthalovoj daljnjoj skici romana pod naslovom: Das
venezianische Erlebnis des Herrn von N. ponovno se pojavljuje metafora ,,polovice” koja
simbolizira Andreasov povratak Romani, s kojim je Hofmannsthal zelio zavrsiti svoj roman:
ovdje se govori o ,dvije polovice Andreasovog bica“,® odnosno o njegovoj rodnoj
rascijepljenosti, koja bi prestala ,,spajanjem tih dviju polovica“. To sjedinjenje sa samim
sobom (i napuStanje fragmentacije vlastitog rodnog identiteta) omogucilo bi Andreasu

,povratak u simbolonticki kurikulum*®

, koji biva zapoCet Romaninom metaforickom
,oproStajnom radnjom* u Andreasovu snu, u kojoj ona ,raskida lanac u dva simbola, pri
Semu jedan komad ostaje kod nje, dok drugi daje Andreasu*.®? Povratak samog sa sobom
izmirenog Andreasa Romani najavljen je kao paradoks: ,,moze se vratiti natrag, mislio je, kao
isti 1 kao drugatiji“.®® U ovoj je frazi (,kao isti i kao drugadiji) uo&ljiva fragmentacija

Andreasova rodnog identiteta.

4.1.2. Eksplicitni rod

Hofmannsthal u svome fragmentarnom romanu Andreas oder die Vereinigten (Andreas ili
sjedinjeni) obraduje utopijsku androginu ¢eznju za pronalaskom samoga sebe vezano uz
glavni lik Andreasa, koji mora premostiti rascjepljenje svoga jastva i svoj ambivalentni stav

prema Zenskosti kako bi mogao stvoriti &vrstu vezu sa svojim idealom Zenskosti (Romana).®*

8 Andreas' zwei Hilften, die auseinanderklaffen*, Andreas oder die Vereinigten, str. 265.

8 V/idi Aurnhammer 1986, str. 251.

8 Endlich riB die Kette, ein Stiick glitt ihr ins offene Hemd, das andere blieb ihr in der Hand. Dieses driickte sie
Andreas von oben her auf den Handriicken...“, cit. u Aurnhammer 1986, str. 251., Andreas, str. 237.

8 (...) wiederkommen kann ich, dachte er, und bald, als der Gleiche und als ein Anderer., cit. u Aurnhammer:

251, vidi takoder Andreas, str. 237.

8 Usp. Aurnhammer 1986, str. 246 -258.
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Gotovo je cijeli fragment koncipiran kao teleoloski orijentirana teznja za uspostavom
(revitalizacijom) vlastitog rodnog identiteta, u vidu Andreasove Zelje da se ponovo sjedini sa
svojom idealnom vizijom Zenskosti, personificiranom u liku nevine seoske djevojke Romane.

Andreasova kriza identiteta, koja se ogleda i u fragmentarnosti same strukture djela,
naznacena je u njegovoj djelomi¢noj biseksualnoj sklonosti i homoerotickim impulsima (lik
maskiranog Venecijanca, lik Andreasovog vjeroucitelja iz djetinjstva, Sacramozo), ali
prvenstveno u opéenitoj krizi identiteta® potaknutoj kako zazorom od Zenskosti, tako i opéom
feminizacijom 1 fragmentacijom jastva. Na simbolickoj se razini romana odvija Andreasova
unutarnja borba izmedu ideala 1 stvarnosti, subjekta i objekta, idealne vizije Zenskosti 1
stvarnih Zena, poimanja zene kao djevicanske (spiritualne) esencije (franc. femme fragile) i
poimanja zene kao Ciste senzualnosti (franc. femme fatale, cocotte), na $to posebice utjece
Freudova koncepcija udvajanja psihickog zivota gradanskog muSkarca u Cistu (spiritualnu)
zudnju prema Zeni i, s druge strane, poimanje zene kao izvora zazornosti (njem. Abscheu). Le
Rider posebice istie da se o prijelomu stoljeca, uz pojavu treceg sp01a86, dakle, muskaraca
koji demonstriraju homoeroticizam i homoseksualizam, pojavljuje i jedna druga skupina,
naime oni muskarci koji osjecaju zazor od zenskosti®’ a koji se pretvara u osjecaj anksioznosti
prema zenskom spolu. Ovaj ambivalentan spoj zudnje prema Zeni i zazora od zenskosti, koji
je Julia Kristeva opisala u svome djelu pod naslovom Powers of Horror, ¢esto je uvjetovan
ambivalentnim osjecajem gradanskog muskarca prema maj¢inom (a kasnije Zenskom) tijelu
(svetost 1 gadenje), te njegovim ambivalentnim odnosom prema prvotnim incestuoznim
zeljama, koje oCinski, simboli¢ki poredak (Zakon Oca) zabranjuje.

Andreasova se zudnja polarizira izmedu spiritualnosti i senzualnosti, izmedu podsvjesne
koncepcije zene kao femme fragile i femme fatale, a kao dodatni element otudenja od
zenskosti pojavljuju se i homoeroti¢ki impulsi. Anksiozan stav prema zenskosti je, prema
tome, jedan od simptoma Andreasove krize identiteta, koja nastaje u doba sve vece
dehijerahizacije 1 modernizacije musko-Zenskih odnosa. Lik Romane tako na simbolic¢koj
razini predstavlja upori$nu tocku moguce stabilizacije i (heteroseksualne) normativizacije
Andreasova rodnog identiteta, buduci da predstavlja Andreasov podsvjesni ideal (lat. anima;
imago) Zenskosti. Revitalizacijom i re-konstrukcijom svoje potisnute podsvjesne zenske
strane (anima), ovom internalizacijom Zzenskosti, Andreasu bi bilo moguce premostiti

razjedinjenost vlastitog bitka i ponovo stupiti u harmoni¢an odnos sa Zenskim bi¢em.

8 Usp. Le Rider 1990.
8 Usp. letak Magnusa Hirschfelda pod naslovom Was soll das Volk vom dritten Geschlecht wissen, 1901.
¥ Vidi Le Rider 1990, str. 135-139.
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Lik Andreasa koncipiran je kao dinamican (budu¢i da se na individuacijski nacin ovaj lik
neprestano razvija), visSedimenzionalan (rodno kompleksno koncipiran), djelomi¢no tipoloski
(plemic¢ki stalez; senzibilni estet), a djelomi¢no koncipiran u vidu individue, zatim kao
otvoren (viSeznacan) i izrazito psiholoski koncipiran lik (unutarnja previranja na svjesnoj i
podsvjesnoj razini). Ovaj lik demonstrira ve¢i udio tradicionalno Zenski konotiranih
karakteristika:® povlacenje u unutarnju transcendenciju vlastite psihe, pasivnost, predavanje
zenskoj esenciji, kolebljivost 1 nepostojanost (napose oscilacije u njegovom rodnom
identitetu), skromnost, prilagodba, osje¢aj povezanosti s prirodom, emocionalnost,
receptivnost 1 religioznost. Udio tradicionalno muski konotiranih karakteristika kod Andreasa
je manji: ovo je njegova reakcija na krizu rodnih odnosa, a treba napomenuti i Andreasovu
podsvjesnu identifikaciju s nasilnikom Gotthelffom. Andreas u svome ponasanju demonstrira
ambivalenciju izmedu staticnog i kontemplativnhog obrasca ponaSanja (engl. being) i
dinami¢nog, odnosno promjenjivog nacina ponasanja (engl. becoming).® Njegov se karakter
na taj nacin takoder polarizira izmedu konsolidacije sa Zensko$c¢u, koja je predstavljena kroz
njegovu romanticnu potragu za ljubavlju (narativni obrazac romance) i neprestanog
redefiniranja vlastitog rodnog identiteta koje je simbolicki predstavljeno kroz njegova
putovanja (quest).®

Zenski su likovi u djelu statiéno i tipoloski koncipirani (Romana, Maria-Mariquita), pri
¢emu lik Marie-Mariquite, zbog svoga topografski fikcionaliziranog prikaza, mozemo
tumaciti kao 1. personifikaciju (eksternalizaciju) Andreasovih unutarnjih previranja, odnosno
njegove psiholoske podvojenosti izmedu femme fragile i femme fatale, ili 2. kao njegovo
personificirano videnje vlastite licnosti, podvojenost izmedu ideala i stvarnosti, dok lik
Mariquite moZe simboli¢ki predstavljati i svojevrsni autoerotizam ili latentni homoeroticizam.
Tematika romana povezana je s pokuSajima kultivacije profinjenih osjecaja prema idealu
zenskosti, Ceznje za sjedinjenjem s voljenim Zzenskim bi¢em, mistine ceZznje za
internalizacijom Drugoga (Zene) u vlastiti identitet i analitiCkog definiranja vlastite li¢nosti, te
prema tome 1 odredenja vlastitog rodnog identiteta i stava prema Zenama 1 Zenskosti. Roman
prikazuje anksioznosti 1 neuspjehe socijalno neiskusnog mladi¢a koji se suoCava sa
zabrinjavajuim pojavama (stereotipima) zenskosti i1 prozivljava krizu svog rodnog

identiteta.™*

8 Usp. Hausen 1976, tablica: str. 368.

8 Usp. Niinning/Niinning, Erzihltextanalyse und Gender Studies, 2004, str. 86.
% bid., str. 112.

*! Le Rider 1990, str. 135.
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Provodni motivi fragmenta romana Andreas oder die Vereinigten su sljedeci: 1.
Andreasova ¢eznja za idealom Zenskosti (personificirana kroz lik Romane) i prevladavanjem
zazora od Zenskosti, 2. tipoloski prikazi Zenskih likova (Romana, Maria-Mariquita, Nina)
koji, osim S$to sluze kao koncepti za kreiranje odredene Andreasove slike o Zenskosti,
demonstriraju i same dihotomije i oscilacije unutar Andreasove psihe, odnosno predstavljaju
personifikcije Andreasove Zenskosti, 3. provodni motivi prirode i Koruske, koji simboliziraju
pastoralnu viziju pred-edipalne zasticenosti u domovini (njem. Heimat), a predstavljaju Zenski
konotiranu pastoralnu idilu 1 mistiénu harmoniju bitka u suprotnosti s muski konotiranim
otudenjem 1 fragmentacijom Andreasove licnosti u Veneciji kao gradu labirintu, 4. motiv
zrcala, ne tako Cest u ovome Hofmannsthalovom djelu, ali ¢est u njegovom opusu (npr. Das
Mdirchen der 672. Nacht), 5. motiv homoeroticizma (npr. maskirani Venecijanac, Andreasov
vjeroucitelj, Sacramozo), 6. motivi ptica (npr. orao), koji na simboli¢koj razini predstavljaju
Andreasov misti¢ni osjec¢aj svemo¢i (njem. Allmachtsphantasien) i harmonizaciju njegova
rodnog identiteta (vlastite prirode), 7. motiv tudine (njem. die Fremde) kao izvora otvorenih
mogucnosti, ali 1 opasnosti, koji je prikazan kroz Andreasov boravak u Veneciji, 8. provodni
motiv anksioznih sje¢anja iz djetinjstva.

Andreasovi roditelji Salju svoga sina u Veneciju u Zelji da tamo usavrsSi svoju naobrazbu i
stekne znanje o obiCajima stranih zemalja.92 Ovdje treba povuci paralelu s djelom Thomasa
Manna Der Tod in Venedig (Smrt u Veneciji). U Hofmannsthalovu fragmentu iz 1912. godine
pod naslovom Die Dame mit dem Hiindchen (Dama s psicem) odlazak u Veneciju je
motiviran ovako: ,,Andreas- Razlog da ga se poSalje na putovanje: teSka, polagana
rekonvalescencija nakon jedne dusSevne krize, naznake anhedonije, gubitak osjecaja za
vrijednosti, zbrkanost pojmova.*®

Naracija, dakle, zapo¢inje Andreasovim dolaskom u Veneciju, grad koji Andreas percipira
kao labirint 1 koji metaforicki predstavlja njegovu psihicku dezorijentiranost i fragmentaciju
njegovog (rodnog) identiteta. Treba istaknuti i simboliku ovoga grada vezano uz kontekst
becke moderne: Venecija, naime, nosi dekadentan i esteticisticki predznak. Na pocetku
romana prikazan je Andreasov susret s maskiranim Venecijancem, koji simbolicki otkriva

Andreasove homoeroti¢ke impulse: ,,verbindliche Bewegung“- prisna, obvezujuca kretnja

%2 Nun hitten sie ihn auf eine kostspielige Reise in fremdes Land ausgeschickt- wozu? um fremde Menschen
kennenzulernen, fremde Landesgebréuche zu beobachten, um sich in den Manieren zu vervollkommnen.,
Andreas oder die Vereinigten, str. 224.; , Das wiirde seinem Vater Vergniigen machen zu erfahren, denn er

war sehr darauf aus, das Besondere und Kuriose fremder Linder und Gebrauche zu sammeln‘., Andreas, str.
204.

% Andreas. Grund, ihn auf die Reise zu schicken: schwierige schleppende Rekonvaleszenz nach einer
seelischen Krise, Spuren von Anhedonia, von Verlust des Wertgefiihles, Verwirrung der Begriffe®, Andreas,
str. 287.
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Venecijanca prema Andreasu, zatim Andreasova zbunjenost u vezi vlastitog latentnog
homoeroticizma- ,.er war tédlich verlegen™- on je bio smrtno zbunjen, a njegova se
zbunjenost i nesigurnost u vezi vlastitog rodnog identiteta o€ituje i u staticnom motivu maske
kao metafore za sjenovitu egzistenciju i neodrediv (fluidan) rodni identitet.®* Nedugo nakon
dolaska u Veneciju, Andreas se prisjeca svog boravka u Koruskoj, koji je na formalnoj razini
predstavljen kroz unutarnju pripovijest (njem. Binnenerzdhlung): ,,Sramio se sam pred sobom
i nije cak zelio niti pomisliti na ona tri zlosretna dana u Koruskoj, ali je pred njim vec¢ stajalo
lice njegovog pokvarenog sluge, 1, Zelio on to ili ne, morao se svega prisjetiti, u svim
detaljima 1 od po(:etka“.95 Andreas se prisjeca kako mu se njegov budu¢i sluga (Gotthelff) na
proputovanju kroz Villach nametnuo kao pratnja: ve¢ u ovome segmentu radnje otkriva se
Andreasova feminiziranost, budu¢i da ne raspolaze tradicionalno muski konotiranom
¢vrstinom 1 odlu¢nos¢u 1 ne demonstrira jac¢inu volje, ve¢ pokazuje znakove zenski konotirane
pasivnosti i podloznosti ,,jatemu‘’: ,,Onaj drugi je osjetio po nesigurnom (Andreasovu) tonu
tko je jaci 1 postavio svoju nogu na vrata... (...) kao da je to ve¢ bilo dogovoreno izmedu
njih“.96 Andreas krece sa slugom Gotthelffom prema Koruskoj. Nac¢in na koji njegov sluga
govori o kéerima gostioniCara i mlinara ga s jedne strane sablaznjava, a s druge strane budi u
njemu seksualnu znatizelju spolno neiskusna mladi¢a. Ova je polarizacija u Andreasovu
razmiSljanju potaknuta udvajanjem njegove zudnje na spiritualni ideal s jedne 1 senzualnost,
odnosno ¢istu tjelesnost s druge strane. U ovom momentu radnje Andreasov se rodni identitet
polarizira izmedu stereotipno Zzenskog (sramezljivost, Cednost) i1 stereotipno muskog
(agresivni seksualni interes) karaktera. Gotthelff nastavlja seksualno provocirati Andreasa:
pripovijeda mu o svojim erotskim avanturama, zbunjujuéi ga, pa se u Andreasovoj podsvijesti

poCinju pojavljivati znakovi anksioznosti. Iako Gotthelff Andreasu postaje zazoran,

% »Da trat aus einem GéBchen ein Maskierter hervor (...) es war ein Mann, der vertrauenswiirdig aussah, und
nach seinen Bewegungen und Manieren gehorte er zu den besten Standen. Andreas wollte sich beeilen, es diinkte
ihn unartig, einen Herrn, der nach Hause ging, zu dieser Stunde aufzuhalten (...) sogleich erschien ihm
iiberfliissig, da3 er dies erwéhnt hatte, er wurde verlegen und verwirrte sich im Italienischreden.; Der Fremde trat
mit einer sehr verbindlichen Bewegung néher und sagte, dafl er ganz zu seinen Diensten sei. Von dieser Gebérde
war vorne der Mantel aufgegangen, und Andreas sah, daB3 der hofliche Herr unter dem Mantel im bloBen Hemde
war, darunter nur Schuhe ohne Schnallen und herabhingende Kniestriimpfe, die die halbe Wade blof3 lieBen; Der
Maskierte schlug den Mantel fester um die Hiiften und versicherte, er habe durchaus keine Eile. Andreas war
todlich verlegen im Gedanken, dafl der andere nun wisse, er habe sein besonderes Negligé gesehen; durch die
alberne Bemerkung von der kalten Morgenluft und vor Verlegenheit wurde ihm ganz hei}, so daB er
unwillkiirlich auch seinerseits den Reisemantel vorne auseinanderschlug® (...), Andreas, str. 198.

9 ,.Er schidmte sich vor sich selber und wollte einmal an die drei unheilvollen Tage in Kérnten nicht denken, aber
da stand schon das Gesicht des schurkischen Bedienten vor ihm, und ob er wollte oder nicht, mufite er sich an
alles erinnern, haarklein und von Anfang an“, Andreas, str. 205.

% Da spiirte der andere am unsicheren Ton, wer in diesem Handel der Stirkere war, und stemmte seinen Fuf}
gegen die Tiir...(...) als wére das zwischen ihnen abgemachte Sache., Andreas, str. 207.

23



Andreasova podsvjesna razmisljanja bivaju prozeta seksualnim fantazijama i gotovo
dionizijskom voljom za mo¢i:

Tip mu je bio odvratan kao pauk, ali je od njegova brbljanja Andreasova dvadesetdvogodi$nja
krv uzavrela, i njegove su misli odlutale negdje drugdje. Razmisljao je, kad bi samo te veceri
dosao u dvorac u Pormbergu i bio tamo primljen sa drugim gostima. (...) Lijepa grofica u
njegovoj blizini, njezin se pogled poigrava s njim kao on sa zivotom Sumskih Zivotinja. Onda
odjednom ostanu nasamo, u posve osamljenoj odaji, on sam s groficom, hvat debeli zidovi,
grobna tiSina. Hvata ga jeza pred Cinjenicom da je ona zensko bice a ne viSe grofica, a on vise
nije mladi kavalir i nema tu viSe niCega galantnog, ¢asnog, takoder niceg lijepog, vec je to
divlji ¢in, ubijanje u mraku. (...) Zeli se vratiti s groficom natrag u blagovaonicu, tamo gdje je

sve veselo i ¢asno (...).°
U ovome odlomku primje¢ujemo Andreasovu anksioznost (zazor) od Zena, odnosno strah
pred dominantnom (agresivhom) ZenskosS¢u. Ovakva anksioznost odrazava onodobni stav
prema Zenama, njihovu demonizaciju u Weiningerovskom®® smislu: , lektira djela Andreas
oder die Vereinigten prenosi dojam da je za onodobnog muskarca seksualna veza sa zenom
bila najskakljivije, najopasnije i najneizvjesnije pitanje uopée, pa ¢ak i nerjesiva zadaéa*.%
Medutim, u Andreasu se budi 1 potencijalni erotski interes, pomijeSan s osje¢ajem griznje
savjesti zbog agresivne muskosti s jedne, a s druge strane sa strahom od priblizavanja
zenskom bi¢u. Ne Zele¢i se suociti sa vlastitim gubitkom sigurnosti (rodnog) identiteta, on
izrazava eskapisti¢ko-religioznu Zelju za spasenjem identiteta: ,,Zelio bi da je sve to veé
odavno prosSlo, zelio bi biti stariji 1 ve¢ imati djecu, 1 da je to njegov sin koji putuje u
Veneciju. Ali zelio je da je to posve drugaciji covjek nego on, pravi Covjek, i da je sve Cisto 1
prijateljski kao u nedjeljno jutro, kad se ¢uju zvona.“®® Andreas i Gotthelff stizu na veliko
imanje obitelji Finazzer, koje simbolicki predstavlja utopijsko utoc¢iSe za Andreasov gubitak
sigurnosti identiteta i revitalizaciju njegove empatije prema zenskosti: ,,.Ljudi tako dobri,
susretljivi, sve je tako Casno i1 ¢udoredno, bezazleno, vlasnik seoskog imanja pristojno

izgovara molitvu prije rucka, a njegova Zena se brizno odnosi prema stranom gostu kao prema

" Der Bursch war ihm widerlich wie eine Spinne, aber von dem Gerede war sein zweiundzwanzigjihriges Blut
aufgeregt, und seine Gedanken gingen woanders hin. Er dachte, wenn er diesen Abend ankdme auf dem
Pormbergischen SchloB und wire erwartet und andere Géste auch. (...) Die schone Gréfin in seiner Nihe, wie er
schieft, spielt ihr Blick so mit ihm wie er mit dem Leben der Waldtiere. -Dann sind sie auf einmal allein, ein
ganz einsames Gemach, er mit der Gréfin allein, klafterdicke Mauern, totenstill. 7him graust, dafs es ein Weib ist
und nicht mehr eine Grdfin, auch nicht der junge Kavalier, nichts Galantes, Ehrbares mehr, auch nichts Schones,
sondern ein wildes Tun, ein Morden im Dunkeln.” (...) ,,Er will mit der Gréfin wieder in den Speisesaal zuriick,
dorthin wo alles fréhlich ist und ehrbar (...).*, Andreas, str. 211.

% Vidi Weininger: Geschlecht und Charakter, 1920.

% L e Rider 1990, str. 139.

100 ,,Br mochte, das wire alles ldngst voriiber, mochte &lter sein und schon Kinder haben, und das wire sein
Sohn, der nach Venedig ritte. Aber ein ganz andrer Kerl als er, ein rechter Mann, und alles rein und freundlich
wie an einem Sonntagmorgen, wenn man die Glocken hért., Andreas, str. 211.
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Slnu « 101

Nakon objeda Andreas ponovo susre¢e Romanu, kéer Finazzerovih: u tom se
susretu objelodanjuje Andreasova zbunjenost i anksioznost vezano uz Zenu, Sto potvrduje
njegov manjak inicijative prema Romani, koji predstavlja manjak tradicionalno muski
kodirane hrabrosti i odlu¢nosti. Hofmannsthal ovdje aludira na musku krizu identiteta, na
gubitak sigurnosti muskog identiteta U doba moderniteta. Romanina iskonska nevinost,
nepatvorenost i poboznost, karakteristike koje su tipoloske odrednice femme fragile i
Kindfrau, predstavljaju faktor koji umanjuje Andreasovu rodnu nesigurnost: ,,nosila je malu
zdjelu sa svetom vodicom s pazljivoS¢u punom strahopostovanja, kako ne bi prosula nijednu
kap. Upravo je u toj svojoj promisljenoj ozbiljnosti nalikovala djetetu, dok je nesvjesno, po
svojoj ljupkosti, odavala dojam mlade Zene.“'%? Andreasovo poimanje Romane, pored
njegove idealizacije, takoder odaje dojam stereotipiziranja Zenskog bica, promatranja zenskog
bi¢a isklju¢ivo kroz prizmu fizicke ljepote: ,,ona pogleda svojim blistavim smedim o¢ima
grobove (svoje brace i sestara): bilo joj je lijepo biti ovdje, kao $to joj je bilo lijepo tijekom
objeda sjediti za stolom izmedu oca 1 majke i1 prinositi Zlicu svojim lijepo oblikovanim
ustima. Slijedila je Andreasov pogled; njezin je pogled mogao biti tako ¢vrst, (...) i upiti
pogled drugog, tamo gdje bi on odlutao®.

Zatim se pojavljuje izrazito esteticisticki opis prirode i Romane, koju Andreas podsvjesno
poistovjecuje s pojmom ,,sestre duse*:

U meduvremenu su presli preko dvorista (...) Andreasu je bilo divno to $to je djevojka tako otvoreno i
bez kompleksa o svemu razgovarala s njim, kao da je on njezin brat. U meduvremenu se spustila vecer,
a sivi oblaci su se na jednoj strani spustili na planine, dok je na drugoj strani nastupila prodorna svjetlost
i Cistoca, pojedinacne zlatne pahulje tu i tamo na nebu, sve u pokretu na tamnoplavom nebu, mlaka s
patkama blistave vatreno-zlatne boje, brsljan na zidu kapelice poput smaragda, crvenda¢ je kliznuo iz
zelene tame, krijeste¢i slatkim tonovima na svjetlucavom, poput niti istkanom zraku. Romanine su usne
bile ono najljepse, blistave, prozirne, purpurno-crvene boje, a njezine su zustre i bezazlene rijeci izlazile
iz njezinih usta poput vatrenog daha, u kojem je izbijala njezina dusa, istovremeno kao iz smedih ociju
sjaj pri svakoj rije¢i.%®

191 Die Leute so gut, so zutraulich, alles so ehrbar und sittlich, arglos, das Tischgebet schén vorgesprochen vom

Bauer, die Béuerin sorglich zu dem fremden Gast wie zu einem Sohn...*., Andreas, str. 213.

102 (...) sie trug das kleine Becken mit ehrfiirchtiger Achtsamkeit, keinen Tropfen zu verschiitten. Gerade in
ihrem bedachten Ernst war sie ein Kind, im Unbewuflten aber und in der Lieblichkeit und GréBe eine Jungfrau.®,
Andreas, str. 215.

103 Indem waren sie iiber den Hof gegangen (...) Andreas war es wunderbar, wie das Midchen so ungehemmt
alles zu ihm redete, als ob er ihr Bruder wire. (...) eine durchdringende Helligkeit und Reinheit, einzelne goldene
Flocken da und dort am Himmel, alles in Bewegung auf dem dunkelblauen Himmel, der Tiimpel mit den
aufgeregten Enten wie sprithendes Feuer und Gold, der Efeu driiben an der Mauer der Kapelle wie Smaragd, ein
Zaunschliipfer oder Rotkehlchen glitt aus dem griinen Dunkel hervor, iiberschlug sich mit einem siilen Laut in
der webend leuchtenden Luft. Das Schonste waren Romanas Lippen, die waren von leuchtendem durchsichtigem
Purpurrot, und ihre eifrig arglosen Reden kamen dazwischen heraus wie eine Feuerluft, in der ihre Seele
hervorschlug, zugleich aus den braunen Augen ein Aufleuchten bei jedem Wort.*, Andreas, str. 218.
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Nije slu¢ajno da Andreas primjeéuje kako ,,mu je ta djevojka tako otvoreno i bez kompleksa
sve pricala, kao da je on njezin brat<'® Ova metafora sestre pojavljuje se i u
Hofmannsthalovu djelu Das Mdrchen der 672. Nacht (Bajka 672. noci), gdje metafora ,,sestre
duse* predstavlja utopijski pokusaj revitaliziranja vlastite zenskosti, kreiranja empatije prema
zenskom bicu i prevladavanja zazora od zena kao Drugosti. Heterodijegetski pripovjedac,
poistovjecujuci se s likom Andreasa, esteticistickim vokabularom usporeduje ljepotu prirode i
Romaninu ljepotu: on na odredeni nacin stereotipizira zensko bice, povladuju¢i dihotomiji
zene kao simbola prirode (njem. Naturwesen Frau) i muskarca kao simbola kulture (njem.
Kulturwesen Mann). Andreasova druga, podsvjesna, tradicionalno muski kodirana i
vitalisticka strana personificirana je kroz lik Gotthelffa, nasilnog 1 vulgarnog Andreasovog
sluge: lik Gotthelffa utjelovljenje je brutalne, animalne muskosti i kroz njega se metaforicki
ogleda gubitak sigurnosti Andreasovog rodnog identiteta (motiv dvojnika). Podsvjesna
identifikacija s Gotthelffom, koja naznacuje problem depersonalizacije licnosti, odnosno
predstavlja Andreasovu nesigurnost oko ontoloske utemeljenosti (fiksnosti) njegova jastva,
uzrokuje Andreasov osjecaj griznje savjesti 1 odlazak s imanja Finazzerovih. Gotthelff,
predstavljen kao antagonisticka struja utopijskoj perspektivi Zenskosti u djelu, utjelovljenje je
druge, animalne, muski konotirane podsvjesne teznje u Andreasovoj psihi, koju Andreas zeli
otkloniti kako bi, revitaliziran 1 empatijski priklonjen zenskosti, mogao izgraditi harmonican
odnos sa svojim idealom Zenskosti. Princip psihicke podvojenosti i fragmentacije rodnog
identiteta ne odnosi se u fragmentu romana samo na Andreasa, ve¢ se prikazuje i kroz
simboli¢no i metaforicko pojavljivanje lika Marie-Mariquite, koja predstavlja dvije
suprotstavljene strane Zenskosti (stereotipne koncepcije femme fragile i femme fatale), a
ujedno simbolizira i unutarnji konflikt izmedu musSkosti i Zenskosti unutar Andreasovog
karaktera. Na taj je nacin tipoloski koncipirani lik Marie-Mariquite zapravo personifikacija
Andreasove rodne podvojenosti. Drugi dio imena, Mariquita, prema Achimu Aurnhammeru
metaforicki predstavlja Andreasovu feminizaciju, obzirom da mariquita na Spanjolskom znaci
i ,feminiziran muskarac*.'® Budu¢i da se Andreas prisje¢a trauma iz djetinjstva, te traume
sluze kao barijera koja onemoguéava harmoni¢no spajanje (i izmirenje) sa vlastitom
potisnutom Zensko$¢u. U vremenskom periodu izmedu Gotthelffovog zlo¢ina 1 Andreasovog
odlaska sa imanja Finazzerovih Andreas, obuzet sje¢anjima iz djetinjstva, sanja dva sna: snovi

u kojima se Andreas traumati¢no prisjeca kako je, kao djecak, sadisti¢ki slomio svome psu

104 Andreas war es wunderbar, wie das Madchen so ungehemmt alles zu ihm redete, als ob er ihr Bruder wére®.,

Andreas, str. 218.
105 Aurnhammer 1986, str. 246.
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kraljeznicu, analogni su Gotthelffovim slicnim zlo¢inima (trovanje psa Finazzerovih), pa,
sukladno tome, lik Gotthelffa personificira Andreasovu drugu, mracnu, muski konotiranu, u
podsvijest potisnutu stranu, on je, prema tumacenjima Achima Aurnhammera, njegov alter
ego, odnosno Doppelgdinger u Freudijanskom smislu. Lik Gotthelffa simboli¢ki predstavlja
das Unheimliche: nesto §to je naoko strano i zazorno Andreasovoj psihi, a §to je zapravo
sastavni, iako skriveni dio njegove psihe. Vazno je istaknuti i vremenski paralelizam izmedu
Gotthelffovoa trovanja psa Finazzerovih i Andreasova sna o macki kojoj je kao djecak slomio
kraljeZnicu: ,,uz vremensku koincidenciju sna i dogadaja, Andreasovo sjec¢anje na ubojstvo
macke 1 Gotthelffovo ubojstvo psa Finazzerovih sada toliko sli¢e jedno drugome da je u

<106

Andreasovoj viziji iz sna glava macke istovremeno 1 macja i pse¢a“ . ,,Pridjev 'pseci' otkriva

ubojstvo macke kao Andreasovu reminiscenciju u tome istome snu na dogadaj kada je

Andreas kao dijete i psu slomio kraljeznicu‘*®’

. U psiholoskoj konfrontaciji sa svojim ja
otprije 10 godina, u tome psiholoski regresivnom vra¢anju unatrag, upravo se manifestira
Andreasov rascijep licnosti, njegova nemogucénost razlikovanja proSlosti od sadaSnjosti,
tudega 1 svoga jastva: ,,Andreas izraZzava nesigurnost je li to zlodjelo pocinio bas$ on ili pak
njegovo prijasnje 'ja"‘.lo8 U kljucnoj se recenici, koja prikazuje Andreasovu reminiscenciju na
taj dogadaj iz djetinjstva, vrijeme glagola mijenja iz preterita u prezent, isticu¢i njegovu
duboku ambivalentnost 1 nesigurnost u samoga sebe. ,,Andreas se, prema tome, ne osjeca
krivim samo za smrt svoga psa, koju smatra da je skrivilo ,,neko njemu nepoznato (iako

njegovo vlastito) ja“109

, ve¢ latentno 1 za zloCin koji je njegov sluga Gotthelff pocinio prema
Romani: u ovoj se tocki pokazuje ambivalencija Andreasova rodnog identiteta, koja je
sadrzana 1 u kontrastu izmedu njegovog imena koje dolazi od grcke rijeci muskarac i njegove
psihicke teznje za zenskosSc¢u 1 usvajanjem empatijskog stava prema Zenskosti.
Heterodijegetska, s likom Andreasa konsolidirana instanca pripovjedata povladuje
nesigurnosti samog Andreasa u odlucivanju je li zlo€in pocinio ba§ on ili neko njegovo
prijaSnje ,ja“: nepouzdanost heterodijegetske pripovjedne instance ogleda se u ne-
distanciranom prikazivanju Andreasove emocionalne nesigurnosti, buduc¢i da se pripovjedac
gotovo u potpunosti konsolidira s likom Andreasa (priblizavanje personalnoj perspektivi).

Hofmannsthal je u svojim djelima cesto naglaSavao pojmove dvojniStva (njem.

Doppelgingertum) ili sjeCanja iz djetinjstva (njem. Kindheitserinnerungen) kao probleme

19 Aurnhammer 1986, str. 248-249.

"7 Ibid., str. 249.

1% Ipid.

199 Aurnhammer 1986, str. 249., vidi i esej Sigmunda Freuda o problemu dvojnika (Doppelgingertum) pod
naslovom Das Unheimliche, Imago. Zeitschrift fiir Anwendung der Psychoanalyse auf die Geisteswissenschaften
V, 1919, str. 297-324.
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rascjepljenja li¢nosti: Andreasovo prijasnje ja nastupa prema njegovom sadasnjem ja kao

Drugost.**

Andreasova nesposobnost pronalazenja (i fiksiranja) vlastitoga jastva, odnosno
vlastitog rodnog identiteta, zavrSava u ,,shizofrenoj disocijaciji li¢nosti i projiciranju samoga
sebe u svecenika koji prolazi ulicom: nakon projiciranja samoga sebe u sveéenika, koje je
prikazano u slobodnom neupravnom govoru (njem. Erlebte Rede), Andreas se gubi u cijelom

(11,

nizu projekcija“: ,,Cas bi pomislio da je on njegov ujak Leopold, koji je poput fauna u Sumi

skoCio za jednom seoskom djevojkom, a ¢as da je zlo¢inac i ubojica poput Gotthelffa, za
kojim je poslana potjera“.**? Motiv mrtvoga psa u romanu kreira vezu izmedu Andreasa i
Gotthelffa, potice Andreasovu identifikaciju sa njim. No tu je i san, u kojem Andreas sanja da
i Finazzerova k¢i Romana ne moze razlikovati njega i Gotthelffa. ,,Na kraju sna Andreas
projicira rascijep svoje licnosti na Romanu: prebacivanje glagolskog vremena iz preterita u
prezent pruza uvid u to da rascijep li¢nosti (a time i rasap njegova rodnog identiteta) stoji na
putu njegovoj vezi s Romanom“.™® Romanino ponasanje u snu prikazano je u svojevrsnoj
hibridnosti rodnih karakteristika, koja je analogna Andreasovoj objektifikaciji i dihotomizaciji

7enskog bi¢a na femme fragile i femme fatale:***

u ovoj je sceni vidljiv paralelizam izmedu
Romane i Marie-Mariquite, te je prolepti¢ki nagovijeSten budué¢i Andreasov susret sa
simbolickim likom Marije-Mariquite u Veneciji, koji sluzi kao personifikacija Andreasove
rodne podvojenosti.

U misti¢noj, spiritualnoj i ekstati¢noj viziji duhovnog sjedinjenja s Romanom (ili s vlastitim
7enskim bitkom) u Sumi'™®, Andreas doZivljava svojevrsnu anagnorisis (gr¢.): odjednom
shvaca da je ,razdvojenost samo iluzija, da jedan pogled odozgo sjedinjuje sve razdvojene i

da je samoca samo varka“.’*® Jedini moment u fragmentu u kojem Andreasov identitet u

potpunosti tezi svojoj stabilizaciji i normativizaciji identiteta ova je misti¢na vizija u Sumi, u

119 7o je posebice vidljivo u Hofmannsthalovoj pjesmi pod naslovom Terzinen, I. Uber Verginglichkeit: ,JUnd
daf} mein eignes Ich, durch nichts gehemmt, /heriiberglitt aus einem kleinen Kind/ mir wie ein Hund unheimlich
stumm und fremd, 3. strofa, Hugo von Hofmannsthal, Gesammelte Werke in zehn Einzelbénden, (Gedichte,
Dramen I, 1891-1898, Fischer Taschenbuch Verlag, str. 21.

"L Vidi Aurnhammer 1986, str. 249-250.

112 bald meinte er, er wire der Onkel Leopold, der wie ein Faun im Wald sprang, einer Bauerndirn nach, bald,
er wire ein Verbrecher und ein Morder wie der Gotthelff, dem die Hiascher nachsetzten®, Andreas, str. 233., cit.
u Aurnhammer 1986, str. 250.

3 Vidi Aurnhammer 1986, str. 250.

114 ,»Was bist du denn fiir eine®, rief er ihr staunend entgegen. —,,So eine halt, sagt sie und hélt ihm den Mund
hin, ,,nein, so eine*, ruft sie, wie er sie umfassen will, und schlidgt mit dem Rechen nach ihm.*, Andreas, str. 235.
> Treba naglasiti da priroda i $umska osama tradicionalno predstavljaju konsolidaciju sa vlastitom duom,
animom: time se uvodi Jungovska problematika anima/animus kao potisnuti dio vlastite li¢nosti, dok sama
priroda tradicionalno predstavlja zZenski, regenerativni i reproduktivni princip, te je time utopijski naglaseno
potencijalno harmoniziranje i feminizacija Andreasova rodnog identiteta.

116 Cit. u Aurnhammer, str. 251: ,,daB ein Blick von hoch genug alle Getrennten vereinigt und da die Einsamkeit
nur eine Tauschung ist.”, vidi takoder Andreas, str. 238.
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kojoj se on u mislima nakratko ponovo spaja s principom zenskosti u sebi, koja tvori ,,srediste

njegove duse®, odnosno fiksnost njegovog rodnog identiteta:

Njegovo je tijelo bilo hram, u kojem je stanovala Romanina bit, a vrijeme koje je iS¢ezavalo okruzivalo
ga je i igralo na stepenicama hrama."*’

Andreas se u prirodi osje¢ao kao nikad prije. Osjecao je kao da je sve ovo jednim naletom iz njega
proizaslo: ova mo¢, ova teznja prema gore, a nadasve ova ¢istoca. (...) u ¢ije je plavicaste sjene spustao
pogled, trazeci neku mladu srnu (...) Svo zamracenje duha, sva sapetost, uzmicala je pred njim. Slutio je
da jedan pogled sa dovoljne visine sjedinjuje sve razdvojene i da je samoca samo varka. U svemu je
vidio (imao) Romanu- mogao ju je u sebe upiti gdje god je zelio. Onaj brijeg, koji se uzdizao ispred
njega i strSao u nebo, bio mu je poput brata i ¢ak i vise nego brat. Kao $to je u velebnim prostranstvima
§titio njeznu srnu, pokrivao ju sjenovitim hladom, plavi¢astom tamom ju skrivao od progonitelja, tako je
u njemu zivjela Romana. Ona je bila (...) srediSte a oko nje raj, koji nije bio ni§ta manje stvaran no onaj
koji se prostirao iza doline. Gledao je duboko u svoju dusu i tamo vidio Romanu kako klec¢i i moli. (...)
Krugovi su se smjenjivali. Molio je zajedno s njom, i kad je pogledao preko puta, primijetio je da brijeg
nije niSta drugo nego njegova molitva. Obuzela ga je neizreciva sigurnost: to je bio najsretniji trenutak u
njegovom Zivotu. (...)."*®

Andreasov dolazak u Veneciju rezultira novim homoerotickim impulsima:

Andreasa je toliko zaokupila pojava gospodina koji je pisao za stolom: (...) predugacke ruke, koje nisu
nalazile dovoljno mjesta za stolom, jako dugi prsti, (...) nista nije moglo ljepSe otkriti ono bitno na tom
muskarcu od te neudobnosti i nacina na koji ju je podnosio, prevladavao (...) a ipak je postojao sklad u
svim njegovim udovima, jedna- koliko to ¢udno moze zvucati- usrdnost prema mrtvim predmetima, (...)
neobaziranje na neudobnost polozaja, koje je bilo neusporedivo s bilo ¢im. Jaki nalet vjetra otpuhnuo je
jedan list prema Andreasu. Andreas se pozurio da doda neznancu taj list, (...) a neznanac ga je s
poloviénim naklonom primio, pri ¢emu su se njegove tamne oci susrele s Andreasovim, oci koje su se
Andreasu ucinile lijepima, iako su bile dio lica koje nitko nije mogao smatrati lijepim. (...) Andreas je
Zelio saznati toliko toga o tome Covjeku. ™™

Andreas je impresionisticki fasciniran ne¢im neobjas$njivim u tome muskarcu, §to odrazava
njegove homoeroticke impulse, narcisticku povucenost u sebe, preispitivanje vlastitog

identiteta i zbunjenost u vezi vlastitog rodnog identiteta:

117 Sein Leib war ein Tempel, in dem Romanas Wesen wohnte, und die verrinnende Zeit umflutete ihn und
spielte an den Stufen des Tempels®, Andreas, str. 236.

18 Andreas war zumut wie noch nie in der Natur. [hm war, als wire dies mit einem Schlag aus thm selber
hervorgestiegen: diese Macht, dies Empordrangen, diese Reinheit zuoberst. (...) in deren blduliche Schatten er
hinabdugte, nach einem jungen Reh (...) Jede Verdunklung, jede Stockung wich von ihm. Er ahnte, daf ein Blick
von hoch genug alle Getrennten vereinigt und dafl die Einsamkeit nur eine Tduschung ist. Er hatte Romana
iiberall- er konnte sie in sich nehmen wo er wollte. Jener Berg, der vor ihm aufstieg und dem Himmel
entgegenpfeilerte, war ihm ein Bruder und mehr als ein Bruder. Wie jener in gewaltigen Rdumen das zarte Reh
hegte, mit Schattenkiihle es deckte, mit bldulichem Dunkel es vor dem Verfolger barg, so lebte in ihm Romana.
Sie war ein lebendes Wesen, ein Mittelpunkt und um sie ein Paradies, nicht unwirklicher, als dort jenseits des
Tales sich entgegentiirmte. Er sah in sich hinein und sah Romana niederknien und beten (...) Kreise 16sten sich
ab. Er betete mit ihr, und wie er hiniibersah, war er gewahr, dafl der Berg nichts anderes war als sein Gebet. Eine
unsagbare Sicherheit fiel ihn an: es war der gliicklichste Augenblick seines Lebens.: Andreas, str. 238-239.

119 Andreas horte kaum zu, so sehr beschiftigte ihn die Erscheinung des schreibenden Herrn. Es war ein
iiberlanger, schmaler Korper, (...) unter welchem die langen Beine keinen Platz fanden als durch Bescheidenheit,
iiberlange Arme, die sich notdiirftig unterbringen konnten, iiberlange Finger, (...). ...nichts hétte das Wesentliche
des Mannes schoner enthiillen kénnen als diese Unbequemlichkeit und wie er sie ertrug, besiegte (...). ...und
doch war eine Beherrschung in allen seinen Gliedern, eine- so seltsam das Wort klingen mag- Verbindlichkeit
gegen die toten Gegenstinde, (...) ein Hinwegsehen iiber die Unbequemlichkeit der Lage, das unvergleichlich
war. Ein starker Luftzug warf eines der Blatter zu Andreas hiniiber. Andreas fuhr auf und beeilte sich, dem
Fremden das Blatt zu reichen, (...) mit einer halben Neigung das gereichte in Empfang nahm, wobei Andreas der
Blick seiner dunklen Augen traf, die ihm schon schienen, obwohl sie in einem Gesicht sallen, das niemand fiir
schon halten konnte. (...) Er hitte mdgen viel von diesem Manne wissen...*, Andreas, str. 246-247.

29



Bilo je to nesto vise od gracilnosti, neka prava neponovljiva otmjenost, s kojom ga je vitez slusao kad je
uzimao list papira, i Andreas je bio uvjeren da nikad prije nije percipirao ¢udesniji sklad izmedu drzanja
(nastupa) muskarca i zvuka njegova glasa. (...) Cinilo se da njegovo toplo i istovremeno spiritualno lice
izrazava duboko prijateljstvo koje dopire iz dubine njegove duse. (...) Andreas je kao beZivotan stajao
pred tim strancem, njegovo mu se vlastito tijelo uc¢inilo nezgrapnim (...). Vratio se natrag i ve¢ se poc¢eo
jako truditi da zadrzi u sjeCanju izraz tih oéiju i zvuk toga glasa, kao neSto u nepovrat izgubljeno- i
upitao se: jesam li ga ve¢ negdje prije vidio? Kako bi mi se inace ta slika u tom trenutku tako urezala u
paméenje? Preko njega mogu saznati nesto o samome sebi!*°

Nova narativna epizoda nastupa nakon $to Andreasov pratitelj u Veneciji Zorzi odlazi
najaviti Andreasa kéeri grofa Gasparo (s obzirom da protjeCe neko vrijeme od Zorzijeva
odlaska 1 dolaska natrag Andreasu), §to metaforicki upucuje na Andreasovu vremensku i
prostornu dezorijentaciju u Veneciji kao ,,gradu labirintu“: dogada se Andreasov simboli¢ni
susret sa Mariom-Mariquitom koji prolepticki anticipira potencijalno utopijsko i androgino
harmoniziranje (izmirenje) njegovog rodnog identiteta.

Andreas, dakle, projicira vlastitu psihicku rascjepljenost na lik Marie-Mariquite: njegovo
voljno susprezanje sumnje u autenti¢nost Marie-Mariquite otkriva imaginarnost ovog lika,
koji figurira kao produkt Andreasove rodne fragmentiranosti. Naracija otkriva da je Maria-
Mariquita zapravo njegov alter ego, odnosno Doppelgdnger: u naoko povr$noj sumnji da se
radi o transvestitizmu Hofmannsthal je otkrio hermafroditsku prirodu ovoga lika, Koji
prestavlja utopijsko sjedinjenje dviju otudenih polovica. Osim toga, lik Marie-Mariquite
simbolizira i podvojenost unutar samog zenskog karaktera, te odrazava dvije oprecne,
stereotipne slike Zene u fin-de-siécle-u: ,,0djednom se dobra dama pretvara u zlu cocotte “.***
Dualizam ovog zenskog lika povezuje se s dualizmom proslosti 1 sadasnjosti; androgine
cjelovitosti i fragmentacije; idealnog i realnog; CistoCe i porocnosti: ove dvije opreéne
koncepcije lika Marie-Mariquite odrazavaju Andreasovu unutarnju borbu izmedu ¢eznje za
idealnom, utopijskom, androginom cjelovito$¢u i njegovog sadaSnjeg stanja fragmentarnosti
identiteta, u kojem se ogleda i njegova ambivalencija izmedu dvije potpuno opreéne tipologije
zenskosti- femme fragile i femme fatale. Premosc¢ivanje ova dva zrcalno suprotna lika, koje se

prvenstveno odnosi na Andreasovo premoscivanje opreka zenskost-musSkost, odnosno

120 Es war mehr als Grazie, eine wahre unnachahmliche Vornehmheit, mit der der Ritter ihn anhérte und das
Blatt entgegennahm, und Andreas glaubte niemals eine wunderbarere Ubereinstimmung zwischen der Haltung
eines Menschen und dem Klang seiner Stimme wahrgenommen zu haben. (...) Sein herzenswarmes und zugleich
seelenvolles Gesicht schien eine tiefe, aus der Seele dringende Freundlichkeit auszudriicken. (...) Andreas stand
vor dem Fremden wie entseelt, sein Korper kam ihm plump (...) Er ging zuriick und war schon in sich dumpf
bemiiht, den Ausdruck dieser Augen, den Klang dieser Stimme festzuhalten, als wire es fiir die Ewigkeit ein
Verlorenes,- fragte sich: hab ich den schon frither gesehen? Wie kénnte mir sonst das Bild im Augenblick so tief
eingedriickt sein? Von mir selbst kann ich {iber ihn erfahren!*, Andreas, str. 248-249.

121 v/idi Hugo von Hofmannsthal: Andreas oder die Vereinigten: str. 275., cit. u Aurnhammer 1986, str. 257.
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njegovo izmirenje sa vlastitom zensko$c¢u, predoceno je simbolom kruga kao vje¢nog spajanja
I povratka.

U susretu s Ninom Gasparo Andreas demonstrira manjak odlu¢nosti i hrabrosti, odnosno
mjeSavinu straha i Zzudnje pred potencijalno emancipiranom zensko$¢u, koju naziva
prostitucijskom (njem. dirnenhaft). Slijede daljnji tipoloski opisi Zene kao stereotipne
koncepcije femme fatale: ,,0&i pune drske, hladne vatrenosti“.*® Andreasova zebnja odrazava
onodobni strah da ¢e se njegova muska snaga urusiti, on osje¢a svoju vlastitu feminiziranost
(njem. Verweiblichung) pred Zenskim emancipacijskim impulsima: ,Mislite 1i i vi, da su
muskarcima njihova veca snaga, njihov ja¢i razum, i1 grublji glas dani samo zato da nama
jadnim Zenama otezavaju Zivot?“?® Andreasovi strahovi od 7ena zazivaju utopijsko i idili¢no
sje¢anje na Romanu, budu¢i da ona simbolizira utopijsku, idealnu Zenstvenost: ,,Pojavila se
djevojka Romana, da bi opet nestala. Osjecao je da se neSto carobno, ali istovremeno i
tjeskobno polako spustilo na njegovo srce, da bi tamo opet nestalo®.*** U Zelji da prevlada
strah od Zene, Andreas demonstrira fantazije o svemoc¢i (njem. Allmachtsphantasien) koje
sluZe kako bi ucvrstile njegovo musko samopouzdanje: medutim, i ovdje se perpetuiraju rodni
stereotipi, kao Sto je muSka nadmo¢ nad zenom: ,,Kao u snu osjecao je ono svoje drugo
jastvo: ovo nije bio slucajni posjet, (...) on je bio prijatelj koji ima pravo na to, gospodar
ovoga Carobnog vrta i gospodar svoje gospodarice. Izgubio se u neodredenom osjecaju
srece...“.'”® Paraliza Andreasove muskosti ogleda se u njegovom manjku inicijative prema
zenskoj osobi 1 njegovoj samozatajnosti, iz ¢ega izvire njegova idealizacija zenskog bica:
,,Bio bi rado kleknuo pred nju i polozio glavu u njeno krilo, ali je sve ovo, a narocito zadnju
reCenicu izrekao hladnim i1 gotovo sumornim tonom, jer je mislio da Zena mora pogoditi sve
$to se u njegovoj nutrini dogada.“*?® Lik Andreasa demonstrira radikalni oblik feminizacije,
budu¢i da mu nedostaju tradicionalne, tipicno muski konotirane karakteristike odlu¢nosti,

hrabrosti 1 postojanosti. ,,NiSta ga nije moglo dublje i intenzivnije prestraSiti od onih znakova

122 ,»die Augen hafteten mit frechem kaltem Feuer auf dem Beschauer*, Andreas, str. 258.

123 »Meinen Sie denn auch, dafl den Ménnern ihre groBere Kraft, ihr schirferer Verstand, ihre stirkere Stimme
nur gegeben sind, um uns armen Weibern das Leben schwer zu machen?“, Andreas, str. 258-259.

124 Das Bauernmidchen Romana tauchte herauf, um sich gleich wieder in Luft aufzulssen. Er fiihlte, wie etwas
Entziickendes, zugleich Bangmachendes sich sanft auf sein Herz niedersenkte, sich dort zu 16sen. ,,Nun sind wir
allein®, sagte er, ,,aber wer weill wie lange.“, Andreas, str. 258-259.

125 ,Aber wie anders stand er dort vor ihr- traumartig fithlte er jenes andere Selbst: er war kein zufdlliger esuch,
(...) er war der berechtigte Freund, der Herr dieses Zaubergartens und der Herr seiner Herrin. Er verlor sich in
ein unbestimmtes Gefiihl von Begliickung®, Andreas, str. 260.

126 Er wire gerne vor ihr niedergekniet und hitte seinen Kopf in ihren SchoB gelegt, aber er sagte alles und
insbesondere den letzten Satz in einem kalten und beinahe finsteren Ton, denn er glaubte, da3 eine Frau alles
erraten miisse, was in ihm vorging*., Andreas, str. 261.
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koji bi nekog drugog muskarca mozda ohrabrili ili ga ¢ak ucinili drskim. Bio je zbunjen preko

svake mjere. Kako je mogao shvatiti ono 3to je bilo tako jednostavno i tako blizu!*.**’

U fragmentu se takoder pojavljuju i statiéni motivi vinove loze i delfina'®®

, koji
simboliziraju boga Dioniza te sluze kao metafora za zenski princip vitalizma i iracionalnosti
nasuprot apolonijskom, racionalnom, muskom principu. Hofmannsthal ovdje posebice aludira
na rodnu ambivalenciju Dioniza te se implicitno referira na Friedricha Nietzschea. Pojava
Dioniza, koji simbolizira opojnost, vitalizam, ali i umjetnost, aluzija je i na simbolonticki
kurikulum, na Nietzscheov princip vjeénog povratka istoga: ,,buduéi da svijet, koji se raspada
u individue, tezi k jedinstvu, Dionysos Zagreus tezi ka ponovnom roc‘Ienju“.129 Lik rastrganog
1 ponovno ujedinjenog Dioniza simbolicki predstavlja samog Andreasa: ova se simbolika
analogno odrazava i na fragmentarni karakter samog romana, koji u svojoj biti tezi za
ponovnim uspostavljanjem cjelovitosti. Fragmentacija rodnog identiteta logicka je posljedica
oStrog odvajanja muSkog 1 zenskog spola u gradanskom drustvu, koje muskom i Zenskom
spolu pripisuje razlicite, ali takoder 1 nehomogene rodne karakteristike (i zenski se spol, npr.
tipizira u nekoliko potpuno razli¢itih obrazaca, kao 1 muski, tako da nema neke unificirane,
fiksne karakterizacije niti muSkog niti zenskog spola). Tako se ova rodna podjela (rodna

bipolarizacija) o€ituje kao umjetno iskonstruirana**°, neprirodna.

4.1.3. Implicitni rod

Treba naznaciti i to da Andreasov karakter odrazava onodobnu koncepciju nestabilnog,
promjenjivog jastva (njem. das unrettbare Ich, Wandelbarkeit des Ich), budu¢i da se
Andreasove percepcije (trenutacna zapazanja), misli i osjecaji nizu u neprekinutom, ponekad i
kontradiktornom slijedu i odrazavaju impresionisticku letimi¢nost dojmova.

Aurnhammer navodi ¢injenicu da je na ovo Hofmannsthalovo djelo utjecala i jedna studija
ameritkog psihijatra Mortona Princea o pojmu depersonalizacije li¢nosti.™®! S druge strane,

lik Marie-Mariquite predstavlja i hermafroditsko premoséivanje razdvojenosti u Andreasa.

127 ,»Nichts konnte ihn tiefer und jéher erschrecken als diese Zeichen, die einen andern vielleicht kiihn, ja frech

gemacht hétten. Er war verwirrt iiber die Maflen. Wie konnte er fassen, was so einfach und so nahe war!®,
Andreas, str. 261.

128 ,-Weinlaub und Rebendach, die schone Form der Weinblitter, Traubenduft®, str. 254-255.; , Er stand vor der
Haustiir, es war die mit dem Delphin“, Andreas, str. 255.

129 v/idi Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke, (X), str. 106., cit. u Aurnhammer: str. 257.

130 vidi Metzler Lexikon Gender-Studies/Geschlechterforschung. 2002., opreka Essentialismus-onstruktivismus,
¢lanak pod naslovom Konstruktivismus, str. 210-212., i ¢lanak pod naslovom Essentialismus, str. 87-89.
BLAurnhammer 1986, str. 246., Usp. takoder i Morton Prince: The Dissociation of a Personality. A Biographical
Study in Abnormal Psychology, 1906.
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Lik Romane predstavlja idealizirani prikaz autenticne Zzenskosti (koncepciju vjecne
zenskosti), dok pastoralni prostor Koruske (Kdrnten) simbolizira ¢eznju za domovinom
(Heimat), budu¢i da se Andreas nalazi na putovanju prema Veneciji, koja predstavlja tudinu.
Dok domovina simbolizira pred-edipalni prostor zasti¢enosti i sigurnosti, prostor u kojem je
integritet identiteta zajamcen, te predstavlja utjelovljenje majke i Zene, tudina, nasuprot tome,
simbolizira ono iracionalno i nepredvidivo, dezorijentaciju, fragmentaciju identiteta, obilje
mogucénosti, ali i opasnosti.’* S druge strane, prostor prirode u kojem Andreas doZivljava
svoju misti¢nu viziju duhovnog sjedinjenja s Romanom 1 konsolidaciju sa Zensko$¢u u sebi
takoder predstavlja pred-edipalno utociSte pred prijetnjama moderniteta, te simbolizira
harmonizaciju i stabilizaciju Andreasova rodnog identiteta.

Sto se ti¢e vremenskih predodzbi u ovome djelu, one se, shodno obrascima koje predlaze
David L. Higdon™*, mogu polarizirati izmedu procesnog vremena (engl. process time),
budu¢i da djelo prikazuje svjesne i1 podsvjesne procese unutar Andreasove licnosti, i
retrospektivnog vremena (engl. retrospective time), koje je prikazano u Andreasovom
nostalgi¢nom prisjecanju na dogadaje u Koruskoj. Shodno analizi Martina Middekea, u djelu
mozemo razlikovati tri dimenzije prozivljenog vremena: vremenitost i kontemplativni protok
vremena u Andreasovoj viziji u prirodi (njem. Zeitlichkeit der Natur), zatim dimenzija
drustvenog vremena, u njegovim susretima i interakcijama s razli¢itim likovima u djelu, u
kojima se ogleda fragmentacija njegovog identiteta (njem. soziale Zeit), i dimenzija
subjektivnog vremena (njem. subjektive Zeit),"** koja je prikazana kroz Andreasovu
ras¢lambu vlastite svijesti 1 podsvijesti.

Roman je strukturiran putem ciklickog 1 diskontinuiranog pripovijedanja uz analepticko
vracanje u proslost (njem. aufbauende Riickwendung) koje odrazava Andreasovu
reminiscenciju na njegov boravak u pastoralnoj Koruskoj i susret koji je sredi$nji dogadaj u
djelu. Andreasovo je sjeanje na Korusku koncipirano kao unutarnja pripovijest (njem.
Binnenerzihlung), dok okvirnu pripovijest (njem. Rahmenerzihlung) ¢ini Andreasov dolazak
u Veneciju, koja se naspram idili¢ne 1 pastoralne KoruSke ispostavlja kao moralna kaljuza,
prostor dekadencije, ali 1 prostor Andreasove psiholoSke dezorijentacije.

Struktura romana pokazuje karakteristike razvojnog romana (njem. Entwicklungsroman)
budu¢i da prati obuhvatan razvoj licnosti. Pocetak naracije opisuje Andreasov dolazak u

Veneciju, zatim njegovo nostalgicno sje¢anje na boravak u Koruskoj, a pri kraju se naracija

132 Niinning/Niinning 2004, str. 51.
"33 1bid., str. 74.
3% 1bid.
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ponovo vra¢a na Andreasov osjecaj psiholoske dezorijentacije u Veneciji, gradu labirintu, koji
simboli¢ki predstavlja ono podsvjesno (njem. das Unbewusste) u Andreasu. Andreasovi snovi
i snovita stanja duSe takoder ukazuju na njegovu podsvijest i ono §to je potisnuto (njem. das
Unbewufite, das Verdrdngte), posebice oni u kojima se prisjeCa anksioznih dozivljaja iz
vlastitog djetinjstva. Dozivljaji u Koruskoj i traumati¢ni dogadaji iz njegova djetinjstva Cine
ga hipersenzibilnim, socijalno anksioznim i nesigurnim. Njegova je socijalna anksioznost
povezana prvenstveno s njegovom ambivalentnom slikom Zene, odnosno s njegovim
kontradiktornim poimanjem Zzene i zenskosti, koje izvire kako iz traumati¢nih dogadaja u
djetinjstvu, tako 1 iz tradicionalne slike zene. Lik Andreasa odrazava razdoblje rodnih
previranja i ,,jo§ neodluc¢enu novu preraspodjelu muskih 1 zenskih uloga o prijelomu
stolje¢a“*®: kroz ovaj lik autor izrie svoj stav o problemima muskosti i gubitku sigurnosti
muskoga subjekta u vremenu ugroze patrijarhalnog sustava koja je potaknuta Zenskim
emancipacijskim procesom. Berlinski seksolog Iwan Bloch posvetio je godine 1906. jedno
poglavlje svoje knjige pod naslovom Das Sexualleben unserer Zeit (Spolni zivot naseg
vremena) muskom odricanju od Zena.'*® Ovaj se fenomen po njegovu misljenju radikalno
razlikovao od homoseksualnosti, a dobio je svoj poticaj u ucenjima Schopenhauera i
Weiningera te u Strindbergovim knjizevnim djelima. Neprijateljstvo prema Zenama on je
nazvao jednom vrstom ,,etvrtog spola“ (njem. das vierte Geschlecht). lwan Bloch je u ovoj
formi zazora prema Zenama vidio zahtjev za jednom novom ,muSkom kulturom* i
,emancipacijom muskarca“.*®" Arthur Schnitzler je u svome dnevniku iz 1892. godine
spomenuo jednu izjavu mladog Hofmannsthala, koji je osjecao ,,strah od zene* a ,,ponekad i
teoretski strah da se u njemu uopée nece probuditi ¢eznja za zenom®. ,,Uostalom®, dodaje
Hofmannsthal obracajuéi se Schnitzleru, ,,va$a mi djela ulijevaju strah od Zena*. **
Introspektivni prikaz oscilacija Andreasove svijesti i podsvijesti formalno je koncipiran
djelomice kroz preklapanje ispripovijedanog vremena i vremena pripovijedanja a djelomice i
kroz usporeni tijek pripovijedanja, a na razini modusa pripovijedanja izmjenom slobodnog
neupravog govora (Andreasova sjecanja), upravnog govora (u dijalozima), i neupravnog
govora u glagolskom nac¢inu konjunktivu. Zamjetljive su takoder i oscilacije izmedu upravnog
1 neupravnog govora, posebice u Andreasovim dijalozima s Romanom, §to upucuje na,
istovremeno, neposrednost- priblizavanje Zenskosti i posrednost-distancu od zenskosti kroz

vlastitu svijest i kroz djelomi¢no posredni prikaz Andreasove svijesti putem heterodijegetskog

135 | e Rider 1990, str. 139.

1% Cit. u Le Rider 1990, str. 135.
137 | e Rider 1990, str. 135.

138 |bid.
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pripovjedaca, c¢ije se pripovijedanje ipak na empatijski nafin priblizava personalnoj
perspektivi. U naraciji je, dakle, prisutna ambivalencija izmedu tradicionalno muski
konotiranog nacina racionalnog, kontroliranog ,pregleda® nad dogadajima koriStenjem
instance autorskog, heterodijegetskog pripovjedaca s jedne strane i, s druge strane,
priblizavanja personalnom nacinu pripovijedanja, koji predstavlja tradicionalno Zenski
konotirano fokusiranje na percepcije, misli i osjeéaje glavnog lika. Svojevrsno malo
distanciranje heterodijegetske pripovjedne instance od lika Andreasa (odnosno, izbjegavanje
pripovijedanja u 1. licu) moze se povezati s autorovom implicitnom kritikom onodobnih
musko-Zenskih uloga 1 s njegovom kritikom esteticizma, ali 1 s prikrivanjem autobiografskih
elemenata pripovijesti.

Mozemo uociti da Andreas svoje tijelo percipira u vidu internalizacije ,,Zenskog principa*
unutar svoje psihe: njegovo je tijelo ,,hram*, dakle, vrsta simboli¢ke maternice, u kojoj boravi
,Romanina bit*, dakle, Zenska esencija, elementi zenske psihe. Na taj na¢in Andreas barem na
psihickoj razini postaje androgino izmiren sa svojom ranije potisnutom Zenskom stranom.
Andreas ipak donekle stereotipizira ovaj oblik ,vjeCne Zenstvenosti®, izrazavaju¢i ga
konvencionalnim metaforama bole¢ive, ranjive i krhke zenskosti (tipoloske femme fragile i
Kindfrau).

Labirintski odnos ulica (simbolizirajuéi zrcaljenja identiteta) proizvodi ,,specifiCan nacin
percipiranja: teSko¢e u orijentiranju i1 zrcaljenja proizvode u Andreasu fragmentirano
percipiranje, kod kojeg se brise granica izmedu sna i jave“.**® Tipoloski koncipiran lik Marie-
Mariquite, koji je zapravo personifikacija podvojenosti i fragmentiranosti Andreasove psihe,
poprima funkciju Andreasove projekcije, budu¢i da je njezino pojavljivanje i1 zbog
topografskih okolnosti na razini romana neuvjerljivo*.*® | Mitskim prostorima susreta,
hermeti¢nim mjestima bez ljudi, kojima je mogu¢ samo jedan jedini pristup, pripisuje se
inicijacijska funkcija: Andreas u njima uocava zrcaljenje jedinstva i dvojstva“.*** Prostor u
koji Andreas ulazi ima oblik jajeta: buduci da je ,jaje u krS¢anstvu simbol uskrsnuéa i
spasenja, a ono ima sakralno znaéenje, ovo se simbolicko znaCenje moze metaforicki

142

povezati s mogucom revitalizacijom Andreasova rodnog identiteta. Maria-Mariquita se

pojavljuje netom nakon S$to je Andreas uocio ,arhitektonsku dvospolnost™ prostora:

139 vidi Aurnhammer 1986, str. 252.
149 1hid., str. 253.

141 Ibid.

142 Ipid.
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promatrajuci ovaj lik iz vizije, Andreas ,,izlazi iz samoga sebe i promatra sebe kao stranog

aktera* 13

4.1.4. Zakljucak

Hofmannsthalovo fragmentarno djelo ,,Andreas oder die Vereinigten“ roman je koji prikazuje
razvoj li¢nosti mladi¢a Andreasa von Ferschengeldera, potaknut Hofmannsthalovim
spoznajama o psiholoskoj rascijepljenosti (muskih) pojedinaca njegova vremena. Jedna od
mogucnosti premoscivanja te rascijepljenosti predstavljena je kroz internalizaciju androgine
cjelovitosti (odnosno, osvjes¢ivanje vlastite anime). Stoga androgino savrSenstvo kojem tezi
glavni lik ovog fragmenta romana sluzi kao korektiv narusenith muSko-Zenskih odnosa o
prijelomu stoljeca, ali 1 kao osobno Hofmannsthalovo svjedocanstvo Zelje za premos¢ivanjem
vlastite duhovne paralize, revitalizacijom vlastitog rodnog identiteta i premos¢ivanjem
vlastitog anksioznog i1 zazornog stava prema Zenama i Zenskosti.

Andreasovi napadi anksioznosti, zatim zamor od Zivota i utopijski pokusaj regeneracije
duha simptomi su sveop¢e duhovne krize o prijelomu stolje¢a: Andreasove se misli, poput
misli plemi¢a u Hofmannsthalovom pismu lorda Chandosa**, rastvaraju, konvencije se, poput
konvencionalnih (rodnih) podjela, kao 1 fiksnih definicija pojmova, uruSavaju, a predodzbe
zamucuju i on osjeca svojevrsnu duhovnu paralizu (njem. geistige Starrnis). Ovo stanje duha
prouzrokovano je zamorom od zivota (njem. Lebensiiberdruss) koji nastupa u doba sveopce
duhovne krize. Cijeli je fragment romana koncipiran kao introspektivna analiza, kao Zelja da
se izade iz duhovne paralize vlastitog beznadno pluralistickog vremena koje odvaja spolove, i
pokusaj da se utopijski konotiranim androginim savrSenstvom (njem. androgyne
Vollkommenheit) premosti rodna bipolarizacija. Buduc¢i da Andreas demonstrira nestabilnost
(promjenljivost) vlastitog identiteta (njem. das unrettbare Ich) i impresionisti¢ku fluidnost i
letimi¢nost percepcija, pojavljuje se potreba za uspostavom stabilnijeg, fiksnog identiteta kroz
prizmu androgine cjelovitosti.

Metafora alle Getrennten und Vereinigten (svi razdvojeni i ponovo sjedinjeni, prev. s njem.)
prvenstveno se odnosi na Andreasovo traganje za vlastitim rodnim odredenjem, na njegovu
zelju za re-kreiranjem vlastite zenskosti kako bi se empatijom mogao pribliZiti Zenskom bicu 1
regenerirati kao cjelovita linost (njem. androgyne Vollkommenheit). Ova se metafora

psiholoske rascijepljenosti i potom ujedinjenosti moze tumaciti kao teznja za stabiliziranjem

143 vidi Aurnhammer 1986, str. 253.
144 Vidi Hugo von Hofmannsthal: Ein Brief. Brief des Lord Chandos an Francis Bacon, u: Wunberg 1981, str.
431-444.

36



vlastite li¢nosti koja je preduvjet za premos¢ivanje apati¢nosti u musko-zenskim odnosima. U
fokusu Andreasovih razmisljanja je borba izmedu ideala i stvarnosti, ovaj se lik pozicionira
izmedu Zzelje za utopijskim priblizavanjem zenskom objektu njegove Zudnje (Romana),
odnosno rekreiranjem vlastite zenskosti s jedne, te stvarne nemoguénosti odredivanja vlastite
pozicije prema Zenskosti (objektifikacija zZenskoga, strah od Zenskosti, potpuno odbacivanje
zenskoga (zazor), zudnja ili pak internalizacija Zenskosti). Treba uzeti u obzir vaznu ¢injenicu
da je autor djela, Hugo von Hofmannsthal, poput mnogih njegovih suvremenika, i sam ¢esto
izrazavao svoju duboku ambivalenciju prema Zenskim subjektima, pa ¢ak gajio i odredeni
animozitet prema zenskosti. Takav je stav prema zenskosti bio uvjetovan destabilizacijom
rodnih odnosa i rodnih identiteta u doba be¢ke moderne i fin-de-si¢cle-a opcenito te se moglo
oznaciti kao simptom jednog vremena sveopc¢e zaokupljenosti Zenom 1 ,,Zenskim principom®.
Vazno je napomenuti da je becka moderna obilovala mizoginim prikazima Zena koji su bili
uvjetovani strahom od Zenske emancipacije i opCenito zazorom od Zenskoga, ali i zazorom od
feminizacije kulture“ (njem. Verweiblichung der Kultur).’* Empatijski odnos prema
zenskosti jedan je od modusa koji bi posluzili kako u u¢vrséenju normativne, heteroseksualne
matrice, tako i u prevladavanju zazora prema Drugosti.

Andreasova ¢eznja za Romanom kao njegovim idealom Zenskosti pretapa se u ¢eznju za
internalizacijom empatije prema zenskosti, i predstavlja simbol Hofmannsthalovog oponiranja
(1 vlastitom) zazornom stavu prema Zenskosti. Ta se ¢eZnja transformira u mitsku ¢eznju za
neoplatonistiCkim idealom, ¢ija je umjetnicka kreacija potaknuta Hofmannsthalovom Zeljom
za prevladavanjem « Cetvrtog spola», odnosno muSkog zazora prema Zenskosti.
Hofmannsthal kreira ovaj pastoralni ideal kao vlastitu psiholoSku opoziciju razjedinjenom
svijetu, ,,beznadnom pluralizmu modernog doba“, ali i kao zelju da se fragmenti njegova
vlastitog identiteta ponovo harmoniziraju (njegovo razjedinjeno vlastito jastvo, kao i
dihotomiziran stav prema Zenskosti, simboli¢ki je prikazan kroz gotovo alegorijski lik Marie-
Mariquite). Mogucéa stabilizacija vlastitog rodnog identiteta prikazana je, dakle, kroz
simboli¢nu utopijsku ¢eznju. Ta vrsta Ceznje je utopijska ¢eznja za androginim savrSenstvom,
ceznja u kojoj se, prema rijeCima u romanu, ,,dvije polovice njegova bica, koje su bile
razdvojene, otrgnute, ponovo spajaju u jedno.“**® Roman Andreas oder die Vereinigten
subvertira pojam racionalnog, stabilnog, produktivnog i aktivhog muskog protagonista, te

prikazuje habitus senzibilnog, pasivnog i receptivnog esteta (feminizacija muskog jastva).

5 Vidi Le Rider 1990, str. 105-112.
146 .ist ihm, als ob zwei Hilften seines Wesens, die auseinandergerissen waren, wieder in eins sammengingen®,
Hugo von Hofmannsthal: Andreas, str. 286.
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Roman prikazuje onodobni, na prijelazu iz 19./20. stoljec¢e (fin-de-siecle) stav prema
zenskosti 1 krizu muskog subjekta u beCkoj moderni, te na taj nafin odrazava i praksu
onodobnog kodiranja kulturalnog sje¢anja.

Djelo pokazuje da je za onodobnog musSkarca seksualna veza sa Zenom postala
,kontroverzno i $kakljivo pitanje,**’ te da je podijeljeni stav prema Zenskosti odraZavao
duboku nesigurnost onodobnog muskog karaktera. Stoga je Hofmannsthalov fragment romana
pokusaj redefiniranja vlastitog rodnog identiteta, kao i pokusSaj redefiniranja onodobnih
musko-zenskih odnosa i normativnih obrazaca, ali i duboka refleksija o naravi moderne.
Andreasova detaljna sjec¢anja 1 introspektivno poniranje u sebe (koje je tradicionalno zenski
konotirano) upisani su u kolektivno sje¢anje jednog razdoblja drustvenih previranja. Odabir
tradicionalnog Zanra Entwicklungsromana ovdje je posluzio za prikaz fragmentirane svijesti
muskog protagonista i feminizaciju njegovog bitka, perpetuiraju¢i na taj nacin hegemoniju
(kolektivnog) muskog nad (kolektivnim) Zenskim sje¢anjem (u fokusu je muski lik). Shodno
tome, zenski likovi bivaju opredmeceni kroz musku svijest (male gaze, odnosno, muski
pogled na Zenu, prev.s engl.): u djelu se tematiziraju problemi muSko-zenskih identiteta i
odnosa te nastojanje reintegriranja empatije prema zenskosti unutar psihe muskog subjekta.

U Hofmannsthalovom fragmentu ciklicki, diskontinuirani i regresivni (retrospektivni) tijek
pripovijedanja, odnosno nelinearno strukturirani oblik pripovijedanja, odrazava fragmentarno
(nedovrseno) definiranje vlastitog rodnog identiteta glavnog muskog lika, nedovrSenu
utopijski konotiranu harmonizaciju muskosti i zenskosti unutar Andreasove psihe, koja bi
prevladala unutarnji konflikt vezano uz rodni identitet protagonista i umanjila njegov zazor od
zena. Naravno, treba uzeti u obzir Cinjenicu da Hofmannsthal nije uspio zavrSiti pisanje
romana, te da je u svojim biljeskama (skicama) dao odredene natuknice za nastavak djela: iz
tih se natuknica moze protumaciti moguci utopijski konotiran zavrSetak romana (Andreasova
konacna konsolidacija sa svojim idealom Zenskosti, odnosno njegov povratak Romani).
Medutim, lik Romane ne proizlazi iz Hofmannsthalove biografije: on je prikaz umjetnikove
potisnute anime i projekcija njegovog podsvjesnog ideala Zenskosti (imago).

Aluzija na samoga sebe kao sina obitelji Finazzer, a kasnije 1 kao brata Finazzerove kéeri
Romane ukazuje na to da lik Romane personificira Andreasovu animu i njegov ideal
zenskosti. Medutim, Andreasa pritiS¢e Gotthelffova prisutnost, pojava vulgarnog i brutalnog
muskarca koji postaje simbolika Andreasovog alter-ega, druge, mracnije strane njegove

li¢nosti.

147 Vidi Le Rider 1990, str. 139.
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Andreasov boravak na imanju Finnazerovih i1 njegovo isprva idilicno poznanstvo s
Romanom, koja tipoloski predstavlja utjelovljenje vjecne Zenstvenosti, pocetak je njegove
utopijske Ceznje za usvajanjem zenskih karakteristika u vlastitoj psihi, kako bi se priblizio
svom idealu Zene: ,,Andreasu je bilo kao da gleda u neki kristal, u kojem je lezao cijeli svijet,
ali u nevinosti i &istoéi.“*® Na taj natin Romana zapravo predstavlja i personifikaciju
Andreasove potisnute zenskosti (njem. das Verdrdingte). Kao simbol vjecne Zenskosti, ona je
isto tako i simbol prirode (koja je tradicionalno kodirana kao Zzenski princip) i pastoralne
Austrije, buduci da zivi izvan licemjerne, otudene 1 korumpirane gradske sredine: lik Romane
predstavlja utopijski 1 otkupljuju¢i potencijal zenskosti koja je za Andreasa kao muskarca
smanjene sigurnosti u svom tradicionalnom muskom identitetu potencijalno utociste pred

prijetnjama pragmati¢nog 1 materijalisticnog doba*®

povezanog s rastrojenoS¢u psihe,
gubitkom (rodnog) identiteta i zazorom od ,,prijetece* Zenskosti.

Unutarnji konflikt izmedu ideala (standardna, heteroseksualna orijentacija, normativni rodni
identitet, ukotvljenost Andreasa u svome vlastitome, fiksnome jastvu i prevladavanje
brutalnog oblika muskosti) 1 stvarnosti (njegova podloZznost neprestanom kreiranju 1 re-
kreiranju vlastitog rodnog identiteta, nesigurnost i oprobavanje razli¢itih rodnih identiteta, pa
cak 1 latentni homoeroticizam) na kraju fragmenta romana ostaje nerijeSen: fragmentarna
pripovjedna struktura odgovara paradigmi onodobne krize muskog identiteta, unutarnjoj
rascijepljenosti i neizvjesnosti pronalazenja fiksnog, ontoloski utemeljenog jastva. Ova je
kriza identiteta odraz Andreasove rodne hibridnosti, njegove pat-pozicije u odredivanju
vlastitog rodnog identiteta. Hofmannsthal je, doduSe, Zelio zavrSiti svoj roman idiliénim
povratkom Andreasa svojem prvobitnom idealu zZenskosti, kako bi lik Andreasa, iz
nesigurnosti 1 osciliranja u odredenju vlastitog rodnog identiteta, u smislu fiksnosti zudnje
pronasao put prema tradicionalnom i normativno percipiranom stabilnom, heteroseksualnom,
monogamnom rodnom identitetu, dok bi u rodnom smislu (engl. gender) postao empatijski
priklonjeniji  Zenskom ,,principu® unutar vlastite psihe. Andreasova ambivalencija prema
Romani treba biti prevladana kako bi se kroz internaliziranje Zenskosti priblizio Zenskom
subjektu 1 prevladao onodobnu poziciju ,.Cetvrtog spola®, koja je predstavljala zazor prema

7enama i zenskosti.*>°

148 es war Andreas, als schaue er in einen Kristall, in dem lag die ganze Welt, aber in Unschuld und Reinheit®.,

Andreas, str. 216.
149 Usp. Felski: Gender of Modernity, 1995, str. 35-60.
%0 vidi Le Rider 1990, str. 135.
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4.2.  Hugo von Hofmannsthal: Das Mérchen der 672. Nacht (Bajka 672. noci)

4.2.1. Uvod

Hofmannsthalovo djelo Das Mdrchen der 672. Nacht (Bajka 672. Noci), kraéa je pripovijetka
objavljena u studenome 1895. godine u beckom tjednom casopisu Die Zeit. lako napisana u
ranijoj fazi autorova stvaralastva, ova pripovijetka sadrzi zrela promisljanja esteticisticke
egzistencije, pruzajuci uvid u autorovu kritiku pasivnog, esteticistickog nazora na svijet: ona
prikazuje put esteta od egzistencije u ,,bjelokosnoj kuli, njegovih pokusaja re-definiranja
vlastitih predodzbi o Zenskosti, zatim identificiranja s razli¢itim rodnim identitetima (od
heteroseksualne, ali gotovo neoplatonistiCki orijentirane Zudnje prema Zeni, preko zazora
prema zenskosti, zatim homoeroticizma) te na kraju njegove ,,jezive smrti“, koja pronosi
svojevrsnu spoznaju o prednosti aktivnog zivota nad umjetnickom, bezinteresnom
kontemplacijom ljepote. Hofmannsthal odabire zanr krace pripovijetke, koncipiraju¢i djelo
kao modernisticki novum kroz koji se prikazuje, u formi didakticki konotirane parabole,
neuspjelo obraéenje esteta na aktivni Zivot (vita activa naspram vita contemplativa). Lik
trgovCevog sina dijelom je autobiografski koncipiran, a primarni recipijenti teksta mahom su
Hofmannsthalovi (muski) suvremenici, koji se donekle mogu poistovijetiti s likom senzibilnog
umjetnika. Sam Hofmannsthal izrekao je svoj stav 0 ,paralizirajucoj ne-djelotvornosti
esteticisticke egzistencije, te je oznacio svoju pripovijetku kao osudu esteticizma, koju je
prikazao kroz modus orijentalnog oblika bajkovite naracije. S obzirom na vremenski kontekst
u kojem se odvija pripovijetka, njezina je aktualnost (razdoblje moderne) vrlo izvjesna, iako
je ta aktualnost zaodjenuta u historicisticko ruho, s obiljem orijentalnih aluzija na Price iz
1001. noci. Posebice prikaz alijenacije esteta u doba psiholoskog vakuuma svjedoci o izrazitoj
aktualnosti pripovijetke.

U sveopcoj alijenaciji modernog doba i grada, u otudenju moderne egzistencije za koju je
Hofmannsthal jednom rekao da je potaknuta ¢injenicom da je moderni svijet postao beznadno
pluralistian, stvarnost i psiha pojedinca, pa tako i sam rodni identitet prikazuje se kao
fluidan: ,,Izazovi (privlacnosti) i prijetnje cudnovato su pomijesani; postalo nam je sablasno
(njem. unheimlich) pri srcu; plasila nas je unutarnja samoca, izgubljenost, a ipak nas je

hrabrost i ¢eznja tjerala naprijed, u labirintski put.«™*

! Hofmannsthal, Reden und Aufiitze I, str. 362., cit. u: Le Rider 1990, str. 118-119., usp. Wolfgang Kéhler,
Hugo von Hofmannsthal und Tausendundeine Nacht, Bern-Frankfurt/Main 1972.
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4.2.2. Eksplicitni rod

U fokusu pripovijetke je muski lik i muska intimna pripovijest koncipirana u tre¢em licu
jednine (heterodijegetski pripovjeda¢). Nakon prvog dijela pripovijetke, koji zavrSava
kontemplativnim unutarnjim monologom trgovéevog sina o redefiniranju stava prema
vlastitom podsvjesnom zenskom dijelu psihe, a koji je prikazan u direktnom (upravnom)
govoru u 1. licu jednine (dokidanje distance pripovjedaca i lika), nastupa kratka, implicitno
izrazena narativna elipsa, nakon Cega se nastavlja 2. dio pripovijetke koji in medias res uvodi
problematiku homoeroticizma kroz prikaz pisma upucenog trgov€evom sinu od strane
nepoznatog posiljatelja. Ovaj nagli prijelaz od direktnog suocCavanja trgov€evog sina s
vlastitom (potisnutom) zenskos¢u u 1. dijelu pripovijetke na problematiziranje homoeroticnih
impulsa u 2. dijelu svjedocanstvo je nestabilne psihe trgovcevog sina, odnosno krize njegova
(rodnog) identiteta. Impresionisticki nijansirana naracija dosljedno prati krizu rodnog
identiteta trgovCevog sina.

Povezivanje motiva slijedi u okvirima simbolistiCke (pa 1 neoromanticke) umjetnicke
koncepcije, buduci da se djelo rukovodi estetskom motivacijom: esteticistiCka pozadina djela
ogleda se u liku trgovc€evog sina kao pasivnog i receptivnog.

TrgovCev sin s jedne strane predstavlja psiholoski koncipiran, kompleksan (otvoren i
visedimenzionalan) lik auto-refleksivnog individualista koji se nalazi u konfliktnom
(ambivalentnom) odnosu prema svojoj potisnutoj Zenskosti: mori ga anksioznost prema
zenskim subjektima, mjesavina zudnje 1 zazora prema (vlastitoj) zenskosti, dok s druge strane
predstavlja tipoloski koncipiran lik senzibilnog, pasivnog i receptivnog esteta.

U pripovijetci se na simbolisticki nacin razraduje vise provodnih motiva: 1. motiv smrti
(koji sluzi kao kritika neprozivljenog Zivota trgovéevog sina 1 ujedno kao kritika
esteticistickog, ,.sterilnog®, pa i asketskog svjetonazora), zatim 2. motiv staklenika (koji
predstavlja izolaciju esteta i njegovu egzistenciju u bjelokosnoj kuli umjetnosti kao
svojevrsnu reakciju na otudenost modernog vremena), 3. motiv ornamenta (¢ija dekorativnost
takoder predstavlja jedinstvo suprotnosti misticnog dozivljaja svijeta od strane esteta (lat.
coincidentia oppositorum), odnosno kompleksnost svijeta, ali sluzi ujedno i kao supstitut za
zivot), 4. motiv konja (impliciraju¢i Freudovu anamnezu o djec¢aku Hansu koji se boji konja,
konj metaforicki predstavlja strah od kastracije (gubitka muskosti) i strah od ve¢ prisutne
zenske ,kastriranosti koji uvjetuje anksiozan stav prema zenskosti), 5. motiv ogledala
(predstavlja primarni narcizam osamljenog esteta, koji je solipsisticki usmjeren sam na sebe):

tako se Ceznja trgov€evog sina za promatranjem samoga sebe u ogledalu ispostavlja kao
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¢eznja za vlastitom animom, potraga za zenskim pandanom vlastite psihe, 6. motiv vojnika
(koji predstavljaju grubu, virilnu muskost i seksualnost, koja se protivi koncepciji lika
trgovCevog sina kao senzibilnog esteta i njegovoj asketskoj egzistenciji), 7. floralni motivi,
koji predstavljaju simbole Zenskosti, a posebice karanfil, koji simbolizira orijentalnu
koncepciju pojma duse i predstavlja ceznju za smréu, 8. motiv prijeteéeg pisma, koji
implicitno simbolizira optuzbe zbog homoerotickih impulsa, 9. motiv artefakata u trgovini
oca glavnog protagonista, koji su opisani kao ,,bezdusna, lijepa djeca® i simboliziraju estetsku
distancu od Zivota 1 ljudi kroz isklju€ivo priklanjanje umjetnickim objektima.

Prikaz emocionalnog habitusa esteta i1 njegovog pokuSaja revitalizacije odnosa prema
vlastitoj animi (podsvjesnom zenskom dijelu psihe) €ini naraciju bliskoj tradicionalnom
obrascu romance, dok s druge strane teznja esteta za samospoznajom i pronicanjem u bit
zivota te njegovo trazenje smisla u besmislu moderne egzistencije €ini djelo bliskom
tradicionalnom obrascu quest.

Ostali likovi koji se pojavljuju u djelu potvrduju fragmentarnost psihe esteta i fluidne
prijelaze u njegovu rodnom identitetu. Zenski likovi (starija sluzavka, mlada sluzavka- 15-
godiSnja djevojka, zatim djevojCica koju trgovcev sin susrece ispred staklenika) metaforicki
predstavljaju problemati¢an odnos trgovéevog sina prema zenskosti. Ovi su likovi prikazani
ornamentalno 1 dekorativno, s vidljivom dozom objektifikacije Zenskosti, na donekle rodno-
stereotipan i tipoloSki na¢in. Oni su odraz esteticizma, hermetizma i orijentalne ezotericnosti
modernisti¢kih knjizevnih, stiliziranih prikaza zenskosti, uvjetovanih duhom epohe o
prijelomu stoljeca (esteticizam i dekadencija fin-de-siecle-a).

Poseban provodni motiv u djelu Cine elementi prirode (biljke, npr. karanfili, narcise,
anemone), koji simbolicki predstavljaju fetiSe Zenskog tijela,”* $to upuéuje na pojam
fetisizma®® koji se povezivao s efeminacijom muskarca (esteta) i Cisto neoplatonskom
(idealnom, nespolnom) zudnjom prema Zeni. Biljke predstavljaju metaforu majéinskog tijela i
uranjanje trgovéevog sina u kontemplaciju Zenskosti (esencijaliziranje Zenskoga). Cvijece
simbolicki predstavlja pred-edipalne zelje zaSti¢enosti i izvornosti, koje su povezane sa
stanjem primarnog narcizma misticnog esteta.

Grad u koji trgovcev sin odlazi kako bi razjasnio prijete¢e pismo nepoznatog poSiljatelja
predstavlja izazove spolnosti (trgovéev sin u bijednim Cetvrtima nailazi na beskuénike i

prostitutke) i leglo poroka, ali s druge strane i otvorenost moguénosti. Unutarnji nemir koji

52 Pri ¢emu karanfili simboliziraju kako Zenskost, tako i smrt, dok narcise simboliziraju samospoznaju i
poniranje u vlastiti unutarnji svijet.
153 vidi i Krafft-Ebing: Psychopathia Sexualis (1898), 1993.
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inaCe statiCnog trgovéevog sina tjera na odlazak u grad odraz je njegove unutarnje
ambivalencije izmedu paralize voljnih mehanizama (unutarnje zapretanosti) i Zelje da
promijeni svoj stati¢ni nacin Zivota.

TrgovCev sin veéinu vremena provodi u kuéi sa svojom poslugom, pa se njegova
egzistencija veze prvenstveno za privatnu sferu (tradicionalno Zenski konotirani prostor),
budué¢i da on radikalno odstupa od stereotipa gradanskog muskarca u javnoj sferi
sveprisutnog, produktivnog, racionalnog i aktivnog. Njegova je staticnost, emocionalnost,
pasivnost i receptivnost koja vodi u kontemplaciju i izolaciju od drustva simptom
»feminizacije*, koja je, prema mojem misljenju, ipak izvor njegovog udivljenja i sucuti
(mudre smirenosti) prema bi¢ima i stvarima koja ga okruzuju, pa na taj nacin trgovcev sin
predstavlja prototip misticnog esteta.

TrgovCev sin ZzZenskost doZivljava kao wvrstu neoplatonske esencije, Sto svjedo¢i o
feminizaciji njegove psihe. Njegovo povlacenje u svijet kontemplacije i u stanja mistickog
jedinstva sa svijetom, koji odrazavaju poniranje u podsvjesne prostore, odvojivi su od
normativnog stereotipa onodobnog muskog karaktera. Trgovcev se sin joS§ nalazi u pred-
edipalnoj fazi, u kojoj vlada spolna neodredenost (biseksualnost), a koja odrazava stanje
primarnog narcizma esteta. On jo$ nije usao u simboli¢ki poredak, odnosno u edipalnu fazu, u
kojoj se spolnost ostro diferencira. Zenski simboli (cvijeée, staklenik) funkcioniraju stoga u
djelu kao utopijski, otkupljujuci, majcinski (zastitnicki) prostor.

Impresionisti¢ki koncipirana fluidnost dojmova sveprisutna je u naraciji, a vidljiva je
posebice u nacinu subjektivne semantizacije prostora i minucioznim opisima osobnih
dozivljaja, percepcija, dojmova, emocija i raspoloZenja esteta, koji su Zenski konotirani.***

Koriste¢i Sablonski pocetak pripovijetke, Hofmannshal proizvodi bajkoviti uc¢inak na
Citatelja, mistificiraju¢i ,,sjenovitu®, otudenu egzistenciju hipersenzibilnog esteta, koju
mozemo usporediti s traganjem za spoznajom smisla Zivota i smisla umjetnicke egzistencije u
djelu Leopolda von Andriana Der Garten der Erkenntnis. Sam naslov pripovijetke simboli¢ki
aludira na Bajku iz 1001. no¢i, dakle, uzima za predlozak orijentalnu bajku kako bi 1. oznacio
sklonost becke kulture i fin-de-siécle-a egzoti¢nim, pa i ezotericnim, ,alternativnim*
sadrzajima, i 2. metafori¢ki portretirao Be¢ kao porta orientis (isto¢na vrata, vidi Le Rider),

odnosno: prema Hofmannsthalovim rije¢ima, Bec je postao ,,isto¢na vrata za onaj tajanstveni

>4 Vidi Niinning/Niinning 2004, str. 62.
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istok®, koji, shodno Freudovoj koncepciji pojma das Unbewusste (nesvjesno), predstavlja
,carstvo nesvjesnog®.*®

Hofmannsthalova pripovijetka zapo€inje opisom fizickog izgleda glavnog lika, trgovcevog
sina koji se istie androginom ljepotom i koji je odrastao bez majke i oca (ve¢ se u ovome
segmentu pripovijetke moze uociti duboka kriza (rodnog) identiteta trgovéevog sina).
Umjesto bliskosti s ljudima, on je okruzen dekorativnim predmetima, ¢ija mu ornamentalnost
evocira oblike vanjskog svijeta: ,,U ornamentima je prepoznavao zacaranu sliku svjetskih
duda« *® Naracija prati osamljenost (otudenost od svijeta) trgovCevog sina i1 njegovu
aristokratsku, esteticisticku egzistenciju koja se moze oznaciti metaforom ,,bjelokosna kula“
(njem. Elfenbeinturm), ¢esto koristenom metaforom o prijelomu stoljeca koja oznacava auto-
refleksivno obiljezenu alijenaciju iznimnog pojedinca (nerijetko umjetnika) od gradanskog
drustva. Potraga za smislom ljudske egzistencije koja karakterizira osamljene 1 samodostatne
estete (androgina samodostatnost) ispostavlja se kao nemoguca zbog toga §to je pojam Zivota
odve¢ kompleksan (viseznacan). Udivljenje trgovcevog sina prema umjetnickim predmetima i
njegova potraga za ,Cudima svijeta® koja mu sugeriraju razliiti ornamenti predstavlja
otudenost pasivne, esteticisticke egzistencije kojoj je nemoguce ,,dohvatiti aktivni, stvarni
zivot (lat. vita contemplativa nasuprot vita activa).

Pripovijetka obiluje larpurlartistickim elementima i zivotnim stavom koji je blizak Kantovoj
estetici ,,bezinteresnog* promatranja vanjskog svijeta: trgovcev sin ne zeli posjedovati, on je
samo ,,pasivni i receptivni promatra¢ vanjskog svijeta, koji uranja u vlastiti svijet misli iz
kojega pokusava projicirati vanjski svijet. Trgovcev sin se, poput Erwina u djelu Der Garten
der Erkenntnis, ne priblizava stvarima i bi¢ima oko sebe: one, inaCe neprijateljske i str 43
trgovéevom sinu nude samo izvanjski poticaj, impuls, koji kasnije biva preoblikovan
njegovim percepcijama, njegovom ,,snagom volje*.**" Dekadentna ljubav prema umjetnickim
predmetima koji su ¢esto povezani s zenskim likovima u djelu, npr. ornamentalni nakit, statue
indijskih bozZica, itd., simptom je otudenja od ,beznadnog pluralizma*“ svijeta 1 auto-
refleksivnog poniranja u vlastiti unutarnji svijet.

Cinjenica da trgovéevog sina ne zaokuplja ljepota niti jedne Zene, barem ne u tolikoj mjeri

da bi ju zelio ,,posjedovati®, a nekad mu ona ¢ak postaje i nepodnosljivom, ukazuje i na

155 porta orientis fiir jenen geheimnisvollen Osten, Hugo von Hofmannsthal: Wiener Briefe, in: ders.,

Gesammelte Werke. Reden und Aufscitze II: 1914-1924, str. 185-196., cit. u: Csaky, Bohlau Verlag, Wien, Kéln,
Weimar, 2010., Das Geddchtnis der Stidte: Kulturelle Verflechtungen- Wien und die urbanen Milieus in
Zentraleuropa, str. 130-132.

156 Er erkannte in den Ornamenten, die sich verschlingen, ein verzaubertes Bild der verschlungenen Wunder der
Welt“, Das Mdrchen der 672. Nacht, str. 9., cit. takoder u Le Rider 1990, str. 113.

57T ovdje treba povuéi paralelu s likom Erwina u pripovijetci Leopolda Andriana Der Garten der Erkenntnis.
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njegov ambivalentan (a nerijetko i zazoran) stav prema zenskosti. Vidljivo je to posebice u
njegovom distanciranom udivljenju prema sluzavkama.

Lik trgovéevog sina, poput lika Erwina u djelu Der Garten der Erkenntnis Leopolda
Andriana, predstavlja hipersenzibilnog, pasivnog i receptivnog esteta koji se udaljava od
racionalne, produktivne i aktivne muskosti svoga vremena, pa je stoga njegova atipi¢na
muskost, otudenost od svijeta i predanost idealu vlastitog imaga i anime odraz androgine
samodostatnosti (cjelovitosti) umjetnika (njem. androgyne Vollkommenheit). Lik trgovéevog
sina stoga je pravi primjer narcisti¢ke licnosti: ,,mladi sin trgovca, koji je bio jako lijep i nije
imao ni oca ni majku, ubrzo se nakon svoje 25. godine zasitio drugtva.’®® Veé¢ sama
formulai¢nost pripovjedaceve uvodne recenice (tzv. pripovjedna Sablona) implicira bajkovitu,
ezotericnu, otudenu egzistenciju esteta. Osobenjacka egzistencija mladog esteta sli¢na je
esteticistickoj i dekadentnoj egzistenciji koja je opisana u romanu Oscara Wildea The Picture
of Dorian Gray, u kojoj se takoder pojavljuje knjizevni motiv zaljubljenosti u vlastiti odraz u
ogledalu, medutim s jednom razlikom: trgov€ev se sin u Hofmannsthalovu djelu distancira od
dekadentne, pa 1 agresivne senzualnosti koja je svojstvena Dorianu Grayu, buduc¢i da viSe
naginje tipu njeznog sanjara, odnosno svojevrsnog idealista. On nalikuje 1 knjizevnom tipu
dendija, budu¢i da pomno pazi na svoju vanjstinu: ,,Takoder nije zanemarivao niti njegu
vlastitog tijela ni svojih lijepih ruku, a niti ornamente u svome stanu*.**® Raznorodnost
ornamenata ukazuje na misticnu povezanost esteta sa svijetom, na svojevrsno ,,renesansno
jedinstvo suprotnosti (lat. coincidentia oppositorum), tako da su za trgovcevog sina ornamenti

<160

predstavljali ,,bozansku kreaciju svih rodova™“™, §to ukazuje na androgino savrSens 44

odnosno potpunu ravnotezu muskog i Zenskog principa koju on trazi u ornamentima i

dekorativnim predmetima. Pa ipak, ,,0sjecao je isto tako i niStavnost svih tih stvari, kao i

njihovu ljepotu; nikada ga zadugo nije napustala misao o smrti“.*® Estetizacija Zivota i

estetizacija smrti ovdje su nerazdruZivo povezani, posebice kroz metafore ,lijepih misli®,

162

»ljepote njegove mladosti“ i ,ljepote samoce“ ", zatim ljepote njegovog samotnog

djetinjstva, koje je ,.¢eznutljivo volio*.'®®

158 ,»Ein junger Kaufmannssohn, der sehr schén war und weder Vater noch Mutter hatte, wurde bald nach seinem

finfundzwanzigsten Jahre der Geselligkeit und des gastlichen Lebens tiberdriissig.*, Das Mdrchen, str. 9.; cit.
takoder u Le Rider 1990, str. 113.

159 Auch vernachlissigte er weder die Pflege seines Kérpers und seiner schénen Hinde noch den Schmuck
seiner Wohnung*, Das Mdrchen, str. 9.

160 ,,das gottliche Werk aller Geschlechter, Das Mdrchen, str. 10.

161 Doch er fiihlte ebenso die Nichtigkeit aller dieser Dinge wie ihre Schonheit; nie verlieB ihn auf lange der
Gedanke an den Tod*, Das Mdrchen, str. 10.

162 ,,Denken schoner Gedanken®, ,,an der Schonheit seiner Jugend und Einsamkeit*, Mérchen: str. 10.

163 Erinnerung an seine Kindheit, die er sehnsiichtig liebte*, Das Mdrchen, str. 11.
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U svojoj je osamljenosti traZio u knjigama i stihovima supstitut za stvarni Zivot***, a njegov
se esteticizam ogledao ¢ak i u predodzbi vlastite , lijepe smrti*: ,,“Tamo gdje trebas umrijeti,
tamo te nose tvoje noge*, i smatrao je sam sebe lijepim, poput jednog kralja zalutalog u lovu,
u nekoj nepoznatoj Sumi pod ¢udnovatim drve¢em, koji ide ususret nekoj ¢udnoj i divnoj
sudbini“.’® Motiv kralja ovdje predstavlja nerazrijeSeni sukob sa vlastitim muskim
identitetom i problematiku krize patrijarhata u modernom, pluralistickom drustvu fin-de-
siecle-a.

Trgovcev sin ima Cetvero slugu, koji ga u njegovoj otudenosti 1 anksioznosti ,,okruzuju kao
psi“166: jednu stariju Zenu, gazdaricu, Cija je pokojna kéer bila njegova dadilja 1 koja mu je
zamijenila njegovu preminulu majku; jednu otprilike osamnaestogodisnju djevojku, koja ga
posluzuje svaki dan 1 koja predstavlja zavodljivost Zenstvenosti, od ¢ije se 'konzumacije'
asketski i esteticisticki nastrojeni trgovcev sin suzdrzava, buduc¢i mu se Zensko tijelo ¢ini ,,kao
zagonetni jezik zatvorenog (hermeti¢nog) i udesnog svijeta.*®” Opis mlade djevojke izrazito
je ornamentalan, prozet svojevrsnom orijentalnom stilizirano$¢u: misli trgovéevog sina nisu
usmjerene na pragmati¢nu konzumaciju ljubavi sa sluzavkom, ve¢ se njegova naklonost,
odnosno, ,.Ceznja“ (njem. Sehnsucht), a ne spolno obiljezena ,ppozuda“ (njem. Begierde)
prema njoj odrazava u kantovskom ,,bezinteresnom promatranju‘ bez zelje za posjedovanjem;
zatim jednu petnaestogodis$nju, povucenu djevojku; i jednoga slugu, koji predstavlja
homoeroticke sklonosti trgov€evog sina.

U drugom dijelu pripovijetke, trgovcev sin dobiva zagonetno pismo nepoznatog posiljatelja.
Ovaj dogadaj u djelu predstavlja zaokret: poSiljatelj optuzuje slugu trgovCevog sina, a
implicitno i samog trgov¢evog sina, za nekakav strasan zlo¢in, ali sama priroda zlo¢ina i autor
pisma ostaju nepoznati. Ostaje nerijeSenim radi li se o poruci upucenoj trgovéevom sinu od
strane njegove vlastite podsvijesti (griznja savjesti zbog homoseksualne zudnje), je li zapravo
odnos izmedu sluge i trgov€evog sina prozet homoeroticizmom. ,,Neodredenost™ pisma na
metaforickoj razini moze funkcionirati kao prijetnja feminizacijom
(Verweiblichungsdrohung), budu¢i da se u trgovéevom sinu javlja griznja savjesti zbog
homoseksualnih poriva. Najznagajnije objasnjenje prijeteéeg pisma dao je Eugene Weber'®,

koji je ukazao na to da se iste godine kad je Hofmannsthal napisao Mdrchen odrzao sudski

164 Denn oft schépfte der Kaufmannssohn einen groBen Stolz aus dem Spiegel, aus den Versen der Dichter, aus

seinem Reichtum und seiner Klugheit®, Das Mdrchen, str. 10.

165 ,»Wo du sterben sollst, dahin tragen dich deine Fiile®, und sah sich schon, wie ein auf der Jagd verirrter
Koénig, in einem unbekannten Wald unter seltsamen Bdumen einem fremden wunderbaren Geschick
entgegengehen®, Das Mdrchen, str. 10.

166 ,aber seine vier Diener umkreisten ihn wie Hunde*, Das Mdrchen, str. 11.

167 ,.die ritselhafte Sprache einer verschlossenen und wundervollen Welt“, Das Mdrchen, str. 13.
168 Cit. u: Le Rider 1990, str. 117.
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proces protiv Oscara Wildea: prvi redci pripovijetke Das Mdrchen der 672. Nacht potjecu iz
travnja iste godine, a Hofmannsthal o tome govori i u pismu svome ocu od 9. kolovoza 1895.
godine. Tempo pripovijetke se mijenja u trenutku kad trgovéev sin napusta kucu da bi
razjasnio ovaj dogadaj. Prvi dio Hofmannsthalove pripovijetke prikazivao je njegov povuceni
zivot 1 kontemplativna dusevna stanja. No u drugome dijelu Hofmannsthalove pripovijetke
pocinje nagli i dinamicniji slijed dogadaja koji vode do psihickog sloma i smrti trgovéevog
sina: ovakav slijed dogadaja udovoljava ,neumoljivoj i zagonetnoj kauzalnosti®.*®
Fragmentiranost psihe trgovéevog sina i njegova duboka rodna ambivalencija tjeraju ga na
lutanje, na tumaranje najbjednijim gradskim cetvrtima, ulicama u kojima se nalaze prostitutke
1 beskuénici. U svome besciljnom lutanju trgovcev sin prolazi gotovo zamrlim ulicama, poput
Gustava von Aschenbacha, lika iz Mannove novele Der Tod in Venedig. Dozivljaji
trgovCevog sina prelaze iz esteticizma u snovito, podsvjesno tkanje, oni poprimaju nejasne
obrise potisnutih psihi¢kih sadrzaja. Pripovijetka u ovome drugom dijelu prelazi u svojevrsnu
fantastiku.'”® Slugaj lutajuéeg i rodno ambivalentnog trgovievog sina moze se lako povezati i
s Freudovim esejem pod naslovom Das Unheimliche, u kojem Freud govori, izmedu ostalog, i
0 rascjepu li¢nosti i efektu dvojnika (njem. Doppelgingertum) te povezuje ova dva fenomena
s dogadajima (ili traumama) iz ranog djetinjstva. Narativno oblikovana potraga trgovcevog
sina zapravo metaforicki predstavlja njegovu potragu za vlastitim rodnim identitetom, a ona je
odredena zakonima nesvjesnoga. ,,U ovome drugome dijelu pripovijetke, trgovcev je sin u
potrazi za bas onim zenskim elementom koji ga je u prvom dijelu pripovijetke ispunjavao
osje¢ajem straha (anksioznosti)“.}"*

Jedini muskarac unutar posluge trgovéevog sina njegov je povuceni i susretljivi sluga, kojeg
je upoznao pri jednom prijemu kod perzijskog poslanika 1 koji je oCigledno na njega izvrsio

jaku homoerotic¢ku privlacnost:

iskazivao je neobi¢nu privrzenost svome gospodaru, ¢iju je naklonost i odbojnost Sutke odgonetavao,
tako da je i ovaj osje¢ao sve veéu naklonost prema njemu.“'”? Sluga je obziran i usluzan prema
trgovéevom sinu, a po karakteru je povuden i skroman.'” Trgovéev sin i prema njemu osje¢a ne toliko
homoseksualnu koliko isklju¢ivo neoplatonsku naklonost, koja korespondira s homoerotickim
impulsima: ,,...tako da je trgovéevom sinu bilo draze promatrati ga (...).*"™

199 Cit. u: Le Rider 1990, str. 117.

' Ibid, str. 118.

1 Ipid.

2 Er zeigte eine seltene Anhinglichkeit an seinen Herrn, dessen Wiinschen er zuvorkam und dessen
Neigungen und Abneigungen er schweigend erriet, so da3 auch dieser eine immer groere Zuneigung fiir ihn
faite”, Das Mdrchen, str.12., takoder Le Rider 1990, str. 114.

173 und war von einer solchen Zuvorkommenheit und Umsicht und schien gleichzeitig von so grofler
Eingezogenheit und Bescheidenheit...”, Das Mdrchen, str. 12.

174 daB der Kaufmannssohn mehr Gefallen daran fand, ihn zu beobachten...“, Das Mcrchen, str. 12.
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Trgovcevog sina posluzuje jedna mlada djevojka, koja je dvije ili tri godine starija od
najmlade sluskinje. Ne ¢ini mu se osobito lijepih crta lica, ali ga se duboko doimaju estetski
detalji u njezinu izgledu: ,,neusporediva ljepota njezinih o¢nih kapaka i usana, kao i trome,
nevesele kretnje njezina lijepog tijela®, koje mu se ¢ine poput ,,zagonetnog jezika jednog
zatvorenog i ¢udesnoga svijeta.!” U ovome je opisu takoder vidljivo da trgovéev sin
zenskost promatra kao vrstu neoplatonisticke esencije, koju zeli isklju¢ivo promatrati, ali ne i
posjedovati. U tome se, izmedu ostaloga, ogleda njegova feminizacija: distanciranje od Zelje
za ,pragmaticnim“ posjedovanjem Zenskog bi¢a stvara u njemu habitus misticnog esteta 1
asketa. Zensko tijelo za njega postaje lirska $ifra, jedan dio nedokugivog i nepristupaénog
svijeta, ono postaje simbolom ,,vje¢ne Zenskosti®.

Kucepaziteljica, starija zena, trgov€evog sina podsjeca na njegovu preminulu majku i1 na
ranu fazu djetinjstva, koje on Ceznutljivo voli: u ovome se ogleda primarni narcizam esteta,
zelja senzibilnog muskarca da se vrati u stanje povezanosti s majkom.

S njezinim je dopuStenjem u kucu primljena i njezina daljnja rodakinja, jedna gotovo
petnaestogodiSnja djevojka. Ova je djevojka, koju je trgovéev sin primio u kucu, izazvala
prvu pravu anksioznost u egzistenciji trgovcevog sina. Mlada, 15-godisnja djevojka ¢inila mu
se nekako sablasno povu¢enom i bilo mu je neshvatljivo zasto se tako strogo odnosi prema

“176: u

sebi. Trgovcev sin je zapanjen ,,udnovatom i prerano zrelom ljupkoS¢u njezinog lica
ovom opisu djevojka predstavlja knjizevnu tipologiju zene-djeteta (Kindfrau). Jedino zazorno
$to on primjecuje je oblik njezinih usta: pridjev unheimlich oznacava u Freudovom smislu
neSto istovremeno zazorno i1 poznato, ali potisnuto. ,,Ostalo mu je zagonetkom zasto se
djevojka u napadu bijesa i o&aja bacila s prozora i ozlijedila“.*”” Kad ju je prvi put promatrao
kako spava, njezino ga je djecje lice uznemiravalo: ,,u trenu se njezino mrtvacki blijedo lice
(djevojka sad ve¢ predstavlja spoj tipoloskih odrednica femme fragile i Kindfrau) u napadu
bijesa obojilo u zelenkasto-bijelu boju, ona se onesvijestila i vratila se, kao da je mrtva, u svoj
prijasnji polozaj“.'”® Smisao ovoga djetinjeg napada bijesa zapravo sluzi kao prolepsa
(pripovjedna strategija anticipacije, nagovjestaja) spoznaje koja ¢e biti otkrivena tek na
pocetku drugog dijela pripovijetke: trgov€ev sin po prvi put shvaca ,,ono $to ga je kao djecaka

uvijek ogorcivalo, anksioznu ljubav, s kojom je njegov otac gledao na ono $§to je stekao, na

175 ergriff ihn die unvergleichliche Schénheit ihrer Augenlider und ihrer Lippen, und die trigen, freudlosen
Bewegungen ihres schonen Leibes waren ihm die rétselhafte Sprache einer verschlossenen und wundervollen
Welt“, Das Mdrchen, str. 13.

176 ,-..und war erstaunt uber die seltsame und altkluge Anmut ihres Gesichtes*, Das Mdrchen, str. 11.

"7 e Rider 1990, str. 114.

18 ,.lm Augenblick verfarbte sich ihr totenblasses Gesicht ins Griinlich-weifle, sie wurde ohnmichtig und fiel
wie tot in ihre frithere Lage zuruck®, Das Mdrchen, str. 12.
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bogatstva njegove trgovine, na lijepu, bezosjecajnu djecu na koju je usmjerio svoju paznju i

179 . . . o : .
“*"¥ Prema tumacenju Le Ridera, ,,sada on shvaca da je ba$ ta vrsta gnjeva natjerala

brigu.
djevojku da se baci s prozora: ljubomora djeteta koje se osjetilo zanemarenim od oca (ili
zamjenskog oca) naspram druge ,,lijepe, bezosjecajne djece”, artefakata koje je trgovéev sin
sakupljao ba§ kao i njegov otac*.’® Prema Le Rideru, ,.ista je vrsta ljubomore morila i
trgovca u odnosu prema njegovom ocu: djevojka se, dakle, pojavljuje kao dvojnik
(Doppelginger) njegovog vlastitog djetinjeg Ja“.*®* | Nasilje djevojke prema samoj sebi
odgovara upravo onom nasilju koje je trgov€ev sin ¢inio sam nad sobom kako bi se
podsvjesno identificirao s o¢evom slikom 1 potisnuo svoju vlastitu zelju za povratkom u stanje
djetinjstva, koja je istovremeno i Zelja za povratkom u majéinu, Zensku sferu®.'®* Zbirka
dekorativnih predmeta, dakle, na metaforickoj razini funkcionira kao nagovjestaj
objektifikacije, ali i idealizacije zenskih likova (Zenski likovi kao objets d'art).

,Na pocetku drugog dijela pripovijetke Das Mdrchen der 672. Nacht postaje jasno da
osjecajna vrijednost umjetnicke zbirke hipersenzibilnog esteta, koji se identificirao sa
zenskoS¢u, zapravo pociva na identifikaciji s ocem«.'** U pripovijetci se spominju i sje¢anja
iz djetinjstva, u kojima trgovcev sin sebe usporeduje sa svojim ocem: ovime on preispituje
razmjere muskosti 1 Zzenskosti vlastite psihe, pri ¢emu se ambivalencija izmedu patrijarhalnog
nazora 1 feminizacije psihe konstituira i u metafori ,,velikog kralja® koji je zalutao u
,»hepoznatoj Sumi®, a koji predstavlja Zakon Oca, odnosno simboli¢ki poredak. No na pocetku
2. dijela pripovijetke Das Mcdrchen der 672. Nacht ve¢ se javlja kritika kolekcionarskog,
esteticistickog mentaliteta, koji opredmecuje kako Zenska bica, tako i stvarnost: trgovéev sin
po prvi put shvacta da prevelika ljubav njegovog oca prema umjetniCkim predmetima
(,,lijepoj, bezosjecajnoj djeci®, ,tajanstvenim izrodima nejasnih dubokih zelja njegova
zivota),’® koju je i on naslijedio od oca, zapravo simboli¢ki predstavlja umjetni¢ki supstitut
za neproZivljeni zivot, za puninu Zivota i ideale koji ostaju samo na razini ¢eznje. On shvaéa
da bi ,,veliki kralj iz davnih vremena morao umrijeti kad bi mu se oduzeli njegovi posjedi (...)

0 kojima je sanjao kako ¢e zavladati njima i koji su bili tako beskrajno veliki, da nije imao

9 Er begriff zum erstenmal, was ihn als Knabe immer zum Zorn gereizt hatte, die angstvolle Liebe, mit der

sein Vater an dem hing, was er erworben hatte, an den Reichtiimern seines gewolbten Warenhauses, den
schonen, gefithllosen Kindern seines Suchens und Sorgens, den geheimnisvollen Ausgeburten der undeutlichen
tiefsten Wiinsche seines Lebens*, Das Mdrchen, str. 18.

% e Rider 1990, str. 114.

181 Ipid.

182 I pid.

'3 Ipid., str. 115.

1a4 ,,den schonen, gefiihllosen Kindern®; ,,den geheimnisvollen Ausgeburten der undeutlichen tiefsten Wiinsche
seines Lebens®, Das Mdrchen, str. 18.
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nikakvu mo¢ (vlast) nad njima niti kakvu korist od njih osim spoznaje da ih je pod¢inio i da
nitko drugi doli on nije bio vladar nad njima.**®

U ovome dijelu pripovijetke moze se uociti fragmentarnost karaktera glavnog lika te
njegova duboka neodlu¢nost izmedu vlastitog rodnog odredenja (zenskost ili muskost). Veza
trgovCevog sina sa simbolima ocevog zivota je duboko ambivalentna: ,,On je ipak osjecao

kako ljepotu, tako i nitavnost tih stvari; nikad ga zadugo nije napustala pomisao na smrt.«*%

4.2.3. Implicitni rod

Nacin pripovijedanja u djelu je punktualno slobodni neupravni govor (njem. erlebte Rede), u
epskom preteritu, zatim se koristi i upravni i neupravni govor (njem. direkte und indirekte
Rede). Samo mjestimi¢no koriStenje slobodnog neupravnog govora u pripovijedanju odrazava
djelomice Hofmannsthalovo distanciranje od esteticizma, budu¢i da on u odlomcima
sveznajuéeg, autorskog pripovijedanja zauzima svojevrsnu Kriticku distancu prema ponaSanju
glavnog lika. Medutim, koriStenje slobodnog neupravnog govora, koji prema teoreti¢arki
Kathy Mezei predstavlja smanjivanje distance od lika, tzv. srednji put izmedu ,,muske

kontrole (mo¢i) i zenske 2udnje“187

, odrazava takoder i empatijski odnos heterodijegetskog
pripovjedaca prema glavnom liku i predmetu pripovijedanja.
Djelo Das Mirchen der 672. Nacht biva pozicionirano na srednjem putu (odnosno,
nedefiniranom prostoru) izmedu hijerarhijski nadredenog, distanciranog pripovjedaca, koji na
simboli¢koj razini djela predstavlja kritiku ,,tamnice esteticizma* prisutne u psihi glavnog lika
S jedne, i empatijskog priblizavanja glavnom liku koje uvjetuje svojevrsna identifikacija
Hofmannsthalovog pripovjedaca sa unutarnjom vizurom trgovéevog sina s druge strane.
Vazno je istaknuti da je:
u prvom dijelu pripovijetke Zivot glavnog lika prikazan iz perspektive autorskog pripovjedaca, dok se u
drugom dijelu pripovijetke sve vise pojavljuju percepcije, zapazanja i osjecanja glavnog lika, prikazana
iz unutarnje vizure. Time naoko zasti¢eni prostor projekcija otpocetka biva ugrozen. Zrcalne se slike

osamostaljuju, rastvaraju se i otkrivaju svoju prazninu; blizina se pretvara u daljinu, a zastienost esteta
se u drugom dijelu pripovijetke pretvara u anksiozno stanje.'*®

185 Er begriff, daB der groBe Konig der Vergangenheit hitte sterben miissen, wenn man ihm seine Lénder
genommen hitte...(...) die er zu beherrschen trdumte und die doch so unendlich gro3 waren, daf er keine Macht
iiber sie hatte und keinen Tribut von ihnen empfing als den Gedanken, dal3 er sie unterworfen hatte und kein
anderer als er ihr Konig war®, Das Mdrchen, str.18.

186 Doch er fiihlte ebenso die Nichtigkeit aller dieser Dinge wie ihre Schonheit; nie verlieB ihn auf lange der
Gedanke an den Tod*, Das Mdrchen, str.10.

187 Usp. Niinning/Niinning 2004: str. 172-173.

188 Usp. Hofmannsthal Handbuch, 2016, str. 276, lanak Rolanda Innerhofera.
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U ovom se drugom dijelu pripovijetke moze primijetiti ,,gubitak kontrole nad prostorom
liepote i kontemplacije.*®

Perspektiva pripovijedanja nacelno je autorska (heterodijegetski pripovjeda¢, u 3. licu
jednine), s postupnim priblizavanjem personalnoj perspektivi (unutarnjoj vizuri) glavnog lika
(,ova konstelacija, Sto se tie tehnike pripovijedanja, odgovara pojmu interne
fokalizacije*'®).

Naracija pripovijetke oslanja se uglavnom na prikaz unutarnjih, dusSevnih procesa
trgov€evog sina i demonstrira manjak radnje. ,,Dok prvi dio pripovijetke tematizira jedan
neodredeni vremenski raspon, koji se proteze kroz <¢itav niz godina, zguSnjava se
ispripovijedano vrijeme u drugom dijelu pripovijetke na svega jedan dan. Nagli kraj
pripovijetke predstavlja radikalnu opreku slici kontemplativnog Zivota®. 191

Djelo Das Mirchen der 672. Nacht protjee u kronoloSkom vremenskom nizu, sa
povremenim retrospektivnim mislima trgovéevog sina na ljepotu njegovih sluzavki. Ovi su
povremeni retrospektivni trenutci odraz kontemplativnosti esteta, ali i tendencije k
psiholoskoj regresiji.

Sto se ti¢e samog doZivljaja vremena u psihi mistiénog esteta, mozemo reéi da u djelu
prevladava procesni i retrospektivni obrazac vremena, zatim subjektivno vrijeme, koje se
ocituje poniranjem heterodijegetske instance pripovjedaca u psihu glavnog lika, te odredene
naznake mitskog vremena kroz obilje orijentalnih aluzija koje poprimaju obiljeZje razdoblja
esteticizma. U djelu je prisutno i neprestano ciklicko vracanje esteta u mislima na ljepotu
njegovih sluzavki i na njegovo vlastito djetinjstvo (sje¢anja senzibilnog esteta na djetinjstvo
upucuju na njegovo regresivno traganje za revitalizacijom podsvjesnih sadrzaja psihe, §to je
zenski konotirana karakteristika). Prisutan je 1 orijentalni koncept misticnog jedinstva sa
svijetom kroz kontemplaciju umjetnic¢kih objekata i kontemplaciju zenske ljepote, videne kroz
prizmu opisa floralnih motiva.

U drugom dijelu pripovijetke trgovcev sin, izlaze¢i iz draguljarnice, dospijeva u vrt u kojem
se nalazi staklenik. Vrt opCenito simbolizira prijelaznu zonu izmedu privatne i javne sfere 192
izmedu prirode 1 civilizacije i Cesto se povezuje sa Zenskom sferom. Slicnu konotaciju Zenske,
kreativne, ali i kontemplativne sfere ima i zatvoreni prostor staklenika, u kojem se nalaze

,cudnovate* biljke, koje metaforicki predstavljaju izoliranu egzistenciju esteta i njegov Zivot

u ,,¢istoj*, odnosno sterilnoj sferi umjetnosti, koja postaje supstitut za Zivot.

189 Usp. Hofmannsthal Handbuch, 2016, str. 276, ¢lanak Rolanda Innerhofera.
190 .
Ibid.
1 Ibid., str. 277.
192 Vidi Niinning/Niinning 2004, str. 54.
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Teskoce kretanja u prostoru i manjak prostorne orijentacije u ovom dijelu pripovijetke
simbolicki oznacavaju poniranje u zakucastu podsvijest glavnog lika. Gubitak kontrole nad
prostorom u kojem se krece i besciljno lutanje gradom jo§ jednom naglasavaju feminizaciju
psihe glavnog lika.

U djelu prevladava mjeSavina obrazaca being i becoming, odnosno bivanja (staticnog
identiteta) 1 postajanja (dinamicnog identiteta): u prvom dijelu pripovijetke nacelno
prevladava prvi obrazac, dok se u drugom dijelu radnja ipak malo viSe dinamizira kretanjem
trgov€evog sina kroz labirintske prostore grada i vrta koji se nalazi u blizini draguljarnice.

U psihi glavnog protagonista sve je izrazeniji subjektivni gubitak osje¢aja za stvarnost,
predodzbe se zamucuju: na to posebice utjece 1 impresionisticko nizanje dojmova 1 percepcija,
ali i sklonost naracije defabularizaciji.'*

Treba primijetiti i to da u drugom dijelu pripovijetke nailazimo na elemente nepouzdanog
pripovijedanja, buduci da se trgov€ev sin gubi kako u labirintskim prostorima grada 1 vrta,
tako i u kolopletu svojih percepcija, strahova i misli, a sve to ukazuje na duboke, ali nejasne,
podsvijesne sadrzaje njegove psihe. Kontrola pripovjeda¢a nad likom u drugom se dijelu
pripovijetke maksimalno smanjuje, buduci da pripovjeda¢ empatijski ulazi u dublje slojeve
psine glavnog protagonista. Nepouzdano pripovijedanje ovdje nastoji prikazati
fragmentarnost psihe glavnog lika i njezinu nekoherentnost. Ovakvo fluidno, tradicionalno
»Zenski konotirano pripovijedanje* u suprotnosti je s pripovijedanjem koje zadrzava kontrolu
1 distancu od predmeta o kojem se pripovijeda: ono takoder odrazava anksioznost glavnog
lika vezano na definiranje vlastitog (rodnog) identiteta.

U svom dezorijentiranom traganju, trgovcev sin ulazi u draguljarnicu kako bi kupio bros za
stariju sluzavku. U ogledalu ugleda svoj zenski pandan, koji ga podsje¢a na jednu od njegovih
mladih sluzavki: ovdje se po prvi put konkretizira njegova potraga za vlastitim Zenskim
dijelom psihe (animom). Nakon $to je napustio draguljarnicu, trgovCev sin ulazi u prostor
vrta, koji simboli¢ki oznacava njegovu potisnutu Zzenskost, i kod staklenika susrece
djevojcicu, koja mu na neobic¢an nacin sli¢i njegovoj petnaestogodisnjoj sluskinji. Djevojka
predstavlja i njegova sjecanja iz djetinjstva, ona je njegov djetinji pandan. On sada dospijeva
u tajanstveni predio, koji metaforicki predstavlja njegovu erotsku inicijaciju. Ovdje se
ispreplicu eros i tanatos, popra¢eni motivom cvijeca: trgovcev sin ulazi u staklenik i nailazi na
Sudnovate i rijetke narcise i anemone“**, koje predstavljaju alijenaciju njegove narcisticke

licnosti od vanjskog svijeta.

193 Usp. Paetzke 1992.
9% Das Mdrchen, str. 21.
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Na samom kraju pripovijetke dolazi u predio niskih kuca, gdje stanuju vojnici, koji
simboliziraju virilnu muskost naspram njegove njeznosti (feminiziranosti).
Prema Le Rideru, identifikacija trgovéevog sina s ocem prelazi u megalomanske snove koji

se kreéu oko lika velikog kralja'®®

, a ,njegovo se ja tek tada pokazuje kao izrazito krhko,
budu¢i da ga prisutnost slugu ¢ini nesigurnim“.**® U prvome se dijelu pripovijetke spominje
odredena fobija trgov€evog sina od vlastite posluge, ali i ljudi opcenito: ,,Nelagoda zbog
prisutnosti posluge pojacava se do prave fobije, i to u trenutku kad se sin trgovca sljedeéeg
ljeta povlaci sa svoja Cetiri ¢lana posluge u ladanjsku kucu®. 197 Vjeruje da ga promatraju i viSe
th se u mislima ne moze osloboditi: ,,Osje¢ao je da oni Zive, jace, prodornije nego Sto je za
sebe osjecao da 7ivi“.'®® Uzrok ove zagonetne tjeskobe 1 strepnje je neprozivljeni Zivot
trgov€evog sina, unutarnja borba izmedu duhovne askeze (kontemplacije, koja kod njega vodi
do neurastenije i anksioznosti) i njegove latentne zelje za zivotom, odnosno vitalizma, koji se
ogleda i u spolnosti.

,U prvom dijelu Hofmannsthalove je pripovijetke sin trgovca razapet izmedu identifikacije
sa slikom oca (fantazija o velikom kralju i njegova naklonost prema lijepim stvarima) i
raspada njegovog jastva, tj. feminizacije njegovog jastva u prisutnosti posluge®.*®
Fragmentacija njegovog jastva ocCituje se 1 u ambivalentnom polozaju izmedu
heteroseksualnosti 1 homoeroticizma: ,,njegove ga lijepe sluzavke istodobno ispunjavaju i
fascinacijom 1 osje¢ajem gnusanja (zazora), dok s druge strane prema perzijskom slugi osjeca
naklonost koja je homoseksualne prirode.*®

Pred kraj prvog dijela pripovijetke trgovCev sin napusta kucu jer ne moze vise podnijeti
tjelesnu prisutnost svojih lijepih sluskinja, u potrazi za smirenjem i ,,cvijetom ¢iji bi mu oblik
i miris mogao na trenutak pruziti istu onu slatku draz mirnog posjedovanja, kakva je postojala
u ljepoti njegovih sluzavki, a koja ga je zbunjivala i uznemiravala“.?®* Cvijet ovdje
metaforicki predstavlja ideal Zenskosti, te postaje fetis, uz ¢iju pomo¢ trgovéev sin pokusava

kamuflirati Zudnju i strah od Zenskog tijela. Nevoljko ponavlja stihove pjesnika: ,u

stabljikama karanfila koji su se njihali, u mirisu zrelog Zita pobudila si moju ¢eznju; ali kad

19 e Rider 1990, str. 115.

19 Ipid.

Y7 Ipid.

198 Cit. u: Le Rider 1990, str. 115., vidi takoder Das Mdrchen, str. 14.: ,Er fiihlte sie leben, stirker,
eindringlicher, als er sich selbst leben fiihlte®.

199 Le Rider 1990, str. 116.

200 i,

201 und suchte lange, obgleich er wuBte, daB er vergeblich suchen werde, nach einer Blume, deren Gestalt und
Duft (...) ihm fiir einen Augenblick genau den gleichen siilen Reiz zu ruhigem Besitz geben konnte, welcher in
der Schonheit seiner Dienerin lag, die ihn verwirrte und beunruhigte®., Das Mdrchen, str. 16., Le Rider 1990, str.
116.
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v v .- C g . , . v 202 e ey , -
sam te nasao, to Sto sam trazio nisi bila ti, ve¢ sestra tvoje duse*.”" Postoji visSe mogucih

tumacenja ovog stiha: metafora sestra duse s jedne strane predstavlja ¢eznju trgovcevog sina
za uspostavljanjem harmoni¢nog odnosa sa svojom potisnutom animom (zenskom stranom),
ili, jednostavno, ¢eznju za svojim zenskim pan-danom. Medutim, ova metafora predstavlja i
neodredenost (fluidnost) ljudskog identiteta uopce, buduci da je Cesto koriSteni provodni
motiv duse u beckoj moderni predstavljao neodreden i ezoteriCan pojam. Metafora sestra
duse u orijentalnim bi tumacenjima zapravo metaforicki oznacila krhkost ljudskog ,.jastva® i
ne-fiksnost identiteta opéenito (ukazujuci uostalom i na ucenja Ernsta Macha), ali i svojevrsni
orijentalni pojam reinkarnacije. S druge strane, Hofmannsthal ovom izrazito poeti¢nom 1i
auto-refleksivnom metaforom ukazuje i na tradiciju neoplatonisticke misli koja je isticala
dominaciju duse nad materijom, u §to je ukljucena estetizacija Zenskog bica 1 Zenskosti (duse)
opcenito, koja je sazeta u metaforama cvijeca (karanfila, koji simboliziraju ljubav i smrt, Eros
1 Tanatos) kao simbola Zenstvenosti (knjizevna koncepcija zene kao prirode- Naturwesen
Frau). Hofmannsthal prikazuje fluidnost potrage trgovCevog sina za nedohvatljivom 1
nepristupatnom vjecnom zenskoS¢u, koja se uvelike razlikuje od neke realne koncepcije
zenskog bica. 1z njegovog se stava o nedohvatljivoj i tajanstvenoj zeni dade iSCitati opCeniti
stav beCke moderne o zenskosti koja muski subjekt ispunjava ambigvitetom zudnje i zazora
(njem. Verweiblichung der Kultur). Pat-pozicija trgovéevog sina prema zenskosti, kao i prema
Zivotu samome®®® pretaCe se u estetiziranje smrti 1 zivota istovremeno: naracija pripovijetke
Das Mdrchen der 672. Nacht koncipirana je u obliku svojevrsnog ,,psihograma‘ koji odrazava
ciklicku 1 diskontinuiranu unutarnju borbu trgovcevog sina sa samim sobom, sa vlastitim
konfliktnim stavom prema Zenskosti i Zivotu.

Njegovo inicijacijsko putovanje kroz grad poprima oblik ,anksioznog sna*“ (njem.
Angsttraum), ono postaje poput nekog podsvjesnog sukoba izmedu ideala (vlastite) Zenskosti 1
straha od realne spolnosti, pa i od virilne muskosti.

U svojoj potrazi za majc¢inskim, Zenskim elementom, trgov¢ev sin ima namjeru kupiti nakit

za svoju staru sluzavku. Biva usporeden sa Narcisom, koji se zaljubio u svoj vlastiti odraz u

292 n den Stielen der Nelken, die sich wiegten, im Duft des reifen Kornes erregtest du meine Sehnsucht; aber

als ich dich fand, warst du es nicht, die ich gesucht hatte, sondern die Schwester deiner Seele*, Das Mdrchen, Str.
17.

2% | u djelu Leopolda von Andriana Zena (,die Frau®) i Zivot (,das Leben®) postaju sinonimi. Andrian
suprotstavlja estetiku i etiku, umjetnost i zivot, zazor od zivota i zelju za Zivotom, sakralno i profano,
spiritualnost i senzualnost. U svim ovim dihotomijama Zeni i Zenskosti pripada mjesto bliskosti zivotu (shodno
knjizevnoj koncepciji ,,Naturwesen Frau®), buduci da Zena, za razliku od Erwinova ,besplodnog, jalovog*
odnosa sa muskim subjektima (prvenstveno s Clemensom), simbolizira plodnost, senzualnost i novi zivot koji
Erwinovoj esteticistickoj egzistenciji ostaje stran. Time se i Andrian smjeSta u red knjizevnika koji recipiraju
djelo Otta Weiningera Geschlecht und Charakter, budué¢i da Andrianova usporedba Zene i Zivota jasno konotira
zensku senzualnost.
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vodi: ,tada je on po drugi put ugledao svog Zenskog dvojnika u ogledalu“.?®* Djevojka iz
ogledala, koja se ovdje metaforicki prikazuje kao vlastito zensko ja (lat. anima) trgovcevog
sina, prikazana je izrazito ornamentalno i dekorativno. ,,Susret sa Zenskim elementom njegove
vlastite biseksualne sklonosti trgovcev je sin prvi put osje¢ao kao prijetnju i agresiju: sada je,
naprotiv, ona pokazivala &ar djetinjstva*, %

Otkrivanje zenskog lika u ogledalu draguljarnice u ovom drugom dijelu pripovijetke odraz
je kako narcisticke li¢nosti trgovCevog sina (primarnog narcizma esteta), tako i redefiniranja
njegovog stava prema Zenama. Opis ove Zene ,,iz ogledala® na simbolickoj razini odgovara
opisu njegove mlade sluzavke iz 1. dijela pripovijetke: autorski pripovjeda¢ opisuje
ornamentalnu ljepotu Zene, njezin ,.teski nakit®, ,,poniznu djecju gracilnost* njezinih ramena i
njezinog vrata, te njezino ,,ratni¢ko lice®, lice ,,mlade kraljice.?*® S glavama indijskih boZica
koje je nosila u rukama, lik djevojke poprima odraz ratnickog Zenskog lica®’ te odrazava
knjizevnu tipologiju femme fatale ili virago, dakle, egzoti¢ne ili ezoteri¢ne zene-amazonke. S
druge strane, ovaj zenski lik nosi obiljezja i femme fragile i Kindfrau (opis njenih ,,njeznih
ramena“?®®): ovakav ambigvitet prikaza Zenskog lika ukazuje na androgini spoj muskih i
zenskih karakteristika (androgino savrSenstvo, njem. androgyne Vollkommenheit). Trgovéev
je sin zadivljen njezinom gotovo androginom ljepotom, ali istovremeno je svjestan toga da
mu posjedovanje te ljepote ne bi nista znacilo, buduci da ga Zena ispunja ¢eznjom, a ne spolno
konotiranom Zudnjom. Medutim, ovo mu lice ipak izgleda kao prijetnja (agresija), u njemu se
budi ,,muski protest® protiv ovakve agresivne, demonske Zenskosti (femme fatale), ali i protiv
vlastite Zenskosti koju je otkrio kroz nju.

»lrgovcev sin zatim iza stakala staklenika ugleda dijete, koje ga ljutito promatra, a na
neopisiv nain sli¢i 15-godisnjoj djevojci koja je bila njegova sluzavka“.”” Prema Le Rideru,
,kod djevojc¢inog prvog pojavljivanja u ogledalu, ona utjelovljuje nevinost Zzenskosti, koja
biva povrijedena sputano$cu (nesigurnos$éu) koja trgovéevog sina drzi zatocenog u njegovom

™~ . . 210 v . . . v . . .
muskom identitetu®.”” ,,Sada se trgov€ev sin osjeca kao ,krvnik* ba§ one djevojke koja

predstavlja njegovu potisnutu Zenskost. Ispunjen strahom i osjeéajem krivnje, on bjezi<.?**

204 e Rider 1990, str. 119.

205 | pid.

26 Da kam ihm aus einem anderen Spiegel im Innern das Bild des Madchens entgegen mit den dunklen Kopfen
der ehernen Goéttinnen zu beiden Seiten; fliichtig empfand er, da3 sehr viel von ihrem Reiz darin lag, wie die
Schultern und der Hals in demiitiger kindlicher Grazie die Schonheit des Hauptes trugen, des Hauptes einer
jungen Koénigin®, Das Mdrchen, str. 20.

207 wie eine Konigin im Kriege®, Das Mcrchen, str. 16.

208 ,zarte Schultern®, Das Mdrchen, str. 16.

2% e Rider 1990, str. 120.

210 |pig.

211 |pid.
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,»Nagon ga tjera da se vrati na staro stanje, vraca njegove misli natrag u zasticeni svijet esteta i
,velikog kralja“: no vizija trijumfirajuée muskosti se ipak ispostavlja kao samoobmana“.*?
,»Lako u svojem bijegu od raja Zenskosti (odnosno, uronjenosti u ,,vje¢nu zenskost™ i vlastitu
potisnutu zenskost) trgovéev sin nakraju dospijeva bas u podrucje najgrublje muskosti: ,,na
reSetkastom prozoru sjedilo je nekoliko vojnika sa zutim licima i tuznim o¢ima i ne$to su mu
dovikivali. (...) Ali on nije razumio $to Zele od njega“.®*® Susret s vojnicima, koji
simboliziraju grubu, virilnu muskost, izaziva anksioznost u trgovfevom sinu: vojnici
simbolicki predstavljaju suprotnost esteticizmu 1 feminizaciji psihe trgovéevog sina, oni su
element personifikacija 'estetike ruznoc¢e'. Prema Le Rideru, ,,dovikivanje vojnika sigurno je
predstavljalo samo prezir junacina kad su ugledali feminiziranog muskarca“.?** | Ovi zvjerski
nastrojeni muskarci, koji su bili poput kaznjenika, bavili su se timarenjem konja i izgledali su
odbojno, bili su snazni i ulijevali su strah“.**® Le Rider povezuje ovaj dogadaj u djelu s
Freudovim esejem iz 1909. godine koji povezuje strah malog Hansa od konja sa strahom od
kastracije koji je opet uvjetovan strahom od Zenskoga. Shodno tome, ovaj se strah trgovcevog
sina od konja u dvoriStu vojne Cetvrti moze povezati sa strahom od uniStenja njegovoga
muskoga ja.216 Trgov€ev sin povezuje mrski pogled konja s izoblicenim licem ruznog
siromasnog ¢ovjeka, kojeg je jedan jedini put vidio u trgovini svoga oca: time je povukao
analogiju izmedu trgovine svoga oca i straha od kastracije izazvanog ugrizom konja. S
obzirom na to da je trgovcev otac tog ,,ruznog, siromasnog® ¢ovjeka izbacio kao lopova, to se
,ponizenje krivca &ini jednako dojmljivim kao i o¢eva demonstracija mo¢i“.?*” Nespretnim
potezom, smaragdni bros trgovcevog sina, koji je simbolizirao njegovu teznju za majkom,
pada pod konjsku potkovu. Sada se protiv prijasnje ¢eznje za zenskim, za majkom, izdize
,»muski protest” u nesvjesnom dijelu njegove psihe: on zeli u potpunosti odbaciti zelju za
7enskodéu.”® No ipak u posljednjem trenutku mijenja svoju odluku: ,.sagnuo se, konj ga je
« 219

udario kopitom svom snagom u slabine, a on je pao na leda“.“"> Trgovcev je sin sada dozivio

simbolicku kastraciju i umro je bijednom smréu. Prema Le Riderovom tumacenju, na kraju se

212 | e Rider 1990, str. 120.

213 1bid. Vidi takoder H. von Hofmannsthal: Das Mcrchen, str. 26: ,,An einem vergitterten Fenster salen ein paar
Soldaten mit gelblichen Gesichtern und traurigen Augen und riefen ihm etwas zu. (...) Aber er verstand nicht,
was sie von ihm wollten®.

2% | e Rider 1990, str. 120.

215 |pid.

21 1bid., str. 121.

217 | pid.

218 |pid.

219 | e Rider 1990, str. 121., vidi takoder Das Mdrchen, str. 28.: ,.Er biickte sich, das Pferd schlug ihm den Huf
mit aller Kraft nach seitwirts in die Lenden und er fiel auf den Riicken®.
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ipak ispostavilo da uniStenje uskogrudnog, narcistickog jastva nije dovelo trgovcevog sina do

e e . . . .. . . v v, 220
inicijacije koja bi ga pomirila sa njegovom potisnutom zenskoscu.

4.2.4. Zakljucak

Portretiranje narcizma (i motiva djetinjstva) slicno je prikazano u Hofmannsthala, kao i u
Leopolda von Andriana: primarni narcizam esteta moze se protumaciti kao modus misti¢ne
povezanosti sa svijetom i s vlastitim podsvjesnim zenskim dijelom psihe (animom). Medutim,
ovakav kontemplativni zivot u esteticistickoj izolaciji ima komponentu demonizacije
spolnosti i aktivnog zivota: Hofmannsthal svojom parabolom Das Mdrchen der 672. Nacht
izrice osudu cisto kontemplativne, esteticisticke egzistencije, on kritizira iskljucivo
povlaCenje esteta u svoj vlastiti unutarnji svijet 1 odbacivanje druStvene stvarnosti. Sfera
umjetnosti i ezoteri¢nih nazora na svijet na taj nacin postaje konotirana kao privatna, stati¢na,
zenska sfera koja je oprecna od stereotipno muske, javne, racionalne 1 produktivne sfere.

Djelo predstavlja 1 kritiku gradanskog kolekcionarskog mentaliteta, koji naglaSava
posjedovanje umjetnickih predmeta naspram razvijanja empatije za vanjski svijet. No treba
naglasiti da je u doba beCke moderne estetska kultura bila na slican nacin odlika kako
aristokracije, tako 1 gradanstva: estetska je egzistencija bila supstitutom za vakuum politicke 1
drustvene stvarnosti. Medutim, perspektiva koju djelo Das Mdrchen razvija na slicnom liku
kao $to je glavni lik u Andrianovu djelu Der Garten der Erkenntnis, prema tumacenju Iris
Paetzke, ipak donekle stoji u suprotnosti s Andrianovim djelom, budué¢i da Andrian patnje i
samoc¢u kneza Erwina predstavlja svojevrsnim ,slavljenickim patosom i veze egzistenciju
esteta na Geznutljivo doZivljeni slom aristokracije i njezine kulture«. %

Unutarnja nesigurnost rodnog identiteta lika trgovéevog sina postize se pretapanjem
autorske pripovjedne perspektive u personalnu, rastakanjem svijesti u ,.,konglomerat sje¢anja i
osje¢aja straha te polu-nesvjesnih sadrzaja svijesti“?*? koji obuzima trgovéevog sina i kojim
on ne moze vladati.

Inhibiranost trgovéevog sina u definiranju svoga odnosa prema zenskosti zbog mijeSanog
osjecaja zudnje 1 zazora prema Zenama ogleda se u njegovim esteticistickim koncepcijama
zenskosti 1 svojevrsnom asketskom stavu prema vlastitoj spolnosti. Le Rider stoga postavlja
tezu da bi jastvo glavnog lika bilo ,,spaseno® da je trgovéevom sinu uspjelo otvoriti svoje

sihi¢ke potencijale prema zenskome, odnosno da je prihvatio svoj ,,novi“, ,,Zzenski* identitet.
b b

220 | o Rider 1990, str. 121.
221 paetzke 1992, str. 49.
222 |bid., str. 48.
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Oba Hofmannsthalova djela (Das Mdrchen der 672. Nacht i Andreas oder die Vereinigten)
zapravo prikazuju nemogucnost ontoloske utemeljenosti ljudskog jastva, njegovu podloznost
fluktuacijama (promjenama) te nemogucénost i sapetost, odnosno paralizu onodobnog
(muskog) subjekta u pronalaZzenju svog stvarnog rodnog identiteta. Stoga ova oba djela
demonstriraju Hofmannsthalovo visoko estetizirano i ludi¢ko propitivanje (rodnog) identiteta
uopce, naglasavaju¢i nemoguénost cvrste ukotvljenosti jastva muskih protagonista bilo u
muskosti ili u zenskosti, ¢ime i muskost i zenskost bivaju okarakterizirani kao artificijelni
konstrukti koji se pozicioniraju onkraj dinamicnosti kako druStvene stvarnosti, tako 1
stvarnosti individualne psihe. U fokusu oba Hofmannsthalova djela je prikaz muske svijesti 1
podsvijesti s narativnim naglaskom na unutarnjoj vizuri (muskih) protagonista koji se isti¢u
svojom hipersenzibilnoscu 1 estetskom prijemcivoscu.

Hofmannsthal je viSe puta povlacio paralelu izmedu unutarnje krhkosti jastva trgovéevog
sina i jedne reCenice engleskog pjesnika romantizma Johna Keatsa, koji je 1818. godine
napisao: ,,Kad bih se nasao s drugim ljudima u istoj prostoriji 1 kad bih bio slobodan od misli
na tvorevine moga vlastitog uma, onda se moje ja ne bi viSe vracalo samome sebi, ve¢ bi
identitet svakog pojedinca u prostoriji po¢eo vrsiti pritisak na mene, tako da bih za kratko
vrijeme moje jastvo bilo potpuno uniSteno.“’*® Za Keatsa, kao i za Hofmannsthala, ova
krhkost karakterizira fluidno jastvo pjesnickog genija koji se, buduci da je otvoren svijetu i
drugome, sastoji od Cciste senzibilnosti.?** Karakteristika pjesnickog senzibiliteta, kao 1
fluidnost jastva tradicionalno su konotirane kao Zenske osobine, budu¢i da su se empatija
(moguénost uzivljavanja) i tankocutnost tradicionalno pripisivale Zenama.?”® Usporedba s
Ottom Weiningerom omogucuje to¢nije odredenje karaktera trgovCevog sina: Weininger
objasnjava, vezano uz nastanak svoje analize genijalnosti u djelu Geschlecht und Charakter:
,Apsolutna 7ena nema svoje ja“.?® Time se zapravo umijetnikovo uZivljavanje u okolni
svijet, njegova hipersenzibilnost i krhkost njegova (rodnog) identiteta moze shvatiti kao
simptom feminizacije. Zenskost i genijalnost se, prema Weiningeru, mogu shvatiti kao bliski
pojmovi, budu¢i da Weininger kasnije u djelu Geschlecht und Charakter majéinstvu priznaje
podredeni oblik genijalnosti. Weininger takoder naglaSava da se genijalni stvaratelj ranjivos¢u

svoga ja priblizava Zenskom principu.?*’

223 sp. David D. Perkins, English Romantic Writers, New York 1967, cit. u Le Rider 1990, str. 115.
224 ¢ Rider 1990, str. 116.

225 vidi ¢lanak Karin Hausen: Die Polarisierung der Geschlechtercharaktere, 1976.

226 \Weininger: Geschlecht und Charakter 1920, str. 232., cit. u: Le Rider 1990, str. 116.

%7 e Rider 1990, str. 116.
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Izmirenje sa zensko$¢u unutar vlastite psihe omogudilo bi trgov€éevom sinu harmoniju
(uravnotezenost) njegove biseksualne prirode time S§to bi ga dovelo do androginog
internaliziranja Zenskosti a time latentno i do priblizavanja zenskom subjektu. U
Hofmannsthalovu djelu Andreas oder die Vereinigten to je samo nakratko uspjelo glavnom
liku, $to je prikazano u sceni misticnog sjedinjenja sa ,,Zenskim principom™ te mu je ta
misti¢na vizija privremeno stvorila i psihi¢ki potencijal za sjedinjenje sa zZenskim subjektom.
Nasuprot tomu, Hofmannsthalova pripovijetka o trgovéevom sinu zaista je portret ,,sudnjega
dana‘“- ne samo esteticizma, nego i rodnog identiteta.

Potrebno je istaknuti i Cinjenicu da i pripovjedna perspektiva u Hofmannsthalovoj
pripovijetci takoder ukazuje na krizu identiteta: postepeno pretapanje autorske perspektive u
personalnu (kroz koju se prikazuju podsvjesni i svjesni sadrzaji psihickog univerzuma
glavnog protagonista, dakle koloplet njegovih percepcija, dojmova, sjeCanja i emocija)
svjedoCi o zaranjanju u nesvjesne predjele psihe, u kojima se dogada dezorijentacija glavnog
lika vezano na vlastiti (rodni) identitet, tako da se identitet lika sve viSe poistovjecuje s
fluidnim jastvom (njem. das unrettbare Ich). Estetski senzibilitet glavnog lika svjedoc¢i o
autorefleksivnosti, 0 njegovom poniranju u jo$ neistrazene dijelove vlastite psihe. Treba
napomenuti i to da je onodobna kriza metafizickog i ontoloSkog nazora na svijet dovela do
fragmentacije ljudske psihe 1 do gubitka etickih vrijednosti, pri ¢emu se kao supstitut javljaju
esteticisticke vrijednosti, koje dovode do kolekcionarskog mentaliteta. Slom liberalizma 1i
njegovih prosvijetiteljskih zasada stabilnog i racionalnog subjekta iznjedrio je u razdoblju
betke moderne njegovanje estetske kulture,??® koja je bivala supstitutom za vakuum politicke
i drustvene, beznadno pluralisticke, stvarnosti.

Hofmannsthalova je pripovijetka prikaz muskoga protesta i krize rodnog identiteta®”®,
prikaz muSke osobe koja osjeca strah i ambivalenciju prema vlastitoj Zenskosti i prema

230

zenskosti opéenito. Prema Richardu Alewynu®™", ova pripovijetka predstavlja ,parabolu o

obrac¢enju osamljenog esteta koji je neprestano Zivio okruzen nezivim artefaktima, zatvoren

231
““e°u svome ,,paralelnom®, transcendentnom

kao egoist u svome vlastitom ,,umjetnom raju
svijetu umjetnicke kontemplacije. Alewynova interpretacija razmatra Hofmannsthalov tekst
kao prikaz ,krize sazrijevanja“ (teznje za re-definiranjem i rekonstruiranjem vlastitog rodnog

identiteta), koju umjetnik ili pjesnik mora pro¢i ¢€im napusti svoju esteticisticku

228 \/idi knjigu Die Frauen der Wiener Moderne, herausgegeben von Lisa Fischer und Emil Brix, Verlag fiir
Geschichte und Politik Wien R. Oldenbourg Verlag Miinchen, 1997.

?29 ] ¢ Rider 1990, str. 112.

2% vidi takoder Richard Alewyn: Uber Hugo von Hofmannsthal, Gottingen 1967, str.174. i dalje, cit.u: Le Rider:
str. 112.

81 e Rider: str. 112.
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‘predegzistenciju’ (Hofmannsthalov termin Préiexistenz)®?. Esteticistitka 'predegzistencija’
trgovéevog sina predstavlja, shodno mojoj interpretaciji, 1. na psihoanalitickoj razini njegovu
neprevladanu pred-edipalnu fazu iz djetinjstva, u kojoj on jo§ boravi u mitskom obilju
povezanosti s majkom (ili, simbolicki, s vlastitom unutarnjom Zzensko$cu) i 2. njegov
povuceni zivot obiljezen idealizacijom nedostizne esencije ,,vjeéne Zenskosti (njem. das
Ewig-Weibliche), i Zelju za uspostavljanjem stabilnosti vlastitog rodnog identiteta, odnosno
otkrivanje ,,vje€ne Zenskosti“ u vlastitoj umjetnic¢ki senzibilnoj psihi (anima u podsvijesti)
kako bi se prevladao ambivalentan osjecaj Zudnje i zazora prema Zenama.

Estetizacija zivota 1 larpurlartisticki stav da je umjetnost supstitut za zivot i ljepota sama sebi
svrhom osnovna su okosnica ovoga djela. Na kraju ,hipersenzibilni estet shvaca da mora
napustiti svoju infantilnu genijalnost, koja oznacava neku vrstu misticne intimnosti s
univerzumom, kako bi zapoceo proces inicijacije u stanje odraslosti i stvorio stabilan

identitet*. 2

4.3. Hugo von Hofmannsthal: Gestern (Jucer)

4.3.1. Uvod

Radnja Hofmannsthalove jednoc¢inke pod naslovom Gestern (Jucer) svedena je na minimum.
Dramu Gestern Hofmannsthal je napisao 1891. godine kao svoje prvo djelo. Izvor dramskog
zapleta Hofmannsthalove jednocCinke bracna je nevjera zene (Arlette) spram muza (Andrea) i
problematika rodnih odnosa o prijelomu stolje¢a. Kroz tu se problematiku prolama i
problematika esteticistiCke egzistencije amoralnog esteta (Andrea) i njegove reakcije na
zeninu bra¢nu nevjeru (zamjetljiva je zamjena rodnih uloga o prijelomu stoljeca).

Cjelokupni personal djela Gestern sastoji se od 11 likova, od kojih je dvoje glavnih
protagonista (Andrea i Arlette), a sve ostalo su sporedni likovi. Simbolika naslova (Gestern)
upucuje na impresionisticku potku djela: vremenski obrazac koji se poima kroz letimi¢nost
percepcija, naglasavajué¢i topos ,sve tee“ (gré. panta rei) prisutan u knjizevnosti
modernizma; medutim, samo inzistiranje na ,fiksiranju® vremenskog obrasca na gestern
(juceras$nji dan) ukazuje na Hofmannsthalov kriti¢ki stav prema fluidnosti percepcija i na
njegovu latentnu kritiku Cisto esteticistickog nazora na svijet, budu¢i da estet Andrea u
jednom segmentu djela mijenja stav pa izri¢e trajnost stanovitog momenta u ljudskom Zivotu

(svojevrsna kritika fluidnog impresionistickog nazora).

282 Jsp. Hofmannsthal Ad me ipsum, u: Mayer/Werlitz (ur.): Hofmannsthal Handbuch- Leben-Werk-Wirkung,
str. 90., vidi takoder Le Rider: str. 113.
%% bid., str. 113.
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Mjesto radnje ,,ovog barokno-renesansnog proverbija vrtna je sala u kuéi senzibilnog esteta
Andree, u Imoli, a vrijeme radnje je vrijeme ,velikih slikara® u kasnoj renesansi koju
karakterizira rastakanje identiteta (njem. Auflosungszeit). Estet Andrea dolazi iz svijeta ,,bolno

rafiniranog kulta jastva‘®**

, on je narcisticki obiljezen. Usprkos svojoj baroknoj dikciji,
Andrea je potpuno moderan lik: ,,autorefleksivan i nespreman za djelovanje zbog nedostatka
voljnog mehanizma. Kod njega ¢ak ne postoji niti zudnja, a sve to zbog prevelike pasivnosti i
receptivnosti: temeljni instinkti njegova bica prosli su kroz njegove kompleksne misli i tamo
se raspali na komadice; sada svaki taj djeli¢ misli za sebe 1 ima svoje razloge koji opstruiraju
jedan drugoga i potpuno se dokidaju“.235

Estetu Andrei, dakle, pripada nadredena perspektiva, koja se djelomi¢no i implicitno
poklapa s autorskom intendiranom perspektivom?*®, buduéi da izrazava onodobni stav autora
(Hofmannsthal) o vlastitoj egzistenciji senzibilnog esteta. Dok s jedne strane autor ove drame
izrazava svoj kriticki stav o ,tamnici esteticizma®, fluidnosti percepcija, zatim gubitku
identiteta 1 njegovom razlijeganju u impresionisti¢koj letimi¢nosti dojmova, ¢ini se da on s
druge strane implicitno dijeli Andrein stav o fluidnoj prirodi Zenskog bitka. Treba, naravno
uzeti u obzir 1 ¢injenicu da je Hofmannsthalova jednocinka njegovo prvo napisano djelo; ono,

dakle, sadrzi Hofmannsthalovo najranije promisljanje o biti esteticistiCke egzistencije.

4.3.2. Eksplicitni rod

Tema ove drame, prema rije¢ima Hofmannsthalove suvremenice Marie Herzfeld, ,slika je
karaktera (impresionisticka Charakterbild), koja se razvija u nizu dijaloga, a koji su fluidno
sroeni od strane nekoliko likova u nekoliko situacija u komadu®.?*” Andrea je ,.lik iz svijeta
dekadentnog egoizma i amoralnog esteticizma. Taj egoizam nije cak niti sposoban sam sebe

«“238 (yastiti

provesti, ve¢ se vraca u svoju ,,vlastitu kuéu* i gradi jedan svijet iz sebe samoga
mikrokozmos raspolozenja i dojmova). On retori¢ki gradi svoj mikrokozmos sam iz sebe,
jedan narcisticki svijet koji je stran i dalek Zivotu. Taj svijet koristi ljude kao poligone za svoj
vlastiti perceptivni svijet: on ,,baca ljestve u carstvo materije i grube stvarnosti da bi na kraju
dohvatio samo materijal za svoju stvarnost, koja je nematerijalni svijet snova“.?*® Andrea

doduse suosjec¢a s ljudima (posebice se pokuSava empatijski uZivjeti u Arlettinu ,,Zensku*

2% Marie Herzfeld, cit. u: Wunberg 1981, str. 310.

%% Ipid., str. 311.

2% pojam koji koristi Pfister 2001, str. 90.

87 (Clanak Marie Herzfeld u knjizi Gottharta Wunberga Wiener Moderne, 1981, pod naslovom Ein junger
Dichter und sein Erstlingstiick, Uber Hugo von Hofmannsthal Gestern: str. 310.

%% Ipid., str. 311.

2% |pid.
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situaciju): on se empatijski uzivljava u duse svih oko njega a ipak se od svih ljudi izolira, te
pretace tude osjecaje u autorefleksivno i narcisticko razmisljanje. ,,Uzivljavanje u tude psihe i
dozivljaje nadomjesta njegove neprozivljene osjecaje, senzacije i strahove, koje mu njegovo
vlastito ograniceno jastvo ne moze omoguciti; to je suosjecanje koje odrazava rezerviranost
sebstva, puku znatizelju prema drugima i poriv za spoznajom, koja je jedina Andreina aktivna
muski konotirana karakteristika i jedino Zzivotno uporiste, koje mu jo§ preostaje kao
modernom dekadentu“.**® I tako nastaje iz tog ,suosjeéanja®, &iji je pokretad virtuozni
hedonizam jednog skepti€nog egoista, jedna vrsta panteizma, jedna identifikacija, koja nije
rastakanje jastva u svemir, ve¢ prelazenje svemira u to jastvo.“241 Andreino ponaSanje je
dekadentno, regresivno, skepticisticko 1 kulturno pesimisticko, pa i pomalo u stilu mizoginije
Otta Weiningera. Nije slu¢ajno da je Hofmannsthal kao vrijeme radnje odabrao renesansno
razdoblje. Prema Achimu Aurnhammeru, renesansno je razdoblje obiljeZzeno ludickom

242 Sto se tide barokne dikcije u drami Gestern,

zamjenom rodnih uloga u dvorskom miljeu.
ona je obiljeZena visokom stilizirano$¢u, teZznjom da se stil 1 sadrZaj sjedine. Tematski je, pak,
prema rije¢ima Marie Herzfeld, Gestern odraz impresionisticke ,filozofije jednog

«243 (Vedri

covjeCanstva koje zivi od danas na sutra, od mrvica trenutacnih dozivljaja
hedonizam becke moderne).

U fokusu ove Hofmannsthalove jednocinke je, dakle, muski lik, koji kroz obilje monoloskih
replika izrazava vlastiti, ¢esto na impresionisticki nain promjenjivi stav o prirodi zene i
bra¢noj nevjeri, te o rodnim odnosima njegova vremena opc¢enito. Na samom kraju drame lik
esteta Andree, u svojevrsnom obra¢anju samome sebi (monolog), Zeni (Arlette) i publici (lat.
ad spectatores), karakterizira zensku prirodu (videnu kroz muski pogled na zenu, engl. male
gaze, ali i svojevrsni empatijski, anti-tradicionalni pristup Zeni) donekle na tragu
Weiningerova pristupa zenskom spolu, u kojem se Zensko bic¢e percipira kao ,apsolutna

«24 i povezuje s onim prirodnim, instinktivnim, kao i s emocionalnim mijenama. Kroz

zena
ove Andreine generalizacije i stereotipne karakterizacije Zene kao prirodnog bic¢a (njem.
Naturwesen Frau), sam Zenski glas ostaje utiSan i sveden na replike manjeg obujma i manje
uvjerljivosti. No iako se u cijelom tekstu donekle perpetuira teza o rodnoj asimetriji, o
hijerarhijskoj nadmo¢i muskog spola (ve¢i udio izgovorenog teksta izgovara glavni

protagonist djela, estet Andrea), s druge se strane ipak tematizira obrat u musko-zenskim

240 Clanak Marie Herzfeld u knjizi Gottharta Wunberga Wiener Moderne, 1981, pod naslovom Ein junger
Dichter und sein Erstlingstiick, Uber Hugo von Hofmannsthal Gestern: str. 310.
241 H
Ibid.
22 sp. Aurnhammer, 1986.
243 Herzfeld, cit. u: Wunberg 1981, str. 311.
4% vidi Weininger: Geschlecht und Charakter, 1920, str. 232.
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odnosima (zenska nevjera, odnosno zamjena onodobnih stereotipnih rodnih uloga) i
problematizira feminizacija i fragmentacija jastva esteta te njegovo empatijsko i pateticno
uzivljavanje u Zensku ,,esenciju®.

S druge strane, Andreina zena Arlette prikazana je stereotipno: ona predstavlja utjelovljenje
zene kao prirodnog, instinktivnog bi¢a u stilu koncepcije Otta Weiningera (njem. absolutes
Weib, Frau als Naturwesen),245 dok se muskarcu, Andrei, pridaje karakteristika centralne
(transcendentalne) svijesti, koja na tematskoj razini odgovara koncepciji muskarca kao
nadredenog bi¢a kulture i umjetnosti (njem. Kulturwesen Mann), iako se njegova
esteticistiCka egzistencija latentno kritizira. Dok je glavni muski lik u drami Gestern pasivni i
receptivni estet (feminizacija esteta), glavni Zenski lik, napose u zavr$nom Andreinu
monologu, predstavlja zagonetnu ,Drugost 1 nestalnost zenske prirode (stereotipna
koncepcija Zene).

U drami Gestern se, osim glavne radnje koja opisuje konfrontaciju Andree i njegove
supruge Arlette oko njezine bracne nevjere, pojavljuju i1 Cesto epizodne, odnosno sporedne
radnje (npr. susret Andree s Marsiliom u drugoj sceni, koji nije od presudne vaznosti za
cjelokupnu radnju drame). Scene koje su od presudne vaznosti za tijek radnje su napose prva,
trec¢a, sedma 1 zadnja scena, dok su scene u kojima se izravno suceljavaju Andrea 1 Arlette
prva i zadnja scena. Na samom pocetku drame, kad se otkriva Arlettina prijevara, publika je
jo$ nedovoljno informirana (njem. Informationsriickstand). Tek u drugom dijelu te iste prve
scene dobivamo informaciju da se radi o brac¢noj nevjeri, a daljnja se radnja razvija u nizu
reakcija esteta na ovu problematiku. Radnja se, kao i u najve¢em dijelu dramske tradicije
razvija kronoloski.

Drama zapocinje Andreinim ulaskom u kucu, pri ¢emu zamalo uhvati svoju zenu u preljubu
s njegovim prijateljem Lorenzom. Arlette s pomocu Zenske lukavosti i prijetvornosti, koje ju
stavljaju u red senzualnih Zena Weiningerovske tipologije, pokusava uvjeriti Andreu u njezinu
vjernost njemu. Aludira na njihov romanti¢an susret u parku Trevi, ali Andreina replika
oznaCava impresionistiCku potku djela, koja naglaSava tri onodobna pojma (koncepta), a koji
prozimaju cijelu jednoCinku: 1. die Laune (¢udljivost, hirovitost), 2. Trieb (nagon), 3.
Stimmung (raspolozenje, ili trenutno raspolozenje), aludiraju¢i na prolaznost ovozemaljske
ljubavi 1 izrazavaju¢i onodobni koncept prolaznosti svega (poput Hofmannsthalovog stiha

246

wDaf alles gleitet und voriiberrinnt).™ Arlette glumi svoju ljubav prema Andrei, oslanjajuci

se na stereotipne Zenske karakteristike. Medutim, treba takoder naglasiti da je, u prvoj sceni,

%% vidi Weininger: Geschlecht und Charakter, 1920, str. 232.
8 \/idi Hofmannsthalovu pjesmu pod naslovom Terzinen (Uber Verginglichkeit, 1. dio), str. 21.
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Arlette tijekom jedne voznje brodom po olujnom moru nesvjesno zamijenila Andreu s
njegovim prijateljem Lorenzom.?*’ Kad Andrea, poput narcisoidnog umjetnika, izjavi da ga
7enski spol voli iskljugivo zato 3to je najpametniji“?*®, Arlette mu u stilu Zene-virago
odgovara da ga ,.7enski spol voli, jer ga moZe iskoristavati“?*’, upuéujuéi 1. na ludicku
renesansnu zamjenu musko-zenskih uloga, i 2. na feminizaciju esteta. Andreina ponovna
replika (i kra¢i monolog) ide u smjeru konstatacije kako je jastvo pojedinca jedini izvor
poimanja svijeta, aludiraju¢i na supremaciju jastva narcistiCkog esteta, koje samo iz sebe
stvara svoj svijet.

U ovoj je drami naglasena pasivnost esteta, koji ne reagira sa strastvenim renesansnim
osjecajima, ve¢ se povlaci u samotni oblik rezignacije. Ova supremacija perceptivnog svijeta i
prevlast osjeta upucuju na esteticistiCku 1 impresionisticku kulturu, te na Hofmannsthalovu
recepciju Machovog djela Analyse der Empfindungen, u kojem Mach postulira promjenjivost
percepcija 1 osjeta unutar isklju¢ivo subjektivnog svijeta pojedinca i naglasava koncepciju
fluidnog (promjenjivog) jastva (njem. das Ich ist unrettbar).”>® Andrea na samom podetku
oprasta Arletti njezinu nevjeru, oslanjaju¢i se na impresionisticku letimi¢nost dojmova i
ljudskih percepcija: ,,JuCer je lazno a samo ono Sto je danas je istina!“®%; I kad bi me
prevarila i iznevjerila moju ljubav,/ Ipak bi za mene ostala ona ista!“ »? Andrea zatim, utiSanim
glasom, koji djelomic¢no predstavlja repliku sa strane (lat. a parte) izrice izreku u stilu
baroknog proverbija, koja sluzi kao provodni motiv cijelog djela Gestern: ,,Ta zivot je nijemi
nastavak putovanja/ Milijuna ljudi, koji se ne razumiju,/ A kad dvoje i pogledaju u o¢i jedno
drugo,/ Svatko vidi u onome drugome samo sebe.“?*® Andrea naglaiava kult jastva:
opservaciju koja kazuje da i u onima, koje naziva prijateljima, pojedinac ,,jasnije prepoznaje
svoje jastvo, odnosno samoga sebe“.?>* Andreine i Arlettine su percepcije i Zelje od trenutka
do trenutka podlozne promjeni, $to upucuje na ¢udljivost, koja je tradicionalno bila konotirana
kao Zenska karakteristika. Posebice se ovo moze uociti u sljede¢em Andreinom monologu: ,,U

meni vrije Zestoka Zelja/ da odjagem brzo, ludo.../ Sto me se to ti¢e, ako je éudi udovoljeno!/

7 Hofmannsthal Handbuch 20186, str. 172.

28 Die lieben mich, weil ich der Kliigste bin*, Gestern, str. 215,

249 Sje lieben dich, weil sie dich brauchen konnen*, Gestern, str. 215.

20 Andrea: ,Nur aus sich selber strémt, was wir empfinden,/Und nur Empfindung findet riick die Pforte:/
Ohnméchtig sind die Taten, leer die Worte!/ Ergriinden macht Empfinden unertraglich,/ Und jedes wahre Fiihlen
ist unséglich...”, Gestern, erste Szene: str. 215.

21 Das Gestern liigt und nur das Heut ist wahr!*, Gestern, str. 215.

252 ,,und wenn du mich betrdgest und mein Lieben,/ Du wirst fiir mich dieselbe doch geblieben!” , Gestern, str.
215,

3% Es ist ja Leben stummes Weiterwandern/ Von Millionen, die sich nicht verstehn,/ Und wenn sich jemals
zwel ins Auge sehn,/ So sieht ein jeder sich nur in dem andern.*, Gestern, erste Szene: str. 216.

24 Arlette: Und was sind jene, die wir Freunde nennen!; Andrea: ,,Die, drin wir klarer unser Selbst erkennen®,
Gestern, erste Szene: str. 216.

64



Neki drugi put tece kroz moju dusSu/ Nejasna zudnja/ Za tonovima, koji me drhturavo
obavijaju....® On naglaava da sve §to Zivi Zivi iskljugivo kroz Zivot ljudske éudi, kaprice,
promjene raspolozenja. Slika svijeta je, prema Andrei, nasa subjektivna slika svijeta, slika
svijeta prema nasim percepcijama i ,.kompleksima osjeta” (shodno konceptima filozofa
impresionizma Ernsta Macha), koja se odrazava i kroz izrazito subjektivnu koncepciju
vremena u ovoj jednoCinki i ,transcendenciju” unutarnjeg svijeta esteta. Drustvene
komponente gotovo da i nema: koncept zenine nevjere pomaknut je u sferu i u fokus
narcistiCkog jastva esteta. No ipak, u ovom amoralnom esteticizmu, konceptu promjenjivosti
ljudske ¢udi, Andrea izrazava i blagu skepsu prema ovim mijenama, kao i svojevrsnu eticku
misao o prolaznosti ovozemaljskog uzitka: ,,Jer, samo jedan strah postoji u mojoj dusi:/ Da

sam ipak propustio ono najuzvisenije, najdublje!“256

, »otoga, Arlette, osjeCam tjeskobu pri
svakom uzitku (...) Sumnja kri¢i u meni pri svakom poljupcu®, povezujuéi tu skepsu sa
strahom od smrti, ali istovremeno 1 ¢eZnjom za ne¢im uzvisenijim od ovozemaljskoga.

Misao o promjenjivosti ljudskog jastva, isticanje hedonizma i samoinscenacije Zivota izrazeni
su 1 u sljedec¢oj Andreinoj recenici, pri ¢emu prva dva stiha ipak sadrze naznaku nekih visih
etickih vrijednosti, neCega uzviSenog za ¢ime svako ljudsko bice traga, ali i ta spoznaja potom
biva prozeta skepticizmom epohe i spoznajom o ljudskom konformizmu: ,,Srce ne sluti ono
Sto mu nedostaje/ I §to mu dopadne, to drzi vrijednim/ Ali ja ne Zelim polusan, zelim budenje/
Zelim svoj Zivot osjeéati, opjevati, stvoriti!“*’ Stvaralacki zanos koji Andrea osjeca zapravo
je narcistiCka samoinscenacija vlastitog zivota u kult umjetnosti. Nakon §to Arlette spomene
juceras$nji dan (dan njezine nevjere), Andrea odgovara teoretizirajuCom replikom o biti
sadaSnjeg, trenutaCnog, perceptivnog trenutka, naglaSavaju¢i pojam impresionisticke

letimi¢nosti dojmova, osje¢aja i misli:

Moras li stalno ometati danas juerasnjim danom?*, ,Citav jaz nas dijeli od toga dana, sedam sati/
Zauvijek je taj juceras$nji dan nestao!“, ,,Ako se oduci§ od ustrajanja na juerasnjem danu/ od
osluskivanja toga mrtvog, Supljeg zova:/ Pusti da ti promjenjive silnice danasnjice/ Uzici i patnje, Sume
kroz dusu/ Zaboravi ono nerazumljivo, ono $to je bilo: /Jucer laze a samo je danas istinito!/ Pusti da te
ponese svaki trenutak,/To je put za ostati samom sebi vjeran/ Slijedi trenutno raspolozenje, (...) Predaj
mu se, tako ¢e§ satuvati samu sebe/ Jer od veé preZivljenoga prijete ti opasnosti (...)“.*® Andrein

25 Es gért in mir ein ungestiimes Wollen,/ Nach einem Ritt, nach einem wilden, tollen.../Was kiimmerts mich,

die Laune ist gestillt!/ Ein andermal durch meine Seele quillt/ Ein unbestimmtes, schmelzendes Verlangen/ Nach
Tonen, die mich bebend leis umfangen...”, Gestern, erste Szene: str. 216.

2% ,,Weil eine Angst nur ist in meiner Seele:/ Dal} ich das Hochste, Tiefste doch verfehle!*, ,, Darum, Arlette,
bangt mir im Genusse (...) Ein Zweifel schreit in mir bei jedem Kusse®, Gestern, erste Szene: str. 217.

27 Es ahnt das Herz je nicht, was es entbehrt,/ Und was ihm zugefallen, hélt es wert./ Ich aber will kein
Dammern, ich will Wachen,/ Ich will mein Leben fiihlen, dichten, machen!, Gestern, erste Szene: str. 217.

28 MuBt du mit gestern stets das Heute storen?”; ,,Ein Abgrund trennt uns davon, sieben Stunden,/ Fiir immer
ist dies Gestern hingeschwunden!*; ,,Verlerntest du am Gestern nur zu halten,/ Auf dieses Toten hohlen Ruf zu
lauschen:/ LaB dir des Heute wechselnde Gewalten,/ Genuf3 und Qualen, durch die Seele rauschen,/ Vergif3 das
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hedonizam vidljiv je i u tre€oj sceni, u rijeima: ,,Zivot moze pruziti jo§ mnogo toga neprozivljenoga

()2

Medutim, sukladno Machovoj koncepciji fluidnog jastva, on odmah mijenja svoj stav: ,,.Samo
na jedno ne zelim nikada pomisliti: Koliko ¢e sve te stvari biti isprazne, kad ih jednom
iskusim!“.*® Ovdje Hofmannsthal istie svoju kritiku vedrog hedonizma i amoralnog
esteticizma. Ceste promjene Andreinog raspoloZenja koje su izrazene u didaskalijama (npr.

261 -
®! takoder upuéuju na

,prvo nestrpljivo, a potom s toplinom koja raste iz trenutka u trenutak*)
Machovu koncepciju fluidnog jastva, kao i sljedeci stihovi: ,,Zar se ¢ud ne mijenja, zar nema
tu snagu?/ Zar se ne budi i ne umire svaka strast?/ Tko nas je u¢io da naziv ,,dusa* damo/
Koegzistenciji tisuée Zivota?/ Sto je to §to &ini staro poZeljnim a novo logim?,“?*? Ovi stihovi
su radikalni primjer onodobne krize metafizickog nazora na svijet, posebice teza o
nepostojanju nekog fiksnog jastva, odnosno fiksnog pojma duse, i svodenju pojma duse na
Machovu tezu o kompleksima osjeta. Ovdje se, posebice u nastavku, problematizira pojam
problemati¢nog odrzanja vjernosti u ljubavi, posebice u sljede¢im stihovima: ,,Tko smije
zahtijevati, tko obecati Vjernost?“263 Razli¢iti stavovi o smislu ljudske egzistencije i razliita,
potpuno oprecna nali¢ja ljudskog bica izraZzena su u sljede¢im stihovima: ,,Nije me strah
nijednog moga nagona:/ Osluskujem samo ono §to svaki nagon zahtijeva!/ Jedan Zeli drhtati u
askezi/ Okruziti se Gednim Giottovim andelima,/ Drugi Zeli zrelo ruho Zivota...“*®*, koji
demonstriraju nestalnost ljudskog jastva, dualizam duse i tijela u ljudskom zivotu. Prema
Freudovoj koncepciji, jastvo vise nije gospodar u vlastitoj kuci, odnosno ljudsko bice tesko
moze ovladati svojim porivima: porivi ovladaju njime (,,Ti ne nosi$ svoje raspolozenje, ve¢
pustas da ono tebe nosi!*)?®>. Andrea, u stilu hedonizma i amoralnog esteticizma odgovara
Fortuniju na njegovu repliku: ,,Zar nije ovo ,,prepustanje* takoder jedan oblik djelovanja?/
Zar nije mudro svojom voljom se mijenjati,/ Kad se mi moramo neprestano mijenjati?/ Novim

osjetilima osjetiti novu pozudu,/ Kad one stare zudnje izgube svoju draz,/ Od juCerasnjeg

Unverstiandliche, das war:/ Das Gestern liigt und nur das Heut ist wahr!/ Lafl dich von jedem Augenblicke
treiben,/ Das ist der Weg, dir selber treu zu bleiben;/ Der Stimmung folg, (...) Gib dich ihr hin, so wirst du dich
bewahren,/ Von Ausgelebtem drohen dir Gefahren (...), Gestern, erste Szene: str. 218.

29 Noch ungefiihltes kann das Leben schenken (...), Gestern: str. 222.

260 Nur an das eine mécht ich niemals denken: Wie schal dies sein wird, wenn ichs ausgelebt!, Gestern: str. 222.
261 erst ungeduldig, dann mit steigender Wirme*, Gestern: str. 223.

%62 Hat nicht die Laune Wechsel, nicht die Kraft?/ Erwacht und stirbt nicht jede Leidenschaft?/ Wer lehrte uns,
den Namen ,,Seele“ geben/ Dem Beieinandersein von tausend Leben?/ Was macht das Alte gut und schlecht das
Neue?, Gestern: str. 223.

263 »,Wer darf verlangen, wer versprechen Treue?*, Gestern: str. 223.

264 Mir ist von keinem meiner Triebe bange:/ Ich lausche nur, was jeglicher verlange!/ Da will der eine in
Askese beben,/ Mit keuschen Engeln Giottos sich umgeben,/ Der andere will des Lebens reife Garben...«,
Gestern: str. 223.

65 Du triigst die Stimmung nicht, du lasst dich tragen!*, Gestern: str. 223,
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: 266
dana se otrgnuti slobodnom snagom...*

. Jedino §to Andrea postuje, to je nagon, trenutacni
poriv, i kod njega nema Zelje za nekim vi§im moralnim standardima. Andrea ¢ak i umjetnost
izjednacuje s nagonom, sa ,,zlatnim lazima“, odnosno, on postavlja umjetnost kao lijepu laz:
,O lijepe lazi,.../ Poriv umjetnosti, na nesvjesnim usnama!“?*’. Opreka Schein (privid) i Sein
(bitak) izraZena je u sljede¢em stihu: ,,Sve dok se laz i istina potpuno ne stope“.?®® Ustrajanje
na prolaznosti trenutka izrazeno je i u sljedecoj recenici: ,,Koliko ¢ovjek ¢ini svetogrde kad
pothranjuje ono §to je mrtvo,/ A nagon navike pogre$no naziva ,.ciljem“?®®. U Sestoj sceni
Arlette na stereotipno zenski, koketan i prijetvoran nacin uvjerava kardinala u svoju vjernost
Andrei, dok on koristi situaciju da lascivnim odnosom prema njoj i njenoj zenskosti
dekonstruira tu tvrdnju o toboznjoj vjernosti. U ovoj sceni uoavamo perpetuiranje musko-
zenskih stereotipa, pomalo u stilu commedie dell'arte. U sedmoj sceni Andrea ponovo u stilu
baroknog proverbija izrice sljede¢i stih: ,Zar nije cijela vjeCna priroda/ Samo simbol
¢udljivosti nase duse?/ A §to mi u njoj drugo i trazimo doli na$ vlastiti trag?*,*® koji ponovo
naglaSava Machovu koncepciju naSe subjektivne slike svijeta, svijeta jedino kao odraza nasih
percepcija, potvrduje habitus egoistinog esteta. U osmoj sceni se takoder pojavljuje jedan
barokni proverbij, koji simbolizira doba vakuuma a istovremeno i1 potrage za nekim viSim
smislom zivota: ,,U jednom Zivotu bez smisla izgubljeni:/ A rijetko se bliZzi ono §to nazivamo
miloS¢u,/ Svetom, istinskom spoznajom,/ Kojoj tezimo kao najvisoj milosti/ Najvecéeg znanja
i najveée umjetnosti“.’* U devetoj sceni pjesnik Fantasio izri¢e svoj stav o prirodi trenutka i
trenutacnog osjecanja, srocenog u pojmu ,,slucajnog®, odnosno koincidentnog, sto upucuje na
radikalni oblik skepticizma epohe i amoralnog esteticizma u kojem se eticke vrijednosti, koje
vaze kao stup drustva, dovode u pitanje: ,,Trebamo se prepustiti sluc¢aju,/ Jer prave razloge
ipak ne moZemo nikada dokugiti!*.?"?

Andrea u devetoj sceni izjavljuje da mu je samo ono trenutacno vazno, da bi na kraju to u
desetoj sceni u potpunosti opovrgnuo, rekavsi kako je juCeraS$nji dan joS prisutan, kako je

juCerasnji dan ¢vrsto povezan s Arlettinim bitkom: ,,ovo juéer je toliko povezano s tvojim

266 st nicht dies »Tragenlassen* auch ein Handeln?/ Ist es nicht weise, willig sich zu wandeln,/ Wenn wir uns
unauthaltsam wandeln mussen?/ Mit neuen Sinnen neue Lust zu spiiren,/ Wenn ihren Reiz die alten doch
verlieren,/ Vom Gestern sich mit freier Kraft zu reillen..., Gestern: str. 223.

%7 0 goldne Liigen,.../ Ein Trieb der Kunst, im unbewuf3ten Mund!*, Gestern: str. 225.

28 Bis Liig und Wahrheit sanft zusammenflieBen®, Gestern: str. 225.

269 ,,Wie sehr man frevelt, wenn man Totes néhrt,/ Und der Gewohnheit Trieb mifinennet ,,Ziel*“; Gestern: str.
226.

270 Tst nicht die ganze ewige Natur/ Nur ein Symbol fur unsrer Seelen Launen?/ Was suchen wir in ihr als unsre
Spur?, Gestern: str. 232.

2" In einem Leben ohne Sinn verloren:/ Und selten nahet, was sie Gnade nennen,/ Das heilige, das wirkliche
Erkennen,/ Das wir erstreben als die hochste Gunst/ Des grolen Wissens und der groflen Kunst®, Gestern: str.
235-236.

22 ,,Wir sollen uns dem Zufall iiberlassen,/ Weil wir ja doch die Griinde nie erfassen!*, Gestern: str. 237.
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bitkom,/ Ne moZe§ ga izbrisati niti zaboraviti:/ Ono jest, dokle god znamo da je bilo*.?"

Andrea nastavlja svoj zavr$ni monolog konstatacijom o rastanku s Arlette, ali i 0 na¢elnom
empatijski prozetom oprastanju, koje nosi obiljezje senzibilnog esteta: ,,I to Sto si me prevarila
i iznevjerila moju ljubav,/ Nije ostao nijedan bolni trag.../ Ipak, jedno ti nikad ne¢u oprostiti:/
To $to si unistila topli, svijetli sjaj,/ Koji je za mene postojao u vremenu koje je minulo.“*"
Potom se u sporednom tekstu kratko opisuje emotivno stanje feminizacije esteta, ali i
empatijski potencijal suosjecanja s Zzenom koje nadilazi rodne stereotipe. U zavr$nim rije¢ima
svog monologa, estet Andrea pokazuje empatijsko uzivljavanje u bit zenske psihe, iako je ovo

uzivljavanje obiljezeno 1 stereotipnim poimanjem Zene kao tajanstvene ,,.Drugosti®, a u

Weiningerovskom smislu i ¢iste senzualnosti:

Tako dobro mogu razumjeti nevjerne Zene.../ Tako dobro da mi se ¢ini da mogu gledati u njihove duse./
U njihovim o¢ima vidim Zudnju da se predaju,/ Da drhte u zudnji prema nikad iskuSanom, prema
zabranjenom.../ Zudnju za igrom, Zzudnju da same sebe stave na kocku,/ Pozudu za pobjedom i zanosom,
za prijevarom i ranjavanjem.../ Vidim njihov osmijeh i (zastaju¢i) nerazumne suze,/ Zagonetno
traganje, nemirnu ¢eznju.../ Osje¢am kako ih to tjera na nerazborite odluke,/ Kako zatvaraju o€i i kako
moraju muciti,/ Kako svako jucer pokapaju da bi nasle sutra,/ I kako ne razumiju to $to su ubile covjeka.
(Gusi se u suzama).””

Ovdje moZemo primijetiti kako Zena biva koncipirana kao d¢isto prirodno bice (njem.
Naturwesen Frau), dok ona s druge strane na neki nacin predstavlja i animu samog esteta.
Obrat u Andreinu ponasanju moze se takoder protumaciti kroz impresionisticku letimi¢nost
dojmova®’®, koja ukazuje na promjenu percepcija od trenutka do trenutka, koja je izrazena

kroz lik senzibilnog i senzualnog esteta.

4.3.3. Implicitni rod

Hofmannsthalov Gestern lirska je drama, odnosno, drama u stihovima: ova vrsta drame bila

je pogodna za prikaz impresionistickog nizanja percepcija, dojmova i raspoloZenja glavnog

2 ,,dies Gestern ist so eins mit deinem Sein,/ Du kannst es nicht verwischen, nicht vergessen/ Es ist, so lang wir
wissen, dal} es war®, Gestern: str. 242.

24 ,,und daB} du mich betrogen und mein Lieben,/ Davon ist kaum ein Schmerz zuriickgeblieben.../ Doch eines
werd ich niemals dir verzeihn:/ Dall du zerstdrt den warmen, lichten Schein,/ Der fiir mich lag auf der
entschwundnen Zeit, Gestern: str. 242-243.

2% Ich kann so gut verstehen die ungetreuen Frauen.../ So gut, mir ist, als kénnt ich in ihre Seelen schauen./ Ich
seh in ihren Augen die Lust, sich aufzugeben,/ Im Niegenossenen, Verbotenen zu beben.../ Die Lust am Spiel,
die Lust, sich selber einzusetzen,/ Die Lust am Sieg und Rausch, am Triigen und Verletzen.../ Ich seh ihr Lacheln
und (stockend) die torichten, die Trénen,/ Das rétselhafte Suchen, das ruhelose Sehnen.../ Ich fiihle, wie sies
dréngt zu torichten Entschliissen,/ Wie sie die Augen schlieen und wie sie quélen miissen,/ Wie sie ein jedes
Gestern flir jedes Heut begraben,/ Und wie sie nicht verstehen, wenn sie getotet haben. (Trdnen ersticken seine
Stimme).«, Gestern: str. 243.

278 vidi Zmega¢: Duh impresionizma i secesije, 1993. str. 15-27.
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protagonista, za ocrtavanje njegovog subjektivnog univerzuma, ali je sluzila i kao adekvatan
zanr u prikazivanju fluidnog i1 ontoloski nestabilnog jastva esteta. Ova, kako ju je
Hofmannsthal nazvao ,dramska studija” predstavlja svojevrsnu analizu i tematiziranje
(esencijaliziranje) Zenskosti i Zenske nevjere, ali i vrstu sublimne igre rodnih konstelacija 1
identiteta koja se donekle ¢ak pretace i u komiéni Zanr.

Hofmannsthalova je lirska jednoc¢inka podijeljena na deset scena, koje su manjeg opsega, a
ve¢ sam podnaslov Dramatische Studie in einem Akt in Versen (prev. s njem., dramska studija
u jednom ¢inu 1 u stithovima) ukazuje na njezinu eksperimentalnu prirodu, kako na razini
motiva bracne nevjere kroz zamjenu rodnih uloga, tako i1 na razini dramske forme
impresionistickog monoloskog poniranja u svijet percepcija, osjecaja i1 raspolozenja glavnog
muskog lika, esteta Andree. Prema rije¢ima Marie Herzfeld, Gestern predstavlja ,,studiju u
rimama“, ,psiholosku studiju rijetke jezgrovitosti i frapantne osebujnosti, u graciozno

izgradenim, elegantnim stihovima*.*’’

U djelu donekle prevladava struktura zatvorene perspektive®’®

, tip drame u kojem recipijent
sam mora dokuciti konvergencijsku liniju korespondiraju¢ih 1 kontrastiraju¢ih perspektiva
likova, odnosno mora sam odgonetnuti intendiranu recepcijsku perspektivu: kontrastirajuci
perspektive Andree i1 Arlette, te suprotstavljaju¢i fluktuacije (opre¢na razmisljanja) lika
Andree, aktivira se rasudbena mo¢ gledatelja (ili Citatelja) drame odnosno kazalisSnog komada,
odnosno recepcijska perspektiva. Direktna didakticnost na taj naCin ustupa mjesto
indirektnom modusu prezentacije razli¢itih stajalista.?’”® Treba naglasiti kompleksnost
(viSedimenzionalnost, otvorenost i dinamic¢nost) koncepcije psihe glavnog protagonista u vidu
impresionizma njegove dikcije, shodno koncepciji Ernsta Macha koja glasi ,,das Ich ist
unrettbar, ali s druge strane i stereotipnost (tipizaciju) njegovog lika esteta, koji predstavlja
identifikacijsku figuru onodobne generacije esteta (problematizacija umjetnickog jastva u
beckoj moderni).

Ova Hofmannsthalova lirska drama, medutim, sadrzi i neke epske elemente: npr. opSirne
monologe esteta Andree, zatim karakteristiku dokidanja dramskog finaliteta?®’, buduéi da ova
drama ne tezi k nekom teleoloSkom zavrSetku konflikta, ve¢ zavrSava Andreinim
generaliziraju¢im empatijskim stavom o Zenskoj prirodi, koji proizlazi iz njegova

subjektivnog stava. Medutim, drama ipak donekle tezi finalitetu- usmjerena je k razrjesenju

2" Vidi Marie Herzfeld, ¢lanak pod naslovom ,,Ein junger Dichter und sein Erstlingsstiick (str. 310-211.) u knjizi
Gottharta Wunberga: Wiener Moderne, 1981, str. 310.

28 \/idi Manfred Pfister: Das Drama, 2001, str. 101.

2’ 1bid., str. 101-104.

2% |bid., str. 103-104.
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Andreine dvojbe oko nevjere vlastite zene, Sto je povezano s napetoS¢u orijentiranom na kraj
radnje. Varijabilnost i promjenjivost subjektivne stvarnosti i stavova esteta Andree sluzi kao
svojevrsni retardiraju¢i moment.

Budu¢i da drama pociva na izvjeStajnom modusu (u stilu knjizevnog impresionizma), vise

nego na modusu prikaza, Gestern ne obiluje toliko nekom razradenom radnjom (odnosno,
dinami¢nom strukturom radnje), ve¢ se orijentira na impresionisticki prikaz centralnog
unutarnjeg konflikta i unutarnjih fluktuacija glavnog muskog protagonista.
Na samom pocetku drame pojavljuje se poduza didaskalija kojom se uvodi problematika
esteticizma 1 dekadencije u drami, predstavljajuci eksterijer Andreine kuce u Imoli, dok se
vrijeme radnje oznacuje kao razdoblje kasne renesanse (svojevrsna paralela sa suvremenim
esteticizmom), tj. razdoblje velikih renesansnih slikara. NakiCenost eksterijera takoder
upucuje na feminizaciju esteta (njegovu sklonost ornamentalnom i dekorativnom).

U ovom se Hofmannsthalovu djelu pojavljuju 1 didakticke 1 apstraktne maksime,
generalizirajue istine o prirodi muSko-Zenskih odnosa i1 o esteticizmu opcenito: ovo
distancirano, monolosko komentiranje esteta, ovo ispadanje iz vlastite uloge (njem. Aus-der-
Rolle-Fallen) donekle transcendira prostorno-vremenski obrazac situacije i poti¢e gledatelja
(Citatelja) na formiranje vlastite recepcijske perspektive. Opcevazece apstraktne maksime
(proverbiji) ili sentence pojavljuju se kad refleksija ili komentar lika premasuju stanje svijesti
lika (time lik poprima obiljezje transpsiholoski koncipiranog lika).281

U jednocinki se demonstrira trajno stanje, odnosno habitus esteta, iako ne zavrSava
ciklickim vrac¢anjem na pocetak drame, kao Sto se to dogada, primjerice, u Schnitzlerovom
djelu Reigen s eksperimentalnim konstelacijama parova, ve¢ kraj drame predstavlja kona¢nu
Andreinu konstataciju o prirodi zene (odluku da joj ne moze do kraja oprostiti, ali da se ipak
empatijski konsolidira s njezinom zagonetnom Zenskom prirodom, njezinom ,,Drugo§¢u®). Na
taj nacin kraj ove Hofmannsthalove drame ostaje samo provizornim, pa donekle odrazava i
skepticizam epohe u vezi rodnih pitanja i dinamike rodnih odnosa. Fokus na stanja svijesti
glavnih likova (posebice Andree), epizodne sekvence i druga obiljezja odgovaraju tipu
otvorene drame. Medutim, buduci da se oCuvalo aristotelijansko jedinstvo mjesta, vremena i
radnje, te da drama ipak ima provizorni zavrSetak i fiksan pocetak, postoje 1 obiljezja drame
zatvorenog tipa.

Buduci da Gestern predstavlja modernu dramu u stihovima (njem. ,,Versdrama*), u njoj se

dikcija 1 jezicna komunikacija poetiziraju, retori¢ki stiliziraju 1 metricki reguliraju (stih:

281 pfister 2001, str. 120.
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petostopni jamb). Stoga se uspostavlja velika distanca prema ,normalnom®, odnosno
standardnom jeziku, §to je formalno obiljeZje esteticizma. Sto se ti¢e funkcija dramskog
govora, prevladavaju ekspresivna (emotivna, izrazajna) funkcija, u kojoj se otkriva karakter

lika, njegovi osje¢aji i misli, koje upuéuju na dramski lik koji izgovara repliku®®

, Napose u
obliku refleksijskog monologa (Andrea, ¢esto u 1. licu jednine, ali i apelativnom ,,du*), zatim
apelativna funkcija, koja se fokusira na komunikacijsku vezu s dijaloSkim partnerom (Andrea
prema Arlette) i odrazava ponekad svojevrsnu hijerarhijsku dominaciju muskarca nad zenom,
a ponekad empatijsko obracanje Zeni, i poetska funkcija, buduci da Gestern predstavlja visoko
stiliziranu komunikaciju u stihovima. Ova je funkcija iskaz cijeloga teksta drame, buduci da
predstavlja estetski gustu formu na temu esteticisticke egzistencije, posebno monolozi esteta
Andree sadrZe jaku poetsku stilizaciju govora uz veliku poetsku gustoéu®®?, brojne usporedbe
1 metafore 1 ritmi¢ko oblikovanje. Poetska karakteristika jezika ,,sluzi usmjeravanju empatije
recipijenta“.284

Monolozi esteta Andree uglavnom su upuceni vlastitoj Zeni (Arlette), pa prema tome vise
korespondiraju s anglosaksonskim terminom monologue, za razliku od termina soliloquy, koji
predstavlja Cisti razgovor sa samim sobom 1 nije namijenjen drugim protagonistima.285 S
druge strane, i unutar samih Andreinih monologa pojavljuju se razli¢iti konteksti i razliCita,
oprecna misljenja, koja ukazuju na psiholosku podvojenost subjekta. U tom smislu rijec je o
tipu dijaloSkog monologa, motiviranog 1 spontanog monologa kao reakcije na zeninu nevjeru
(jedinstvo miSljenja, osje¢anja 1 govora). To su ujedno staticni monolozi koji nemaju
tendenciju k akciji, ve¢ odredenoj vrsti kontemplacije 1 prikaza stanja svijesti, lirski i
refleksivni monolozi koji sluze kao vrsta komentara. U zadnjem Andreinom monologu
vidljiva je tendencija transpsiholoSke konvencionalnosti monologa, budu¢i da estet izrazava
generalizirajuce stavove o zenskoj dispoziciji, koji sluze kao svojevrsni komentari o Zenskoj
prirodi i premaSuju samu psihologiju lika.

Barokni proverbiji, koji su relativno kratki segmenti ovih monologa, premasuju stanje
svijesti osobe koja govori 1 predstavljaju opce ,,istine*. U drami Gestern nailazimo na vecu

prisutnost pathosa i ethosa naspram logosa, budu¢i da je ova drama ipak prvenstveno

orijentirana na ekspresivnu i apelativnu funkciju govora.

282 pfister 2001, str. 157.
283 |pjid., str. 166.
284 |pid., str. 167.
%8 |bid., str. 180. i dalje.
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4.3.4. Zakljucak

Nastanak djela Gestern popracen je intenzivnim Hofmannsthalovim bavljenjem talijanskom
renesansom i  Nietzscheovim djelom  Menschliches,  Allzumenschliches.?®®  Ova
Hofmannsthalova lirska drama u stihovima naglagava antinaturalistitku tendenciju.?’

Radnja djela Gestern dogada se u vrijeme velikih slikara u jednom danu u kuéi esteta Andree
u Imoli. Jednoc¢inka Gestern sastoji se od deset scena. Prva i zadnja scena prikazuju svaka po
jedan dijalog izmedu protagonista Andree 1 njegove zene Arlette, dok druga i1 deveta scena
prikazuju Andrein razgovor sa svojim prijateljem iz mladosti Marsiliom.

Ciklicka struktura, kao i manjak radnje?®® tipi¢ne su za ovu Hofmannsthalovu poetsku formu:
sentenciju u stihovima. Hofmannsthal sam o ovome svome djelu kaze sljedece: ,,Na pocetku
protagonist postavlja jednu tezu (govori da ga se jucer uopcée ne tice), a potom mijenja svoje
miSljenje (obrée ovu svoju tezu) 1 konstatira da nikada ne¢e moci zaboraviti jucerasnji dan.

Poezija esteta Andree upucuje na Hofmannsthalov habitus esteta, a povezana je 1 s
autorovom implicitnom kritikom esteticizma, njegovim auto-refleksivnim promisljanjem
onodobne krize identiteta, amoralnog 1 narcistickog esteticizma, promjene dinamike u rodnim
odnosima i re-definiranja stava o Zeni, zenskoj vjernosti i Zenskoj ,,.Drugosti“. Poetski
intenzitet, prozet impresionistickom letimi¢nos¢éu dojmova, nalazimo u ovoj
Hofmannsthalovoj barokno-renesansnoj drami, dok manjak neke izvanjske radnje odrazava
poziciju glavnog protagonista (Andrea) kao senzibilnog, ali i pasivnog i receptivnog esteta,
sklonog promjeni raspoloZenja, $to upucuje na njegovu krizu identiteta (njem. das unrettbare
Ich). Likovi u ovome djelu imaju pretezno zvuéna imena, koja je Hofmannsthal preuzeo iz
renesansne knjizevnosti.

Brojne didaskalije, koje u prvom redu sluze kao kratki opisi emotivnih stanja likova,
opsegom variraju posebice kod esteta Andree: u tome pogledu on demonstrira Zenski
konotiranu promjenjivost ¢uvstvenih stanja, napose u zadnjoj sceni i u zavrSnom monologu.
Hipersenzibilnost esteta simptom je njegove podloZnosti Zenama i Zenskosti.

Lik Andree Cesto je zapleten u idiosinkrazije vlastitog karaktera esteta, koje izraZzava duljim
monolozima. Prema Manfredu Pfisteru, cak i sama ,tendencija monoloSkog govora moze
upuéivati na egocentri¢nost lika®, na Zelju za dominacijom,”® no s druge strane i na sklonost

introspekciji (povlacenju esteta samoga u sebe), koja je tradicionalno konotirana kao Zenska

286 (lanak Achima Aurnhammera pod naslovom Gestern. Dramatische Studie (1891), u: Hofmannsthal
Handbuch, Leben-Werk-Wirkung, Mayer/Werlitz (ur.), J. B. Metzler Verlag GmbH, Stuttgart, 2016., str. 172.
%57 1bid., str. 172.

288 | pid.

289 pfister 2001, str. 179.
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karakteristika. Glavna tema jednoCinke je aristokratska, rafinirana egzistencija esteta,
prikazana kroz spoj suvremenog impresionizma, barokne sentencije i latentno predocene
aristokratske renesansne kulture koja podrzava ludicku zamjenu rodnih uloga (Zena koja

donekle predstavlja utjelovljenje renesansne virago, dok je muskarac feminizirani estet).

4.4. Leopold von Andrian: Der Garten der Erkenntnis (Vrt spoznaje)

44.1. Uvod

Pripovijetka Leopolda von Andriana pod naslovom Der Garten der Erkenntnis (Vrt spoznaje)
nastala je zimi 1894/95. godine, a objavljena je u prolje¢e 1895. godine kod izdavaca S.
Fischera.”®® Ovoj je autobiografski koncipiranoj pripovijetci u maniri i tematici Jugendstila

Andrian prvobitno dodijelio naslov Fest der Jugend®*

(svetkovina mladosti), ali je kasnije
promijenio njezin naslov u kona¢ni naslov pripovijetke. U studenome iste te godine objavio je
becki tjednik Die Zeit tekst koji je po svojoj tematici i koncepciji slian pripovijetci Der

Garten der Erkenntnis: Hofmannsthalov tekst Das Mcrchen der 672. Nacht.?®?

Oba knjizevna
teksta demonstriraju slicno koncipiranje narcizma u likovima esteta, pri ¢emu se istiCe
provodni motiv djetinjstva®®, sje¢anja i impresionisticke letimi¢nosti dojmova. I Erwin, kao i
sin trgovca iz Hofmannsthalove pripovijetke, pokazuje manjak povezanosti s okolinom,
odnosno esencijalnu osamljenost umjetnicki nastrojenog pojedinca unutar gradanskog
drustva. Zajednicko im je, prema Iris Paetzke, takoder i demoniziranje spolnosti ili njezino
neutraliziranje u estetskom promatranju stvarnosti’®*, koje se ogleda u sli¢no narativno
koncipiranoj stilizaciji neprozivljene erotike u ,,tajnu zivota®. Fluidni, impresionisti¢ki opisi
koji se uglavnom fokusiraju na prikaz unutarnjeg svijeta glavnog lika, kneza Erwina, osim
hipersenzibilnosti 1 otudenosti demonstriraju 1 esencijalnu fragmentaciju, fluidnost i
decentriranost Erwinovog (rodnog) identiteta.

Radnja djela se odvija u aristokratskom okruzenju mladog esteta Erwina, koji je u ranoj
dobi izgubio oca, a njegov je odnos prema majci duboko ambivalentan, iz ¢ega proizlazi kriza

identiteta, u kojoj nastaje ambivalencija izmedu homoerotickih sklonosti 1 heteroseksualne

privlac¢nosti prema (pomalo androginim) Zenskim likovima. Treba takoder naglasiti da Erwin

290 vidi Paetzke: Erzéihlen in der Wiener Moderne, 1992, str. 48.

21 Ovaj podatak, kao i kraéu analizu Andrianova Zivota i konteksta njegove pripovijetke iznosi Jens Malte
Fischer u svojoj knjizi Fin de siécle, 1978.

292 paetzke 1992, str. 48.

2% | pid.

2% Ibid.

73



u ranoj mladosti posjecuje katolicki internat, pa se u njemu javlja CeZznja da postane
sve¢enikom. Kasnije on dolazi u Be¢, grad otvorenih moguénosti, ali, budu¢i da predstavlja
velegrad, takoder i opasnosti. Tamo Erwin vodi uglavnom osamljenu egzistenciju, a na
samom kraju zivota, nakon Sto se on i njegova majka uslijed jednog razgovora o smislu
ljudske egzistencije ponovo razilaze, pripovjeda¢ konstatira da je ,.knez umro, a da nije
spoznao bit zivota“.

Avangardni i inovativni pripovjedni postupci ukazuju na kontekst nastanka pripovijetke:
naime, na prikaz subjektivizma, individualizma i fluidnog jastva moderne. Sto se tie
problematike knjizevnog zanra, ova pripovijetka predstavlja avangardni novum u pogledu
stila 1 tematike koji prikazuju impresionisticki konotirana sjecanja 1 razmisljanja osamljenog
esteta. Garten predstavlja nostalgi¢nu evokaciju stare aristokratske kulture Beca, kao i
pokusaj redefiniranja vlastitog identiteta i stava prema zenskosti kroz niz Erwinovih
filozofskih, autorefleksivnih razmisljanja o prirodi vlastitog vremena 1 vlastitog zivota esteta.
Djelo je u prvom redu namijenjeno Andrianovim suvremenicima i prijateljima, buduci da
Erwin, koji se nalazi u fokusu ove intimne pripovijesti, predstavlja identifikacijski lik cijele
jedne generacije esteta. Lik Erwina odraz je bolec¢ivosti, tankocutnosti i ,,hipohondrije“zg5
esteta 1 aristokrata i kao takav on odrazava duh vremena jedne epohe u kojoj zamire
aristokratska (plemicka) kultura. Erwinova neurastenija odraz je, kako sumorne dekadencije
(zamora od zivota), tako 1 hipersenzibilne prirode umjetnika, koji zivi u doba druStvenih
previranja 1 gaSenja aristokracije. Djelo je autobiografsko svjedocanstvo autorefleksivnog
aristokrata koji je prerano sazrio®® i koji posjeduje dar minucioznog promatranja pojava oko

sebe, stilizirajuci te pojavnosti svoga zivota u umjetnicko djelo.
4.4.2. Eksplicitni rod

Na pocetku pripovijetke nalaze se tri glavne misli vodilje: ,,Ego Narcissus®, zatim Danteovo
geslo koji glasi ,,Piu ch'un anima e alta e perfetta/Piu sente in ogni cosa il buono ed il malo*
(,»Je erhabener und vollkommener eine Seele ist, desto mehr fiihlt sie in jedem Ding das Gute
und Bése™), u prijevodu: ,,Sto je neka dusa uzvisenija, to ona vise osjeéa u svakoj stvari dobro
1zlo%), te geslo orficke mistike (,,Kai dia todt0 00Q, iva TdIn o mdoyel, oni Edgacev'), koje u
prijevodu na njemacki i hrvatski jezik glasi: ,,Und deswegen handelt er, damit er erleidet, was
er erleidet, weil er gehandelt hat*,I upravo zato on djeluje (¢ini), da bi pretrpio to $to je

pretrpio jer je ¢inio (djelovao)®.

29 Fischer 1978, str. 148.
2% |bid., str. 154.
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Ove moralne sentencije ujedno sluze i kao provodni motivi pripovijetke: u njima se moze
iS¢itati Andrianov svojevrsni kriti¢ki stav prema relativizaciji morala njegova doba, u kojoj
duboko participira i oblik amoralnog esteticizma. Danteov citat je zanimljiv iz razloga Sto
uvodi biblijsku sposobnost razlikovanja dobra i zla kao dokaz savrSenstva duse: ovaj je stav u
suprotnosti s habitusom esteticizma becke moderne, i ne samo becke moderne, ve¢ je ovakav
esteticisticki stav vidljiv i u sljedecoj recenici Oscara Wildea: ,,Shvatiti ljepotu neke pojave,
to je najizvrsnija to¢ka do koje mozemo stiéi. Cak je i smisao za boje vazniji za razvitak

. . ., . . v 297
pojedinca nego osjec¢aj za dobro 1 loSe* ’

. U tom kontekstu jasno se ocituje Andrianova
kritika onodobnog vakuuma moralnih vrijednosti.

Andrian na idiosinkrati¢an nacin revitalizira teoriju ljudskih percepcija u moralnom smislu 1
predstavlja svojevrsni kriticki stav prema Cisto esteticistickom (moralno relativizirajuem i
otudenom) promatranju zivota. Citat orficke mistike pretpostavlja pak mudrost
kontemplativnog stava o Zivotu aktivnom, dionizijskom prihvacanju Zivota i kriti¢ki se osvrcée
na pojam zivota u befkoj moderni: razdoblja koje je promicalo svojevrsni vedri oblik
hedonizma 1 trazilo izlaz iz tamnice esteticizma u revalorizaciji dionizijske opojnosti. Prvi
moto, koji glasi Ego Narcissus zapravo je temeljni provodni motiv cijele pripovijetke:
narcistiCka okrenutost esteta u vlastitu nutrinu, koji svijet dozivljava kao kompleks osjeta
(Ernst Mach) 1 orijentira se na Cisto esteticisticko i1 impresionisticko poimanje stvari oko sebe.
Ljudi i pojave u suptilnoj dikciji ove proze postaju ,lirske Sifre”, gotovo poput ideja ili
simbola.”®®

U fokusu pripovijetke je lik kneza Erwina, osamljenog senzibilnog esteta, koji, poput
trgovéevog sina u Hofmannsthalovu djelu Das Mdrchen der 672. Nacht, zivi uronjen u svijet
vlastitih perceptivnih dozivljaja vanjskog svijeta, orijentiran vise na proslost i budu¢nost nego
na sadasnji, aktivni trenutak: u njemu prevladava kontemplativni Zivot (zenski konotiran)

naspram aktivnog, produktivnog Zivota, koji se ¢esto identificirao s ,,muSkim principom®:

Tada (kad je navrSavao 12.-godinu) bio je Erwin tako osamljen i sam sebi dostatan kao nikada kasnije;
njegovo tijelo i njegova dusa zivjeli su, jedno u drugome, gotovo dvostruki Zivot na tajanstven nacin;
stvari vanjskoga svijeta imale su za njega vrijednost, koju inae imaju u snu; one su bile rijeci jednog
jezika, koji je samo slucajno bio njegov, ali su tek kroz njegov voljni mehanizam dobile svoje znacenje,
mjesto i nijansu.?*

27 Complete works of Oscar Wilde, The Critic as Artist, HarperCollins Publishers 1994, str. 1154.

2% \/idi Zmega¢: Duh impresionizma i secesije, 1993.

299 Damals (er ging ins zwolfte Jahr) war der Erwin so einsam und sich selbst genug, wie niemals spiter; sein
Korper und seine Seele lebten ein fast zweifaches Leben geheimnisvoll ineinander; die Dinge der dufleren Welt
hatten ihm den Wert, den sie im Traume haben; sie waren Worte einer Sprache, welche zuféllig die seine war,

aber erst durch seinen Willen erhielten sie Bedeutung, Stellung und Farbe.”, Der Garten der Erkenntnis, str. 8.
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Prema rije¢ima Iris Paetzke, i sama ,,objektivna* priroda dobiva obiljezje osjecajnosti i
estetske prijemc¢ivosti glavnog lika, dobiva obrise njegovog subjektivnog, introspektivnog
videnja. U jednom trenutku u pripovijetci se u opisu prirode spominje ,ljepota bestjelesne
linije*®, koja metaforicki ukazuje na asketizam esteta. I suptilna se naracija u djelu takoder
moze metafori¢ki usporediti s ,,bestjelesnoscu’ (spiritualnoséu) misaonog horizonta glavnog
lika. Ova se metafora takoder moze usko povezati sa slicnom metaforom u djelu Richarda
Beer-Hofmanna Der Tod Georgs, gdje se ona, medutim, koristi u svrhu esteticistickog opisa
androgine, aseksualne femme fragile.

Mnogobrojna Erwinova putovanja simboliziraju eskapizam esteta 1 teZznju za
prevladavanjem monotonije, dok se, s druge strane, lik stranca (njem. der Fremde)
metafori¢ki moze povezati s Erwinovom percepcijom o stranosti vlastite psihe, koju on sam
poima kao prostor zudnje i anksioznosti, pa i zazora (njem. das Unheimliche).

Provodni motivi pripovijetke su: 1. motiv narcizma, usmjerenosti esteta na vlastitu psihu i
percipiranje svijeta oko sebe 2. motiv dubokoumne ljepote (njem. tiefsinnige Schonheit), 3.
motiv samoce (njem. Einsamkeit) esteta i njegove lijepe smrti (njem. schoner Tod), 4. pojam
duse (njem. Seele), koji je nejasno odreden te ukazuje na koncepciju fluidnog identiteta (krize
identiteta) s jedne, ali i1 orijentalne koncepcije duSe s druge strane koja je bliska misticko-
teozofskim pokretima o prijelomu stolje¢a, 5. motiv Zivota (njem. Leben) kao vitalisticki
koncept koji je u opreci s esteticisti¢ki koncipiranom otudenom egzistencijom esteta, i koji, s
druge strane, u svojoj ,,mnogostrukosti i beskona¢nosti“**! predstavlja nesto tajanstveno i
neobjasnjivo, 6. motiv kise, koja simbolizira oplodnju i predstavlja vitalisticki topos naspram
jalove, dijelom homoeroticki konotirane i samodostatne egzistencije esteta, 7. motiv sna, koji
predstavlja snovitu egzistenciju esteta i njegovo poniranje u podsvjesne prostore vlastite psihe
(njem. das Unbewusste), 8. motiv stranca (njem. der Fremde), koji, prema Freudu, predstavlja
Erwinov alter-ego (dvojnika njegove psihe), sadrzaj koji je potisnut duboko u podsvijest
(njem. das Verdringte) pa se percipira kao nesto istodobno poznato i strano, odnosno zazorno

(njem. das Unheimliche)*%?

, a s druge strane predstavlja i zZivot sam i njegovu ,,prijetecu*
senzualnost, 9. motiv Zene, koja je izrazito ornamentalno i dekorativno (staticno) prikazana,
10. motiv smrti, povezan s dekadentnim zamorom od zivota i otudenim boravkom u pred-
edipalnoj fazi esteta, ali ponegdje u djelu smrt dobiva i dionizijsko, gotovo vitalisticko

znaCenje, 11. motiv homoeroticizma (Lato, Clemens, mladi oficir, Heinrich Philipp) koji je

390 Der Garten der Erkenntnis, str. 42.

L 1bid., str. 49-50.

%92 \idi Freudov esej pod naslovom das Unheimliche, Imago. Zeitschrift fir Anwendung der Psychoanalyse auf
die Geisteswissenschaften V, 1919, str. 297-324.
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odraz krize (gubitka sigurnosti) muskog identiteta u beckoj moderni, ali i anksioznog Stava
prema zenskosti te je predstavljen kao suprotnost zivotnom vitalizmu i odraz ,jalovosti
egzistencije esteta™ i 12. motiv zrcala, koji predstavlja kako narcizam, tako i svojevrsni
autoerotizam.

Motivi nisu povezani kauzalno, ve¢ slijede okvire impresionisticke i simbolisticke (pa i
neoromanti¢ke) umjetniCke koncepcije koja pojave i bi¢a prikazuje letimi¢no 1 stilizirano.
Ornamentalnost opisanih pojava i zagonetnost likova odgovara ezotericnim i hermeti¢nim
prikazima simbolizma.

lako pripovijetka Der Garten der Erkenntnis po svome formalnom ustrojstvu predstavlja
oblik naracije usmjerene na razvoj li€nosti 1 traZenje spoznaje, ona ne koncipira glavni lik u
njegovom teleoloskom razvoju (tradicionalno muski konotiran oblik naracije), ve¢ prikazuje
ciklicnost Cuvstvenih stanja glavnog lika, njihovu hermeti¢nost (ezotericnost) i
fragmentarnost (tradicionalno Zenski konotiran oblik naracije).®*® Pripovijetka predstavlja
problematiku trazenja biti i smisla Zivota (esteticisticke egzistencije), te re-definiranja
vlastitog (rodnog) identiteta esteta, koji su narativno koncipirani po svojevrsnom neo-
romantickom i simbolistickom, engl. quest (potraga) - obrascu.

U Andrianovoj pripovijetci postoje 1 impresionisticki konotirana ponavljanja (njem.
repetitives Erzdihlen), kojih ima i u djelu Richarda Beer-Hofmanna Der Tod Georgs. U 2.
dijelu pripovijetke pojavljuje se jedan repetitivni obrazac, koji se odnosi na Erwinovu majku,
jednoli¢nost njezina Zivota poslije muzevljeve smrti, nakon ¢ega se njezin interes usmjerava
prema impresionisticki i esteticisti¢ki koncipiranom pluralitetu pojavnosti.*®*

Nakon sto se Erwin i1 njegova majka razidu, ona se, zamorena Zivotom, vra¢a samoj sebi i
ornamentalnim pojavama oko sebe, koje figuriraju kao supstitut za Zivot.>*> Na taj nadin Zena
1 Zenskost postaju amblem staticnosti. Nabrajanjem raznolikih ornamentalno koncipiranih
pojava pripovjedaC nostalgicno evocira staru aristokratsku kulturu Beca 1 aristokratsku

povijest vlastite obitelji.

%93 Vidi analizu tradicionalno muski i tradicionalno Zenski konotiranog oblika naracije u: Niinning/Niinning,
2004.

304 »---sie hatte nach dem Tode ihres Gatten, was sie in einem nicht gefunden hatte, in vielem gesucht. Sie hatte
die Edelsteine, die kostbaren Stoffe und die gestickten Seiden geliebt und die Schauspiele, die Folgen der Léander
und die Kunstwerke der Kiinstler und den wechselnden Himmel mit dem wechselnden Mond und den
gleichbleibenden Sternen und den groflen Aufgang und den groflen Untergang der Sonne.*, Der Garten, str. 47-
48.
%05 Bald darauf gingen sie auseinander; (...) Etwas miider kehrte die Mutter zu ihren Edelsteinen, ihren
kostbaren Stoffen und gestickten Seiden zuriick und zu den Schauspielen und zu den Folgen der Lander und den
Kunstwerken der Kiinstler und zum wechselnden Mond und zu den gleichbleibenden Sternen und zum grofien
Aufgang und zum groBlen Untergang der grof3en lebenden, fiir sie toten Sonne.*, Der Garten, str. 51.

77



Lik kneza Erwina okarakteriziran je kao majci slian, hipersenzibilni estet, koji je
narcisticki obuzet vlastitim karakterom i zrcaljenjem vlastite li¢nosti: u tom aspektu Erwin
demonstrira svojevrsnu ,,androginu samodostatnost®, odnosno svojevrsni ,,neutralni rod*, koji
i negira i ujedinjuje karakteristike tipicne muskosti i tipicne Zenskosti. Lik Erwina djelomi¢no
je prikazan tipoloski, kao predstavnik cijele jedne generacije esteta, a djelomi¢no psiholoski,
kao kompleksan, viSedimenzionalan, dinamican i otvoreno koncipiran lik u ¢ijoj se psihi na
impresionisticki nacin smjenjuju dojmovi (koncepcija das unrettbare Ich). Njegova
osamljenost poligon je za ulazak u ras¢lambu vlastite licnosti, kojoj su izvanjske osobe i1
predmeti (,,ne-ja*) samo refleksije vlastitih dusevnih stanja. Pripovijetka je koncipirana kao
niz razmisljanja o dvojstvu duha i tijela, subjekta 1 objekta, vlastite psihe 1 vanjskog svijeta,
spiritualnog 1 materijalnog, sakralnog i1 profanog, koja se ogleda 1 u metafori viteSke borbe
dvaju ratnika, koji metafori¢ki predstavljaju Erwinovu unutarnju rascijepljenost izmedu dviju
suprotnosti 1 simptom je hibridizacije njegova identiteta izmedu tipoloske Zenskosti i
tipoloske muskosti.**® Erwinova sli¢nost s majkom, koja je naglaSena na pocetku pripovijetke,
odraz je kako njegove narcisticke li¢nosti, tako 1 njegove fiziCke i psihicke feminizacije
(njem. Verweiblichung), dok ipak u prvom dijelu pripovijetke nailazimo i na odjek obrazaca
patrijarhalne kulture i zakona oca u Erwinovoj usporedbi samoga sebe s ,,izaslanikom nekog

dalekog kralj a3’

»Im zweiten Jahr ihrer Ehe gebar sie ihm einen Sohn, der im
Heranwachsen seiner Mutter dhnlich wurde. (...) Aber der Erwin hatte ihre Hdnde und ihre
Stimme.

U procesu socijalizacije hipersenzibilni Erwin nailazi na prepreke, na vlastitu nemo¢ u
suocavanju s okolinom u katolickom internatu, koju poima kao ,,ne-ja“, kao nesto strano i
zazorno: ,,.buduci da se ,,vanjski svijet* ovdje viSe ne da ograniCiti samo na subjektivnu sliku,
ve¢ nuzno pristupa Erwinu u liku njegovih Skolskih kolega, Erwin dozivljava tajanstveno
dvojstvo subjekta i vanjskog svijeta, ,,duse” i ,tijela® kao konkretnu prijetnju- Skolski su
prijatelji, koje Erwin ne razumije, njegovi ,neprijatelji“.*®® Budué¢i da on sam nuzno
sudjeluje u njihovom zivotu, odnosno da ga oni okruzuju i utjecu na njegov Zivot, dogad. 77

oblik udvostruc¢enja jastva, koje se moze prepoznati kao otudenje od samoga sebe. Ovakav

%% \/idi Der Garten, str. 11-12.: , Das Leben wiirde ein Kampf der Kirche gegen die Welt sein. Aber seine
Gedanken gaben diesem Zweikampf eine so vielfiltige Hoflichkeit, ein so erhabenes Zeremoniell, so gesuchte
Formen, daBl er fast zu einer Parade wurde, zu einem Vorwand fiir die beiden groBen ebenbiirtigen Gegner,
einander gegeniiber zu stehen, die fremde Herrlichkeit zu bewundern und an der fremden Grofe der eigenen
gewahr zu werden; so, wie wenn von den Enden der Welt zwei Helden zu kdimpfen kommen, der tapferste Held
des Morgenlands und der tapferste Held des Abendlands, und sie sich begriiit haben und mit gesenkten Lanzen
und gedffneten Visieren fast des Kampfes vergessen, weil sie einander anschauen®.

%97 Der Garten, str. 12

%% paetzke 1992, str. 29.
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radikalni subjektivizam 1 individualizam, koji se ¢ak pojavljuje i u ,,0samostaljenju rijeci i

309
stvari‘

, ukazuje na problematiku otudenja modernog doba koja je karakteristi¢na za becku
modernu i fin-de-siécle. Iskustvo osamljenosti, koje pocinje od Erwinova najranijeg
djetinjstva, ,prisiljava“ ga na razvijanje autorefleksivnosti, koja se profilira u ,,jalovu potragu
za spoznajom*.**° Psihicki horizonti hipersenzibilnog esteta koji naginje primarnom narcizmu
nuzno iskljucuju bliskost sa okolinom: fiksiranost esteta na vlastito ,,ja* ne dopusta nikakav
osobni odnos s drugima, bilo da se radi o ljubavi ili prijateljstvu, o heteroseksualnom ili
homoseksualnom odnosu i bliskosti. Cak je i Erwinova senzualnost usmjerena na njega
samoga: provodni motiv zrcala i zrcaljenja pojavljuje se viSe puta u djelu: ,zrcalo ga je
zavaralo®; ,njegova je duSa uzivala u sjeanju na pozudu njegova tijela“.311 I Erwinov
prijatelj Clemens, ali i Erwinova zena djeluju- iz perspektive glavnog lika, ali i iz perspektive
pripovjedaca- u potpunosti artificijelno, oni su liSeni vlastitog identiteta. Oni postaju estetski
objekti, poput dekorativnih objekata kojima se Erwin okruzio, prema kojima se on odnosi kao
distancirani promatrac‘:.312

Lik kneza Erwina oscilira izmedu ovog ¢utilnog zanosa 1 staticne autorefleksivnosti, koji
nastaju na temelju Erwinove narcisticke upucenosti na samoga sebe. Manjak osobnih
dozivljaja, koji je izrazen u odnosu sa prijateljima (Clemens, Lato) i s mladom zenom, pretace

3

se u ,,objektifikaciju, odnosno postvarivanje drugih osoba, koje je u naraciji pripovijetke
oblikovano u vidu prikaza individuacije psihe esteta, njegovog suocavanja s vlastitim
otudenjem od senzualnosti 1 od stvarnosti. Prema Iris Paetzke, latentni homoeroticizam u
djelu Der Garten der Erkenntnis mozemo tumaciti samo u njegovoj povezanosti sa
narcistickim sebeljubljem koje iskljucuje, odnosno sprjecava seksualnost kao takvu.

Na pocetku teksta pojavljuje se metafora dvaju ratnika koji simbolic¢ki predstavljaju istok i
zapad, spiritualnost i senzualnost, duhovno i materijalno: kroz cijelu se naraciju Erwinov
psihi¢ki mikrokozmos upravo polarizira izmedu askeze i materijalizma, narcizma smrti (njem.
Todesnarziffmus) 1 narcizma Zzivota (njem. Lebensnarzifimus)®™, pri ¢emu se Zenskosti i
muskosti u razli¢itim dijelovima naracije na paradoksalan nacin pridaju ¢as jedne, ¢as druge
karakteristike. Zenskost se ve¢inom povezuje uz pojam Zivota, plodnosti i senzualnosti, iako

je sama koncepcija Zenskih likova daleko od bilo kakve Zivotnosti jer upucuje na izolaciju

esteta. Muskost je u djelu ponekad poistovjecena s pojmom smrti i erosa (mladi oficir),

%% paetzke 1992, str. 30.

310 1hid.

811 ein Spiegel hatte ihn getiuscht; ,seine Seele genoB die Erinnerung an die Lust seines Leibes*, Der Garten,
str. 43.

%12 paetzke 1992, str. 37.

%13 Ova dva pojma posebice razraduje Le Rider u knjizi pod naslovom Das Ende der Illusion, 1990, str. 89.
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ponekad ukazuje na jalovu egzistenciju esteta i kreira lik esteta kao androginog narcisa
(Erwin, Lato, Clemens i Heinrich Philipp), dok je lik stranca (Der Fremde) poistovjeéen s
pojmom Zivota.

Budu¢i da su Erwinovi opazaji i misli fragmentirane, fragmentirano je i  njegovo
iskuSavanje razliCitih rodnih identiteta, $to je vidljivo ponajprije u neodrzivosti njegovih
drustvenih veza: veze s prijateljem iz djetinjstva Latom, Heinrichom Philippom (koji u opisu
dobiva asketske konotacije), zatim s mladim oficirom, prijateljem u zrelijoj dobi Clemensom
(duboka veza koja ostavlja poseban trag u Erwinovoj psihi) te se naposljetku njegova rodno
neizdiferencirana Zudnja usmjerava prema ornamentalno i dekorativno prikazanoj, androgino
koncipiranoj mladoj Zeni, koja odrazava knjizevni prototip Zene-amazonke. Svi Erwinovi
pokusaji definiranja i re-definiranja vlastitog (rodnog) identiteta ukazuju na decentriranost
njegove psihe, na njezinu fragmentarnost i fluidnost.

Muski likovi u Andrianovoj pripovijetci opisani su kao izrazito asketski i simboliziraju smrt
(pojam ,lijepe smrti“ usko je vezan prvenstveno za jalovu, dijelom homoeroticku
egzistenciju esteta), a 1 Zene u djelu na slican nain simboliziraju stilizaciju Zivota u
umjetni¢ko djelo i metaforiki se povezuju s pojmom smrti: Erwinova je majka, posebice na
kraju teksta, opisana kao ,,slika, koja mu se pojavljivala na putovanjima®, zatim pripovjedac
Erwina povezuje s pojmom zivota, ,niskosti i vremenitosti, a Erwinovu majku s pojmom
»smrti, ,umjetnickim djelom™ 1 ,,Vjec“:noéc'u“.314

Zene, koje kod Andriana, kao 1 kod Hofmannsthala, nose simboli¢an znacaj
ornamentalnosti, statuesknosti (mortificiranosti), dekorativnosti i anonimnosti, bivaju
stilizirane u nezivi artefakt, drustveno dekontekstualizirane i pretvorene u simboli¢ne prikaze
anime esteta, pa tako Zena s kojom Erwin kratko zajedno Zivi sli¢i nekom ,,azijskom kralju
ili pak ,,rimskoj carici®: ,,Godinu dana nakon toga Zivio je Erwin s jednom Zenom. Ona je bila
lijepa, poput ljepote drevnih bista, kod kojih se na trenutak moze biti neodlucan pokazuju li
one mladog azijskog kralja ili ostarjelu rimsku caricu*.**> Ovakav motiv androgine ljepote,
koju analogijski moZzemo povezati s androginom li¢nos¢u esteta, nema u ovome kontekstu
pripovijetke toliko erotsko znaenje, te ne upucuje izravno na heteroseksualnu ili pak mozda i

homoeroticku orijentaciju glavnog lika, ve¢ nosi obiljeZje aseksualnosti, narcizma ali i1

314 | Aber beide fanden das Geheimnis des Lebens nicht. Sie war wohl das Bild, das ihm auf der Reise erschienen
war; sie waren wirklich eins, und was in ihm war, war in ihr; aber in ihm durchzittert von der Niedrigkeit und
vom Schmerze und von der Rithrung des Lebens und in ihr wie ein Kunstwerk; er war von der Zeit, sie war von
der Ewigkeit; oder er war ihr Leben, und sie war sein Tod, und dieser Tod und dieses Leben waren tief und
geheimnisvoll verkniipft* , Der Garten, str. 48.

315 ,.Ein Jahr spéter lebte der Erwin mit einer Frau. Sie war schon von der Schonheit der spiten Biisten, bei denen
man einen Augenblick zweifelt, ob sie uns einen jungen asiatischen Konig zeigen oder eine alternde romische
Kaiserin®, Der Garten, str. 34.
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svojevrsne seksualne askeze, odnosno uzdrzavanja od seksualnosti: Erwinova Zena, sli¢no kao
I njegov prijatel] Clemens, ali i sama Erwinova psiha, nosi karakteristike i zenskosti i
muskosti, mladosti i starosti, istoka i zapada.*'® Stati¢no-ornamentalna koncepcija Zenskog
lika, koji jasno pokazuje aseksualne, androgine Kkarakteristike, ponajprije odrazava
anksioznost esteta prema zenama i Zenskosti. Pojedini Zenski likovi u Andrianovom tekstu,
kao i u Hofmannsthalovoj pripovijetci Das Mdrchen der 672. Nacht, odrazavaju ratnicku
zenstvenost te u tom pogledu djelomi¢no odudaraju od stereotipne koncepcije zenske
pasivnosti: dok su neke koncepcije Zenstva kod Andriana, kao i kod Hofmannsthala bliske
knjizevnom stereotipu femme fragile,®*’ druge su koncepcije, medutim, odraz jednog drugog
knjizevnog prototipa Zenstva, naime, Zene-amazonke koja muski subjekt proZima ujedno
strahom i fascinacijom. Ova ,nadredenost” ,ratni¢ke Zenstvenosti“ i aluzija na dominaciju
zene nad muskarcem, portretiranim u liku senzibilnog, pasivnog i receptivnog esteta, veze se
uz: 1. gubitak sigurnosti esteta (odnosno, umjetnika), vezano uz njegov muski identitet, u
doba sve ve¢e modernizacije i dehijerarhizacije rodnih odnosa (destabilizacije musko-zenskih
odnosa 1 identiteta), 2. arhai¢ne evokacije starog antiCkog ili renesansnog prototipa Zenstva,
koje je ovdje u sluzbi Cisto esteticistiCkog, odnosno larpurlartistiCkog pogleda na zenu, 3.
provodne motive pripovijetke, a to su zivot, smrt i eros 1 4. stereotipno koncipiranje zene kao
zagonetne ,,Drugosti koja istodobno izaziva fascinaciju i1 zazor.

Lik pjevacice, koji se pojavljuje na samom pocetku pripovijetke, na neobican nacin
zaokuplja Erwina, a na simbolickoj razini predstavlja opreku zbilje (bitka) i privida (njem.
Sein und Schein), zivota i umjetnosti: karakter pjevaice oslanja se na performativnost,
buduci da ona na ludi¢ki nac¢in (kroz igranje uloge) uspostavlja privid umjetnosti kao zbilju,
da bi potom taj isti karakter (ulogu) opovrgnula kao laz koja sluzi iskljucivo privlacenju
paznje publike. Na taj nacin ¢itav Zivot pjevacice biva stiliziran u vidu umjetni¢kog djela. U
Erwinovim je mislima ona koncipirana u vidu stereotipne Zenske senzualnosti, te
demonizirana kroz karakteristike ,vulgarnosti, lascivnosti i stereotipno Zenskog

prepuétanja“.318 Uc¢inak koji pjevacica proizvodi kod publike moZze se protumaciti kroz

310 pagtzke 1992, str. 37.

317 Andrianov kratak opis betkih djevojaka njeznog stasa u bijelim haljinama na 20. stranici djela Der Garten
der Erkenntnis svjedo¢i o tome: ,,...und junge Wiener Middchen mit schénen weichen Gestalten in weiflen
Kleidern mit groBen farbigen Seidenschleifen; zatim djelomice i opis glumice koja, na nacin jedinstva
suprotnosti karakteristi¢nih za be¢ku modernu (coincidentia oppositorum), u Erwinovoj imaginaciji jednako
predstavlja knjizevni prototip Zene-djeteta (Kindfrau) i starije Zene: ,,sie war wirklich nicht schén und sie war alt,
aber dennoch war sie wie ein Madchen®, Der Garten, str. 16.

318 Diese Zweiheit des Spiels firbte dem Erwin sonderbar ihren Reiz; denn ihre Gemeinheit, Laszivitdt und
Hingebung wurden durch das Theater, die Musik und die Lichter zu einer grofartigen schattenhaften insolenten
Proklamation, aber das Gepriange und der Jubel auf der Biithne mischte sich mit dem Beifall der Zuschauer zu
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performativnu intenciju njenog nastupa: ona zeli svoju ulogu (nastup) prezentirati kao
stvarnost, pretoCiti umjetnost (privid) u Zzivot, a ta joj ,lijepa laz* kod publike donosi
popularnost. U ovome prikazu zenski je lik, koji predstavlja svojevrsnu Zensku

319

prijetvornost,”™ izrazito opredmecéen, a i sam je fizicki izgled Zene prikazan kao odraz

,artificijelnosti“ njezine izvedbe.?

Paetzke naglasava i to da su svi ti ,,nedostizni, bezivotni i strani“**! Zenski likovi estetskom
stilizacijom povezani s predodzbama o mod¢i i veliini: i sama je ,ljepota u pripovijetci
uglavnom povezana s veli¢inom, mo¢i i uzviSenodéu“.’?? Statua koja prikazuje dvije
zagrljene Zene, ovijene jedna oko druge, zapravo prikazuje sjedinjenje istoga, Sto ukazuje
kako na homoeroticke impulse, a tako i na hermafroditsku samodostatnost koja Erwinu
predstavlja ,,neizrecivu drazesnost®. 323

Jedina Zena s kojom Erwin stvara uistinu blisku vezu njegova je majka. S likom Erwinove
majke naglaSena je temeljna problematika pripovijetke: kroz koncepciju kulturalnog
pesimizma epohe percipirana ,,uzaludna“ potraga za ,tajnom" Zivota koja bi postojala izvan
njega samoga, izvan njegove vlastite osobnosti*?*. Erwinova povezanost s hjom opisana je u
tekstu pripovijetke kao ,.zrcaljenje* i transcendiranje samoga sebe u drugome:**® kao dijete
osjecao je ,,da nije sam, ve¢ da je jedno s njom, ¢udesno isti kao ona, iako je bio malen 1 slab i
bolestan a ona velika 1 strana i lijepa“.326 Ovo povezivanje majke s pojmovima veliine 1
ljepote upucuje na koncipiranje zene i Zenskoga kao amblema stanja primarnog narcizma, U
kojem muski subjekt osje¢a gotovo mitsku sjedinjenost s majcinim tijelom. Erwin se
ceznutljivo prisjeca vlastitog djetinjstva, Sto predstavlja androginu upucenost na samoga sebe,
ali i regresiju u stanje mitskog obilja, odnosno primarnog narcizma, spojenosti s majkom.
Produljeno stanje djetinjstva i fiksiranost na majku u konfliktu je s procesom Erwinovog

odrastanja, naro¢ito s razdobljem budenja spolnosti. CeZnja za vremenom kad je mogao biti

»tako sam 1 sam sebi dovoljan® postaje neispunjivom. Paetzke naglaSava povezanost motiva

einem seltsam wirklichen und sehr hohen Triumph fiir sie und fiir ihren sehr kostbaren Leib.*, Der Garten, str.
15.

319 \/idi analize Zenskosti i Zenske senzualnosti u knjizi Bettine Pohle: Kunstwerk Frau, 1998.

320 ,---und sie selbst vor die Lichter kam, brennend von Schminke, mit leuchtenden Augen und dem etwas faden
Léacheln der Apotheose, und mit einer Riihrung in der Stimme, an der ihn besonders riihrte, daf3 sie erlogen war,
die leichtsinnige und liignerische Moral ihrer Fabel in die Menge warf.*, Der Garten, str. 16.

%21 paetzke 1992, str. 39.

%22 1bid., str. 42.

23 Wenige Tage spiter freilich an einem Januarabend fithlte er dort den unsagbaren Reiz einer Statue, auf der
sich zwei Frauen umschlungen hielten; hinter ihnen stieg iiber wenigen Sternen ein hoher grauer Himmel auf, die
Erde war weil3 von Schnee, nur etwas Licht von einem verwischten Mond fiel auf sie“., Der Garten, str. 33.

%24 pagtzke 1992, str. 39.

325 |bid.

326 Ibid., str. 39., vidi takoder Der Garten, str. 47.: ,,und zugleich fiihlte er, dass er nicht allein sei, sondern eins
mit ihr, wunderbar dasselbe, obwohl er klein und schwach und krank und sie grof3 und fremd und schon war®.

82



djetinjstva i primarnog narcizma s Freudovim djelom Zur Einfiihrung des Narzifimus (1914.
godina). Freud je naglasavao da se ,,zdravi razvoj ¢ovjekovog jastva“ sastoji u ,,udaljavanju
od primarnog narcizma“ i ,,premjestanju libidinozne Zelje na neki izvanjski objekt (ideal)*.**’

Glavni lik u djelu senzibilni je estet Erwin, izrazito viSedimenzionalan, otvoreno i

dinami¢no koncipiran®®

, odnosno psiholoski razraden lik, no ipak predstavlja tipolosku i
identifikacijsku figuru cijele jedne generacije esteta.

Stav prema Latu, djeCaku kojeg Erwin upoznaje u katolickom internatu, pored Erwinovog
implicitnog homoeroticizma, ostaje ambivalentan (mjeSavina Zudnje 1 zazora): ,,Zapravo mu
je Lato, koji je imao posve svijetlu kosu i svijetle o¢i, bio drazi; ali on je otiSao s njegovim
neprijateljima*.**® Homoeroticka naklonost prema Latu, ali i prema oficiru, a kasnije
Heinrichu Philippu 1 Clemensu, proZeta je narcizmom, svojevrsnom narcisti¢ki konotiranom
askezom, ali i kultom umjetnosti koji zamjenjuje Zivot: ,,Naravno, taj mu je Zivot sad bio lijep
1 zbog same ljepote, koju je u vrijeme, kad ju je prozivljavao, pronalazio u drugim
oCekivanjima. Ali on to nije primje¢ivao, i ¢eznuo je za tim da se vrati u samostansku
skolu*. %

Na putu u Bozen, u Innsbrucku, Erwin dozivljava poznanstvo s mladim oficirom koji boluje
od tuberkuloze. Ovo saznanje izaziva melankoliju u Erwinu, te ga poti¢e na refleksiju o
oficirovoj skoroj smrti, ali 1 o vlastitoj smrti (svojevrsna prolepticka najava Erwinove smrti):
,»Cijelu je no¢ Erwin mislio na njega 1 na to da mora umrijeti; ucinilo mu se strasnim da ga
nikad vise nece vidjeti; 1 odjednom mu je, uz ocajni¢ko kajanje, palo na pamet da cak ne zna
niti njegovo ime“.** Erwinova percepcija mladog oficira odrazava i njegov latentni
homoeroticizam (posebice interes za njegov fizicki izgled): ,.Bio je jako mlad, ne ba$
elegantan, sramezljive i ganutljive uljudnosti; govorio je ponesto okolisSavo i malo je u

. . . P 332
izgovoru naglasavao nenaglaSene vokale. Erwinu je bio jako drag®.

%27 Cit. u Paetzke 1992, str. 40.

%28 Sto se posebice veze uz Erwinovo neprekidno re-definiranje vlastitog unutarnjeg svijeta i vlastitog (rodnog)
identiteta, te uz njegovu potragu za smislom svijeta i vlastitog Zivota: u jednom se segmentu u djelu koristi
metafora mora (koje sadrzi protejski element) koja simbolicki upuéuje na pluralitet i impresionisticku kvalitetu
Erwinovog unutarnjeg svijeta.

29 Eigentlich war ihm Lato, der ganz lichtes Haar und ganz lichte Augen hatte, licber; aber der ging mit seinen
Feinden®, Der Garten, str. 12.

330 ,Freilich war ihm dieses Leben jetzt auch von der Schonheit schon, die er zur Zeit, als er es durchlebte, in
anderen Erwartungen fand. Aber das merkte er nicht, und er sehnte sich, in das Konvikt zuriickzukehren®, Der
Garten, str. 14.

33l ,,.Die ganze Nacht dachte der Erwin an ihn und daran, daB3 er sterben miisse; es schien ihm grauenhaft, daf er
ihm nie wieder begegnen solle; und plétzlich fiel ihm mit verzweiflungsvoller Reue ein, daf er nicht einmal
seinen Namen wisse.“, Der Garten, str. 13.

%2 Er war sehr jung, nicht sehr elegant und von einer schiichternen und rithrenden Hoflichkeit; seine Art zu
reden war etwas umsténdlich und er betonte ein wenig die tonlosen Vokale. Der Erwin hatte ihn gern.”, Der
Garten, str. 13.
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Reéenica ,,cijelu je noé Erwin mislio na njega i na to da mora umrijeti“**® ukazuje na opreku

izmedu Erwinovog djelomice vitalistickog dozivljaja svijeta, odnosno Zelje za Cuvstvenom,
intimnom, opojnom bliskoS¢u sa mladim casnikom (homoeroticki impulsi) s jedne, te
njegovog kontemplativnog, pasivnog i receptivnog, zenski-konotiranog i asketskog nazora na
svijet (simboliziranog metaforom smrti). Treba primijetiti da bi se Erwinovi homoeroticki
impulsi, koji su narocito povezani s likovima Clemensa i Lata, mogli protumaciti kao
,jalovi“, gotovo asketski i ,,aristokratski“ konotirani impulsi, dok se naklonost prema oficiru
1, posebice, prema zenama (napose glumica u Bozenu, zatim Erwinova majka) povezuju s
tielesnom ¢eznjom (Zenski konotiranom senzualnosc¢u) i smrti. Ovakva je koncepcija smrti
usporediva s koncepcijom dionizijske, vitalisticke smrti u Hofmannsthalovoj drami Der Tor
und der Tod.

Lik starog svecenika 1 fiziara na Erwina ostavlja poseban dojam, budu¢i da simbolizira
svojevrsne okultne moci znanosti: sve¢enik Erwina poducava prirodnim naukama, posebice
magnetizmu. Privlatna 1 odbojna sila metaforiCki predstavljaju Erwinov hibriditet roda:
psihi¢ko stanje ciklickog izmjenjivanja odbojnog i privlatnog stava prema pojedinim
osobama u Erwinovu zivotu. Stilizacija zivota u umjetnicko djelo ogleda se i u Erwinovoj
stilizaciji znanosti u ,,pripovijest“. U znanosti, kao kasnije i u umjetnosti, Erwin trazi
vitalisticku potvrdu ,,punine zivota® i u njoj vidi mogucénost dokidanja jalove egzistencije
esteta.

Heinrich Philipp, kojeg Erwin upoznaje prve skolske godine, pripovijeda Erwinu o Becu, u
kojem je zivio do svoje 16. godine, i pobuduje u njemu interes za velegrad i njegove
mogucnosti, koje kriju i mnoge opasnosti (njem. verbotene Dinge). Lik Heinricha Philippa
odrazava asketske karakteristike, tako da je njegov Zivot Cak usporeden s hagiografijom

svetaca:

Heinrich Philipp imao je tri osobine (...) poput tri svijetle¢a dragulja. (...) Posjedovao je veliku dobrotu
svetaca, koja je bila poput shvacanja najvecih dubina duSe svakog biéa; bio je udvoran, buduéi da je
prema svakome iskazivao njima prikladnu formu te uljudnosti, i bio je ljubazan i susretljiv, buduci da je
toliko puno mislio na druge.***

Opis Heinricha Philippa upucuje na esteticizam epohe i nosi jasne aristokratske konotacije. U

njegovom se karakteru mogu is€itati elementi esteticisticke profinjenosti, pa 1 svojevrsnog

%33 Der Garten, str. 13. (,,Die ganze Nacht dachte der Erwin an ihn und daran, daB er sterben miisse*)

%34 Heinrich Philipp hatte drei Eigenschaften, (...) wie drei leuchtende Edelsteine. (...) Er besa$ die groBe Giite
der Heiligen, die wie ein Verstehen des tiefsten Grundes in allen Wesen ist; hoflich war er, indem er ihr jedem
einzelnen gegeniiber die passende Form gab, und liebenswiirdig, weil er so viel an die anderen dachte®., Der
Garten, str. 16-17.
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hedonizma 1 uronjenosti u ,,veliki svijet”, koji otkrivaju drugu, opre¢nu stranu njegove
licnosti:

Kako ga je Erwin bolje upoznavao, ponekad mu se ¢inio potpuno promijenjenim; kao da nije
razgovarao izravno s Erwinom nego je govorio negdje mimo njega a njegove su se rijeci vracale njemu
samome; tada je Erwin saznao za neke rijeéi, koje prije nije poznavao, i saznao je znacenje tih drugih
rijeci koje prije nije razumio; ili je naprosto saznao da postoji cijeli niz tajni, ¢ak i u onome u ¢emu se
¢inilo da nema tajni, i da postoje stvari koje su lose i zabranjene a istovremeno privlacne. I o Becu je
tada govorio Heinrich Philipp, ali jednim drugim tonom nego inace; onda je Erwin mutno shvacao, da je
jedna strana beckog zivota na neki naéin povezana s tim zabranjenim rije¢ima (...).

Erwinovi homoeroticki impulsi Cesto podrazumijevaju i objektifikaciju muskaraca u
njegovom zivotu, $to upucuje na to da je Erwinova psiha iskljucivo stjeciSte mnogobrojnih
impresija 1 da su bica, stvari 1 pojave vanjskog svijeta za njega objekti njegovog subjektivnog
i estetskog dozivljaja. To se najbolje moze uociti u njegovoj esteticistickoj usporedbi mlade
gospode 1 fijakera: ,,ali Erwin nije pronasao u fijakerima ono $to je od njih o¢ekivao; oni su
uistinu nalikovali mladoj gospodi, kao njihov stil odijevanja, tako su i suprotnosti njihovih
dusa bile jaCe razradene. (...) forme njihove uljudnosti bile su njeznije ali iscifranije.“335

Erwinova veza s Clemensom, ,,siromasnim i jednostavnim® mladi¢em>®, kojeg Erwin u
dekadentnom 1 esteticistickom smislu usporeduje sa samim sobom, zapravo predstavlja
potragu za samim sobom, odnosno za ,,sli¢no$¢u sa vlastitom osobnos¢u*.**” I lik Clemensa je
opisan u svojoj viSedimenzionalnosti pa 1 on predstavlja ,,androgini“ topos jedinstva
suprotnosti (lat. coincidentia oppositorum)®*® koji je uvelike prisutan u knjizevnosti betke
moderne:

Clemens je bio siromasan i vrlo jednostavan; bio je znatizeljan, iskvaren poput nekog uli¢nog derana a
gotovo patetino naivan i nevin; sve je na njegovom licu bilo svijetlo, osim crnih podo¢njaka. U
njegovoj je svijetloj kosi, koja je izgledala zagasito, kao da je napudrana, u mekoj bujnosti dinamiénih
crta njegova lica i linija ispod ociju lezala dirljiva ljepota davnih vremena. Imao je isti glas kao onaj
casnik, s kojim se Erwin vozio u Bozen; ali nije mu bio sli¢an.**°

Opis Clemensove pomalo androgine i ,,drevne®, odnosno renesansne ljepote ukazuje na
feminizaciju 1 narcizam kako Clemensa, tako i Erwina kao esteta. Sljede¢i motivi u djelu

takoder ukazuju na dendijevsku egzistenciju esteta: ,,Erwin ga je volio poprskati novim

335 ,(-..) aber der Erwin fand nicht in den Fiakern, was er von ihnen erwartet hatte; sie glichen wirklich den

jungen Herren, nur wie ihr Stil in der Kleidung, so waren die Gegensitze ihrer Seelen stérker herausgearbeitet.
(...) und die Formen ihrer Hoflichkeit waren zarter aber verschnorkelter.*, Der Garten, str. 23-24.

%% Der Garten, str. 24.

%37 pagtzke 1992, str. 38.

338 V/idi Viktor Zmegaé: Becka moderna, 1998.

%9 Der Clemens war arm und sehr einfach; er war neugierig, verdorben wie ein Gassenbub und fast pathetisch
unschuldig; alles in seinem Gesicht war hell, bis auf die schwarzen Ringe um seine Augen. In seinem lichten
Haar, das matt aussah, wie wenn es gepudert wiére, im weichen Reichtum der bewegten Linien seines Gesichtes
und unter seinen Augen vor allem lag die riihrende Schonheit der spiten Zeiten. Er hatte die Stimme jenes
Offiziers, mit dem der Erwin nach Bozen gefahren war; aber er glich ihm nicht“., Der Garten, str. 24-25.

85



parfemima 1 poklanjao mu je stvari Ciju se ljepotu, buduéi da je bila iznenadujuéa i
neharmoni¢na, moglo nazvati elegancijom: tkanine i materijale iz Pariza, koje su bile
neobi¢ne po kroju i boji, zlatne narukvice i kutije za cigarete od srebra ili Gelika....>*
Erwinov i Clemensov narcizam esteta poprima razmjere neceg sveopcéeg i univerzalnog, ali
uglavnom predstavlja okrenutost esteta u vlastitu nutrinu, ,,Jjubav prema samima sebi, 1 ljubav
jedno prema drugome ili ljubav prema svemu Sto su zajednicki voljeli, ili l[jubav prema ovoj
austrijskoj domovini, koja im je sve dala i od koje se nije moglo pobjeé¢ic.3*

Lik stranca (Der Fremde) posebno je zanimljiv, budué¢i da predstavlja alegorijski lik i
objedinjuje sve Erwinove ¢eZnje i strahove i predstavlja njegov alter-ego, odnosno nesvjesni
dio njegove psihe. Prema Paetzke, ovaj lik utjelovljuje Erwinovu podsvjesnu CeZznju za
zivotom koja mu se sad prezentira u vidu ,,prijetece’ senzualnosti, kao prijeteca ,,Drugost“342

vlastite psihe.

4.4.3. Implicitni rod

Pripovijedanje u djelu koncipirano je kroz djelomice empaticki prikaz unutarnjih fluktuacija
psihe esteta od strane heterodijegetske pripovjedne instance, koja ipak zauzima svojevrsnu
kriticku distancu spram glavnog lika pripovijetke. Naime, narativna perspektiva je
ambivalentna: autorska pripovjedacka svijest (instanca) s pocetka pripovijetke postepeno
prelazi u personalnu perspektivu, koja gotovo neposredno prikazuje unutarnja dusevna stanja
glavnog lika. U drugom dijelu pripovijetke, napose u dijelu koji prikazuje sirotinjsko
predgrade, heterodijegetska pripovjedna instanca gotovo se u potpunosti konsolidira s
prikazom unutarnjeg Erwinovog svijeta, te se pripovijedanje priblizava personalnoj
pripovjednoj perspektivi. Gubitak sigurnosti esteta u njegovom identitetu tako u potpunosti
dolazi do izrazaja kroz prikaz u personalnoj perspektivi. Gotovo cijela pripovijetka (izuzevsi
kljuéni Erwinov dijalog s majkom, prikazan u direktnom medusobnom obracanju likova,
dakle, u upravnom govoru) koncipirana je u slobodnom neupravnom govoru. Vecina
pripovijedanja odvija se u 3. licu jednine, s naglaskom na generi¢ku karakteristiku kneza
Erwina (der Erwin), upucujuéi 1. na kolektiviziranje lika esteta, koji predstavlja cijelu jednu

generaciju i svjetonazor epohe (identifikacijska figura) i 2. na svojevrsnu bliskost Erwina i

%0 Er liebte es auch, ihn mit neu erfundenen Parfiims zu besprengen oder ihm jene Dinge zu schenken, deren
Schonheit man, weil sie liberraschend und unharmonisch ist, Eleganz nennt: jene Stoffe und Gewebe aus Paris,
seltsam in Zeichnung und Farbe, und goldene Armbénder und Zigarettentaschen aus Silber oder Stahl...“, Der
Garten, str. 25.

31 eine Liebe ihrer selbst oder eine Liebe zueinander oder eine Liebe zu allem, was sie geliebt hatten, oder eine
Liebe zu diesem 0Osterreichischen Vaterland, das ja alles gab und vor dem kein Entrinnen war*., Der Garten, str.
26.

%42 Paetzke 1992, str. 46.
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Citatelja, s obzirom na to da heterodijegetska pripovjedna instanca zeli prikazati intimnu
ispovijest. Razlog zbog kojeg se vec¢ina pripovijetke odvija u slobodnom neupravnom govoru,
povezana je s neznatnom kritickom distancom pripovjedaca (poniranje u lik). Erwinov zivot
osamljenog esteta i ,,tamnicu esteticizma“ ¢esto je kritizirao Hofmannsthal.

Prostor Beca u djelu nosi karakteristike neceg zabranjenog (metafora Beca kao Porta
orientis), a kao velegrad nudi pluralitet moguénosti. Mnoge su pojave (pa i gradske vedute
Beta) kaleidoskopski prikazane, kao brza izmjena unutarnjih i vanjskih dojmova®®® i
percepcija.

Koncepcija vremena u cijeloj je Andrianovoj pripovijetci orijentirana na prikaz
subjektivnog vremena naspram druStvenih odnosa, koji su na neki nac¢in izostavljeni ili samo

4

sumarno prikazani kroz svijest esteta: ovo subjektivno koncipirano vrijeme®** odrazava

.. . .. v . .. v 4
transcendenciju unutarnjeg svijeta esteta, proZetu sje¢anjima na proglost>*

I anticipacijom
buduc¢ih dozivljaja, §to je u suprotnosti s druStvenim vremenom koje neumitno tece. Prema
Paetzke, drustvena je situacija u onodobnoj Austriji uvjetovala povlacenje kako gradanski,
tako 1 aristokratski orijentiranih slojeva u privatnu sferu u kojoj se trazilo utociste. Paetzke
naglaSava da je mlada generacija esteta, koja je imala tendenciju ,,promatranja izvanjske
stvarnosti iz pozicije stilizirane distance umjetnika, radikalizirala jednu S$iru tendenciju
povladenja iz javnog svijeta politike u privatnu sferu, u kojoj su obrazovanje, kultura i
umjetnost dobili takvo znacCenje kao gotovo nigdje drugdje u Europi“.346 Erwin ostaje upucen
sam na sebe, odrazavaju¢i hermafroditsku samodostatnost (napose u ranom periodu
djetinjstva) 1 zive¢i zivot iskljuivo unutar svoje nutrine, koja je prikazana kroz
impresionisticki konotiran, fluidan oblik naracije, gdje vrijeme pripovijedanja na mnogim
mjestima premasSuje ispripovijedano vrijeme (usporeni tempo pripovijedanja, njem.
zeitdehnendes Erzdhlen). Erwin vanjski svijet dozivljava isklju¢ivo kroz impresionisticki
konotirane perceptivno-dozivljajne impulse (Machova koncepcija fluidnog jastva), u kojima
stvari vanjskog svijeta sluze tome da potaknu niz unutarnjih dozivljaja esteta.

Vremenski okvir (vrijeme u kojem se odvija radnja) pripovijetke nije poblize naznacen, ali
sve upucuje na to da se radnja odvija u razdoblju becke moderne, budu¢i da je pripovijetka
izrazito autobiografski koncipirana. Defabularizacija, odnosno manjak radnje u djelu ukazuje

na vrstu introspektivne proze koja je Zenski konotirana: ta je vrsta naracije karakteristicna za

%43 Vidi Zmega¢: Duh impresionizma i secesije, 1993.

%4 Niinning/Niinning 2004, str. 74. (v. Martin Middeke: , subjektive Zeit*)

%% Prema Niinning/Niinning 2004, ova je koncepcija vraéanja u proslost bliska podjeli Davida L. Higdona na
retrospektivno vrijeme, a priblizava se takoder i koncepciji procesnog oblika vremena, buduci da se naracija
odvija kroz procese individuacije svijesti esteta, str. 74, vidi takoder str. 88-89.

%4° paetzke 1992, str. 42.
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razvoj personalnog oblika pripovijedanja u beckoj moderni. Naracija nije linearna i
teleoloska, ve¢ ciklicka i diskontinuirana, budu¢i da odrazava fragmentarnost Erwinova jastva
u kojem jedan dojam smjenjuje onaj drugi, u svijesti kroz koju sve tece. Iako je pripovijetka
narativno koncipirana kao prikaz razvoja Erwinove licnosti, ona ne zavrSava Erwinovom
spoznajom o smislu ljudske egzistencije, ve¢ njegovom spoznajom o nemogucénosti spoznaje
uslijed pluraliteta i viSezna¢nosti Zivota.

U jednom psihoanalitickom eseju koji se pojavio 1921. godine u ¢asopisu Imago pod
naslovom Narzifimus als Doppelrichtung347, knjizevnica Lou Andreas-Salomé naglasava kako
se narcizam moze tumaciti 1 kroz svoj pozitivno konotiran, utopijski sadrzaj: on predstavlja
nezatomivu ¢eZnju za izgubljenim rajem, zlatnim dobom 1 velikom cjelinom covjeka, Boga 1
kozmosa. Ovo stanje sjedinjenosti pojedinca s univerzumom (,,oceanski osjecaj®, prema

ee ye . ik
rije¢ima Romaina Rollanda®*®),

stanje ,,mitskog obilja*“ koje nosi predznake Zenskog
Lprincipa®, predstavlja kontrapunkt dobu c{isto znanstvene racionalnosti, koje promice
psihicku rascijepljenost subjekta. Prema teoretiCarki Riti Felski, Zenski konotirano utopijsko
stanje, koje revalorizira empatijski odnos prema svijetu sluzi kao utopijska utjeha pred
prijetnjama modernog doba koje muski subjekt tjera u psihozu. Na taj na¢in i Erwinova
samoca esteta djelomice predstavlja njegovu utopijsku ¢eznju za povratkom u ,,maj¢insko
obilje* primarnog narcizma, u kojem jastvo i svijet, subjekt i objekt, dusa i tijelo, odnosno
a1 ,,ne-ja“ jos nisu nastupili kao odvojene sfere. Erwinov narcizam, odnosno preslikavanje
vanjskih objekata kroz vlastitu svijest predstavlja stoga, osim eskapistickog povlacenja u
sebe, takoder i auto-refleksivno stanje ,,zaboravljanja“ vlastitog jastva u pokusaju ,.Zenski
konotiranog®, pasivnog i receptivnog spajanja s univerzalnim, odnosno ,poistovjec¢enja‘ s
bi¢ima i stvarima oko sebe kako bi ih se bolje razumjelo. Prema rije¢ima Lou Andreas-
Salomé, dakle, ,,narcizam stvara preduvjete za harmonican i stvaralac¢ki odnos subjekta prema
Drugome i prema stvarnostic.**°

Lou Andreas Salomé nadopunila je Freudove fragmentarne izjave o primarnom narcizmu,
budu¢i da je Freud narcizam smatrao manje vrijednim, ,,primitivnim* i animistickim stanjem
razvoja kulturne povijesti Covjecanstva, u kojem prevladava ,,magicna vjera u moc¢ rijeci 1
svemocénost misli“.**® Njezin se originalni doprinos i dopuna Freudovoj teoriji narcizma,
prema Le Rideru, sastoji u percipiranju sli¢nosti umjetnickog genija i Zene: prema Salomé,

oboje su u stanju ,,0sjetiti jo§ neizdiferencirani bitak®. Umjetnicki genij 1 Zena ,,manje su

37 e Rider 1990, str. 83.
%8 Ibid., str. 85.
%9 Ibid., str. 91.
%0 Ipid., str. 90.
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skrivene sile koje ih zanose protiv njihovog sviesnog razmisljanja i protiv njihove volje*.**

Narcizam, to jest upuéenost esteta samog na sebe, Freud psihoanaliticki tumaci i kao
neodvojivost (muskog) pojedinca od majcinskog principa, koji uvjetuje boravak esteta u pred-
edipalnoj fazi. Karakteristika sanjara i umjetnika je boravak u ovom stanju primarnog
narcizma. Medutim, Freud smatra da ovo stanje dovodi do otudenja pojedinca od drustvene
okoline. U Andrianovoj je pripovijetci Erwinova otudenost od drustva, njegova izolacija

umjetnika, narocito vidljiva na samom pocetku:

dvanaestogodisnji sin kneza bio je ,,tako osamljen i sam sebi dovoljan, kao nikad poslije; njegovo tijelo
i dusa Zivjeli su gotovo dvostruki zivot jedno u drugome; stvari vanjskog svijeta za njega su imale onu
vrijednost, koju imaju u snovima; bile su rijeci jednog jezika, koji je pukom sluc¢ajnoséu bio njegov, no
tek su njegovom voljom one dobivale znacenje, mjesto i boju.>*?

Povlacenje esteta u vlastiti unutarnji svijet, u kojem stvari vanjskog svijeta postaju tek
slucajni poligoni za kreiranje vlastitog svijeta moZe se povezati s psihoanalitickim pojmom
pred-edipalnog stanja, u kojem vanjski svijet jo§ ne nastupa kao od subjektivnosti odvojen
objekt. Pred-edipalna se faza ¢esto usporeduje sa mitskim, majc¢inskim obiljem, buduci da se
u njoj majka jo§ ne nazire kao zasebni, vanjski objekt, te su subjektivno jastvo pojedinca i
objekt njegovih razmatranja neodvojivi jedno od drugoga. Cijela naracija pripovijetke
zapravo prati ovu psiholosku matricu, prema kojoj je vanjski svijet bica, stvari 1 pojava
neodvojiv od subjektivnog svijeta esteta, od njegove percepcije tog vanjskog svijeta: stoga
gotovo cijela pripovijetka naginje ,,pounutrenju svijeta“ koje svoj narativni izri¢aj nalazi u
sklonosti defabularizaciji.

Pripovijetka je proZeta larpurlartistickim, elitisticko-aristokratskim stavom narcisa o
stilizaciji 1 estetiziranju vlastitog Zivota u umjetni¢ko djelo, pri ¢emu se, sukladno Freudovim
tumacenjima i Nietzscheovim poimanjima, apolonijska kultura i stati¢nost (koju simbolizira
sublimacija nagona u umjetnicko stvaralaStvo) donekle pretpostavlja dionizijskoj opojnosti
koja predstavlja vitalisticki, dinami¢ni nacin Zivota (priroda, biolosko, spolnost). Medutim,
kroz cijelu se naraciju provlaci Nietzscheova misao o ,,uniStenju bitka*, odnosno nestajanju,
zaboravljanju 1 ,,utapanju bitka u ,,dionizijskoj opojnosti“ koja je simbolicna upravo za
vitalisticka shvacanja o prijelomu stolje¢a: ovaj oblik modernog eskapizma ukazuje, pored

zenski konotiranog iracionalizma i zaborava vlastitog jastva (identiteta), takoder 1 na manjak

%L Le Rider 1990, str. 93.

%2 Damals (er ging ins zwdlfte Jahr) war der Erwin so einsam und sich selbst genug, wie niemals spiter; sein
Korper und seine Seele lebten ein fast zweifaches Leben geheimnisvoll ineinander; die Dinge der dufleren Welt
hatten ihm den Wert, den sie im Traume haben; sie waren Worte einer Sprache, welche zufillig die seine war,
aber erst durch seinen Willen erhielten sie Bedeutung, Stellung und Farbe®, Der Garten, str. 8.
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neposrednog dozivljavanja svijeta koji je usko povezan s androginiziranom, odnosno
hermafroditski samodostatnom psihom senzibilnog i umjetni¢ki nastrojenog pojedinca.
Problematika bijega od stvarnosti usko se veze uz fragmentarnost identiteta, odnosno njegovu
(rodnu) neodredenost, uz rascjepljenost licnosti (njem. Ich-Spaltung), koja uvjetuje Erwinovu
anksioznost. Nietzscheanska je filozofija premoc¢i umjetnosti bila tipicna za kraj stoljeca,
odnosno vrijeme becke moderne: ona je u razdoblju sveopéeg gubitka vrijednosti
(svojevrsnog vakuuma vrijednosti®*®), pa i moralnih vrijednosti, pruzala ,utjehu® i trazila
izlaz iz kaoti¢ne svakodnevice 1 osjecaja besmisla ljudske egzistencije u specificnom stanju
opojnosti i zanesenosti ljepotom umjetnosti, koja je podrazumijevala i gubitak identiteta.
Erwinov je narcizam usko povezan s njegovom psihi¢kom orijentacijom na trazenje smisla
zivota. Cikli¢ki i fragmentarni karakter pripovijetke, odnosno ne-linearno, fragmentarno, ne-
teleoloski usmjereno pripovijedanje odrazava, kako je naznaeno u naslovu, Erwinovu
neprestanu, misticno konotiranu potragu za spoznajom biti 1 smisla Zivota: ta se potraga na
kraju, shodno skepticizmu epohe, ispostavlja jalovom, budu¢i da Erwin umire a da zapravo bit
zivota nije spoznao. U razgovoru s majkom Erwin izrice da je ,najvea tajna u nama®,

«34 gva misao

odnosno u ljudskoj dusi, ali zakljucuje da ,,naSa duSa nije samo u nama
ukazuje 1. na fragmentarnost Erwinovog (rodnog) identiteta koja je odraz sveople krize
identiteta (njem. das unrettbare Ich), ali i 2. na misti¢no jedinstvo svih bica, stvari i pojava,
koja se priblizava mistickim strujama misli o prijelomu stoljeca i orijentalnim motivima, koji
su Cesto prozimali mnoga djela becke moderne.

Epizoda Erwinovog razgovora s majkom najdetaljnija je i najdulja u cijelom Gartenu.
Polazna tocka ovoga odlomka sjecanje je na djetinjstvo, koje prethodi susretu s majkom.
Erwin se prisjea samoga sebe kao osmogodiSnjeg slabog i1 bole¢ivog djeCaka, cija
bespomocnost kontrastira sa sigurnim nastupom njegove majke (Sto aludira na majéinu

svojevrsnu distanciranost prema sinu Erwinu). Citat:

Svoju majku je on sada vidio na nacin kao §to si je on jednom u njegovoj devetoj godini predocio
nakon njegove duze bolesti i osjecao se napusStenim i bespomoénim kako se samo osjecaju oboljela
mala djeca; onda je ona usla unutra nakicena svilom, cvije¢em i dragim kamenjem i uzela knjigu u ruku
i poCela mu Ccitati iz te knjige; To se njemu cinilo kao neka ¢udesna blagonaklonost sa primjesama
podcjenjivanja, jer je ona za njega bila velika i strana osoba.®*®

Ovi estetski atributi predstavljaju Erwinovu majku kao neki natprirodni, gotovo nedostupni

lik, a Erwin je poima kao idealnu voljenu (njem. “Traum-Geliebte*).®*°

%% Ovaj pojam naroéito napominje Le Rider u svojoj knjizi o problematici be¢ke moderne pod naslovom Das
Ende der Illusion, 1990, str. 409-414.

%4 Der Garten, str. 50.

%5 Ipid., str. 46-47.

%% Vidi Renner 1981, str. 187.
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4.4.4. Zakljucak

Temeljna razlika Andrianove pripovijetke Der Garten der Erkenntnis i Hofmannsthalove
pripovijetke sli¢ne tematike i stila pod naslovom Das Mdrchen der 672. Nacht je u tome §to
se u Andrianovoj pripovijetci tematizira Erwinov bezinteresni, aristokratski esteticizam
(esteticizam koji nije usmjeren na neku pragmati¢nu svrhu), dok se kod Hofmannsthala ipak
promice vlasni¢ko-posjednitki (odnosno, kolekcionarski) mentalitet gradanskog sloja.*®’
Temeljna sli¢nost ove dvije pripovijetke je pak u tome Sto se u oba djela narcizam i
povlaCenje esteta u vlastiti unutarnji svijet ispostavljaju kao simptom na samo gubitka
identiteta u doba beCke moderne, veé¢ i kritike racionalno-liberalne slike svijeta ranije
generacije 1 njezine vjere u napredak s kojom se senzibilni 1 umjetnicki nastrojeni esteti vise

nisu mogli poistovjetiti.>*®

Stoga se psiholoska regresija esteta moze protumaciti kao
simptom bijega od druStvene stvarnosti i povlacenje u estetsku kulturu. Povlacenje u vlastiti
Lumjetni raj* izraz je kako narcizma tako 1 nostalgije za aristokratskom kulturom koja se
pomalo gasi. Kod Hofmannsthala se, medutim, taj narcizam usko veze uz povijesnu situaciju
u kojoj se naslo gradanstvo®™®, dok se kod Andriana narcizam ulijeva u nejasan patos i
nostalgi¢nu evokaciju aristokracije koja se nalazi na svome zalazu. Hofmannsthalov estet je,
ponajprije, bogati nasljednik oca trgovca, koji, po uzoru na patrijarhalnu matricu, dijelom
oponasa vlasnicki 1 estetsko-kolekcionarski mentalitet svoga oca, buduci da i ljude i predmete
na impresionisticki nacin promatra kao estetske objekte, bez ikakve zelje za nekom dubljom
komunikacijom s njima i bez zelje da ih posjeduje. U djelu se cak pojavljuje metafora
Lunutarnji posjed“, naglasavaju¢i da se radi o objektima kao neodvojivima od psihe
pojedina¢nog promatraca i njegovih percepcija stvarnosti. Kod Hofmannsthala se dokida
opreka izmedu naoko nesvrhovitog esteticizma s jedne i vlasni¢ko-posjedni¢kog mentaliteta
gradanstva s druge strane, te se esteticizam zapravo svodi na svoje materijalne uvjete, pri
Gemu gubi svoju elitisti¢ku, aristokratsku poziciju®®® kakvu ima u Andrianovom djelu Der
Garten der Erkenntnis. U Andriana se patnje i anksioznosti kneza Erwina prozimaju
slavljeni¢kim patosom i veZu egzistenciju esteta na ¢eznutljivu refleksiju o propasti plemstva i

njegove kulture.***

Nostalgi¢na evokacija beckih veduta i karakteristi¢nih likova, ovaj slijed
impresionisticki obojenih slika stvarnosti takoder predstavlja i odraz perceptivnih

mehanizama individualne psihe koja su-kreira vlastitu stvarnost, shodno filozofskim

37 paetzke 1992, str. 49.

8 Usp. Paetzke 1992, str. 34.
%9 Ibid., str. 49.

360 1hig.,

%61 |hid.
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zasadama fiziCara i teoretiCara impresionizma Ernsta Macha, Jungovom pojmu kolektivne
podsvijesti i Freudovom pojmu individualne podsvijesti (njem. das Unbewusste). Radnja
(izvanjski dogadaji) u obje pripovijetke stoga biva svedena na minimum, jer se pripovijedanje
uglavnom oslanja na prikaz psihickog mikrokozmosa esteta. U djelu Der Garten der
Erkenntnis posebice se istiCe povezanost unutarnjeg univerzuma umjetnika sa cijelim
kozmosom 1 s pluralitetom pojavnosti, odnosno, prema rije¢ima Iris Paetzke, ,,povezanost
esteta sa zivotom samim putem njegove duse, u kojoj su jastvo i svijet sjedinjeni u misticnom

2 VPR . ) ..
32, metafore »duse® 1 ,,zivota® 1 njithove medusobne povezanosti odraZavaju

jedinstvu
djelomi¢nu srodnost onodobne knjiZzevnosti s mistickim pravcima misli oko 1900. godine.
Problematika esteta koji je usmjeren na samoga sebe upucuje na drustveno stanje nostalgicne
evokacije profinjene kulture metropole Habsburske Monarhije. Be¢ se stoga uglavnom
pojavljuje kao bajkoviti grad, a becke su vedute oslikane suptilnim 1 melodioznim izriCajem
koji odrazava profinjenost esteta. No prisutna je 1 Andrianova skepsa prema brzom razvoju
metropole kao nesto istovremeno zazorno (zabranjeno) i privlacno.

Stilizacija zivota esteta u zagonetni ,,Schauspiel (ovu bi se viSezna¢nu rije¢ moglo prevesti
kao ,,drama®, ,,igrokaz* ili ,,prizor*) upucuje na alijenaciju esteta, odnosno, upucenost esteta
na samoga sebe (narcisticko percipiranje stvarnosti ili svojevrsno pounutrenje stvarnosti).
Erwin demonstrira izrazitu feminizaciju svojom pasivnoscu (nedostatkom djelovanja) i
receptivnoScu: njegova se psiha koncentrira uglavnom na impresionisticka poimanja vanjskog
svijeta, bez neke manifestne reakcije na pojave vanjskog svijeta. Ova se upucenost esteta na
samoga sebe moZe objasniti i krizom identiteta, odnosno ,,gubitkom osje¢aja za stvarnost*>*®
u razdoblju o prijelomu stolje¢a. Stoga pripovijetka Der Garten der Erkenntnis ujedno
predstavlja i kritiku esteticistickog nazora na svijet 1 eskapizma koji on promice.

Temeljna karakteristika lika kneza Erwina njegov je habitus senzibilnog esteta koji nosi
obiljezje narcisticke samodostatnosti (svojevrsna androgina samodostatnost).*** Erwinovi
pokusaji da dode do samospoznaje ne uspijevaju buduéi da on trazi uvijek samo svoju zrcalnu
sliku. Medutim, Erwinov pokusaj pronalazenja samoga sebe moze se tumaciti kao njegova
Zelja za povezano$c¢u sa srodnim dusama. ,,Unutarnja namjera ¢ovjeka je prepoznati samoga

sebe*.**® Medutim ovakav pokusaj ipak zavr§ava Erwinovom regresijom u stanje sna ili stanje

366

smrti. Prema Ursuli Renner®”, Erwin ,regredira® u stanja jastva (njem. ,,Ich-Zustdnde*) koja

%2 paetzke 1992, str. 41

%3 Ipid., str. 33

%% Usp. Renner 1981, str. 215.
%5 Ibid., str. 2186.

%6 Ibid., str. 215.
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se mogu pretociti u njegovu ¢eznju za sjedinjenjem s majkom (ponekad i bijeg u stanje sna), a
pripovjeda¢ mu daje ulogu njegovog oca, buduc¢i da ga na samom kraju pripovijetke naziva
istom titulom kneza (njem. ,,Fiirst).

Primarni narcizam esteta prije svega postaje odraz drustvenog miljea kojem Erwin pripada
(Erwinov aristokratski habitus). San koji Erwin sanja kratko prije svoje smrti jo§ jednom
zaokruzuje sav njegov dosadasnji zivot. To je san koji predstavlja njegov naruSeni proces
komunikacije s drugima.®®’

Uzrok Erwinovog manjkavog interesa za vanjski svijet njegova je melankolija i gubitak

sposobnosti za ljubav, osje¢aj manje vrijednosti koji se kasnije izrazava u osjecaju krivice.

(vidi S. Freud: Trauer und Melancholie, Stud. 111, 198.str.). Ursula Renner u svojoj studiji
ovo stanje definira kao melankolicnu depresiju (unutarnji umor, zamor od Zivota,
prazninu).*®®

Motiv stranca (der Fremde), koji se pojavljuje u djelu, zapravo predstavlja na simbolicki
nac¢in Erwinovog oca, odnosno Erwinov potencijalni susret sa ,,zakonom* oca, buduci da
Erwin cijeli Zivot osjeca nedostatak oca, zbog ranog gubitka oca, u najranijem djetinjstvu.
Erwinova CeZnja za povratkom u maj¢ino tijelo ¢eznja je za sigurnoscu i zasticenos¢u od
vanjskog svijeta, od skolskih kolega koji ga nerado prihvacaju i zaobilaze.

Erwinova ¢eZnja za majkom, poput njegove ¢eZnje za snom kao necim $to ¢e ga zastititi,
nosi u sebi regresivnu crtu, ali s druge strane predstavlja i njeZnost (senzibilnost) esteta. 3
Zbog Erwinove (homoseksualne) identifikacije sa majkom, majcine represivne i ambivalentne
crte vezano na ponaanje prema njemu padaju u zaborav.>’® Sada se on, poput njegove majke,
u svom rodnom identitetu identificira sa Zenskos¢u, te se njegova Zudnja usmjerava ili prema
muskarcima ili prema androginim Zenama.

Paetzke napominje jo§ jedan znaCajan detalj: ,,dok Erwinovi muski prijatelji imaju imena,
ene naprotiv ostaju bezimene, anonimne*.*”* Ovaj detalj (onodobne drustvene okolnosti kao
kontekst: Zene su objektivno bile ,,bezimenije i anonimnije* od muskaraca- ime su dobivale
od oca ili muza) moZzemo usko povezati s problematikom muskog subjekta u beckoj moderni i
njegovim otudenjem od Zena i Zenskosti, koja je prikazana i u Hofmannsthalovim djelima.

Ukazujuéi na gubitak sigurnosti muskog subjekta kao dio muskog protesta, odnosno reakcije

%7 Usp. Renner 1981, str. 213.
%8 Ipid., str. 212.

%9 Ibid., str. 187.

370 Ibid., str. 188.

3 Ibid., str. 39.
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na zensku emancipaciju, problematika modernih prikaza zenskosti izvire iz modernistickog

stava prema zeni: ambivalentnog muskog polozaja straha i Zudnje prema Zenskom subjektu.

4.5. Richard Beer-Hofmann: Der Tod Georgs ( Smrt Georgova)

45.1. Uvod

Richard Beer-Hofmann svojevrsni je autsajder unutar knjizevne grupacije Junges Wien, kao

uostalom i Leopold von Andrian.®"?

Temeljna stilska karakteristika ova dva knjizevnika je
fluidnost dikcije, kroz koju se prikazuje kriza identiteta glavnih protagonista, buduéi da se
njihov unutarnji univerzum rastae u nizu dojmova, osjecaja, raspolozenja, sje¢anja na
proslost i anksioznih anticipacija buduc¢nosti. Poput Andriana, i Beer-Hofmannova se
knjizevna karijera dugo vremena zasnivala na manjim proznim uradcima kao $to je njegov
roman Der Tod Georgs (Smrt Georgova) i pjesma Schlaflied fiir Mirjam, koja je objavljena
1898. godine u ¢asopisu Pan. Kontekst nastanka Beer-Hofmannovog romana Der Tod Georgs
je sljedeci: ,,.Beer-Hofmann je morao emigrirati u SAD, a u New Yorku je prozivljavao
sje¢anja na svoju zenu i Austriju“®® koja se tada nalazila u prijelomnom razdoblju. Njegovo
djelo odlikuje neobi¢na mjeSavina dostojanstvenosti (svojevrsna distanca i asketska crta) i
skurilnosti. Ve¢ na ljeto 1893. godine Beer-Hofmann je poc¢eo raditi na ovoj vecoj pripovijetci
(odnosno, kra¢em romanu) pod prvotnim naslovom Der Gotterliebling (Miljenik bogova),
koji je kasnije preimenovao u Der Tod Georgs. Bilo je potrebno pet godina da se barem jedan
fragment ovog kra¢eg romana objavi, i to zajedno s Hofmannsthalovim djelom Die Frau im
Fenster 1898. godine u Casopisu Pan, dok je tek 1900. godine objavljen cjelokupni tekst kod
izdavaca S. Fischera. Samo nekoliko godina ranije, 1895. godine, objavio je Leopold von
Andrian svoju pripovijetku Der Garten der Erkenntnis. Likovi Andrianova i Beer-
Hofmannovog djela demonstriraju velike slicnosti: Paul i Erwin, oba bez nekog konkretnog
zanimanja i oslobodeni materijalnih briga, dijele sklonost permanentnoj auto-refleksivnosti i
samosazaljenju, ¢eznji za djetinjstvom i1 nedostatak neposrednih doZzivljaja, koji je popracen
konstantnom recepcijom (lektirom), odnosno onim prenesenim, predajom.

Senzibilni estet Paul potresen je smréu svoga prijatelja Georga, koji se u Paulovoj
imaginaciji isprepli¢e s likom Paulove Zene koja poprima ,,dje¢acki izgled* te se na taj nacin
zapravo 1 Georg i Paulova zena, koji (u okviru fiktivne radnje) figuriraju na granici

imaginarnih i stvarnih licnosti, zrcale jedno kroz drugo u psihi esteta koji na kraju romana

372 v/idi Fischer 1978, str. 197.
373 |pid.
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pronalazi utjehu u poistovjeéenju sa svojim zidovskim podrijetlom, koje ga vodi ,,stopama
njegovih predaka“.

Neobican prvotni naslov romana (njem. Gétterliebling) nosi svojevrsne motivske paralele s
jednom epizodom u drugom dijelu romana, naime vizijom hrama i proljetnje svetkovine u
Hijerapolisu u snu glavnog protagonista romana, esteta Paula. Ova epizoda, koja na
ornamentalan i dekorativan nacin (esteticistickim opisima) prikazuje svojevrsna
prethistorijska, mitska vremena CovjeCanstva, sluzi kao simbolicki kontrapunkt ostatku
romana: prikazu sterilne egzistencije moderniteta i individualizaciji epohe o prijelomu
stolje¢a, predstavljenoj kroz Paulov samotni Zivot esteta i zrcaljenja njegovog identiteta u
drugim likovima, umiru¢oj mladoj Zeni 1 njegovom umiru¢em prijatelju Georgu. Likovi u
Beer-Hofmanna, Andriana i Hofmannsthala utjelovljenje su knjizevno-povijesno utemeljenog
tipoloskog lika esteta koji se odvaja od Zivota (njem. lebensferner, weltmiider Asthet). Beer-
Hofmann, poput Andriana i Hofmannsthala, opisuje esteticizam djelomice kao gubitak
zivotnog vitaliteta 1 naglaSava manjak veza s vanjskim svijetom koje s jedne strane otuduju
estetski prijemCive pojedince, a s druge ih strane uvode u osjecaj misticne povezanosti svih

3% U djelima Beer-Hofmanna, Andriana i

stvari u kozmosu (,,oceanski osjecaj®).
Hofmannsthala naglaSena je problematika primarnog narcizma umjetnika: orijentacija esteta
na vlastitu pred-edipalnu fazu iz djetinjstva, njihova potraga za re-kreiranjem vlastitog

podsvjesnog zenskog dijela psihe (svojevrsna internalizacija Zenskosti).

4.5.2. Eksplicitni rod

LIspreplitanje 1 uklapanje vizija jednih u druge, snovi i sanjarenja, koji pritiS¢u psihu glavnog

lika Paula, vrlo su kompleksni“®"”

, a tematski prvenstveno govore o dijalektickoj ,,borbi‘
dvaju principa u psihi glavnog protagonista Paula: vitalizma (lat. vita activa) i pasivnosti (lat.
vita contemplativa). Po tim se obrascima pripovijedanja i po demonstriranju hibridnog rodnog
identiteta Beer-Hofmannovo djelo moze takoder wusporediti s Andrianovom i
Hofmannsthalovom pripovijetkom.

Ono s$to kod Beer-Hofmanna povezuje san i stvarnost, dakle vrijeme fantaziranja
(imaginacije) i realno vrijeme, to je uska mreZa provodnih motiva u djelu.*”® Temeljni

provodni motivi su sljedeci: 1. motiv smrti i lijepe smrti, koji odraZzavaju habitus esteta Paula 1

njegov zamor od Zivota, 2. brojni floralni motivi, koji sluZze kao metonimijski i metaforicki

374 Vidi Le Rider, 1990, str. 85.
375 Eischer 1978, str. 198.
378 |bid., str. 199.
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obrasci za prikazivanje i estetizaciju zenskog tijela, 3. motiv zivota, koji se pojavljuje u
Paulovim kontemplacijama o smislu zivota i univerzuma, a blizak je monistickoj filozofiji, 4.
motiv sudbine (njem. Geschick, Schicksal) koja se poima na fatalisticki nacin i pomocu koje
se nastoji premostiti skepticizam i beznadni pluralizam, pa i vakuum epohe, 5. motiv zivota
kao igre ili igrokaza (njem. Das Leben als Spiel, Schauspiel), pri ¢emu se zivot na
esteticisticki nacin izjednacuje s umjetnoséu (supremacija umjetnickog stava prema svijetu),
6. motiv zemlje (njem. die Erde), pri ¢emu se kroz primarni narcizam esteta pojam zemlje
metaforicki povezuje s pojmom majke (njem. Die Mutter), 7. motiv djetinjstva (njem.
Kindheit, das Kind), za koje je glavni protagonist djela, estet Paul, posebno vezan (primarni
narcizam, ali 1 poveznica s pojmom sudbine koja se najavljuje ve¢ u ranom djetinjstvu), 8.
motiv ljepote (njem. die Schonheit) i njenog bezinteresnog promatranja, bez Zelje za
posjedovanjem, 9. motiv sna (njem. der Traum) i snovitog, §to ukazuje na mehanizme
potiskivanja (njem. die Verdringung, das Verdrdngte), i na podsvjesne (njem. das
Unbewusste) sadrzaje psihe, pri ¢emu se zaranjanjem u podsvijest i pasivnoséu
introspektivnog i kontemplativnog Zzivota lik esteta Paula feminizira, 10. motiv ogledala
(njem. Spiegel) i ogledala prirode (njem. Spiegel der Natur), kroz koje se glavni lik
konstituira u svom narcizmu 1 primarnom narcizmu, svojoj upucenosti na vlastitu androginu
samodostatnost, 11. motiv uvelog liS¢a (njem. braune Blitter), koji predstavlja esteticisticki
konotirani zamor od Zivota i Paulovu ¢eznju za smréu, 12. pojam duse (njem. die Seele), koji
predstavlja Cest topos u knjizevnosti be¢ke moderne (napose Hofmannsthal, Andrian i Beer-
Hofmann), a simbolicki oznaCava misticnu povezanost esteta s univerzumom; cest je u
djelima ovih knjizevnika pokuSaj ponovnog kreiranja vlastite anime, pokusaj internalizacije
zenskosti prema kojoj se osjeca anksiozan stav, a koji se zeli premostiti.

Likovi mladih Zena, koje Paul ,,susrece®, a koje se tijekom djela Citatelju ispostavljaju kao
mentalne konstrukcije Paulove maste (dio njegovog nesvjesnog djela psihe, njegove anime),
tipoloski- odnosno, samo dijelom stereotipno, a dijelom ipak demonstriraju androginu, gotovo
djecacku krhkost te predstavljaju svojevrsnu fin-de-siécleovsku Kkategoriju ljepote (franc.
beauté malade), odredeni su opisima koji se ponavljaju: sve su te zene krhke, djecackog
izgleda (njem. knabenhaft), anemiéne (njem. bleichsiichtig), imaju valovitu tamnu kosu koju
heterodijegetski pripovjeda¢ simbolicki opisuje kao dunkle Haarflut (njem.), pri ¢emu kosa,
koja predstavlja erotski, Zenski konotirani simbol, stoji u suprotnosti sa njihovim drugim
asketskim crtama. Zena ovdje, kao kontrapunkt uvrijezenom stavu fin-de-siécle-a o Zenskoj
demonskoj crti, biva aseksualnom, gotovo plosno prikazanom (dvodimenzionalnom, u maniri

Jugendstila) i bestjelesnom (njem. korperlos) figurom, te postaje olienje tipicne femme
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fragile i Kindfrau. Zena postaje depersonaliziranom, ona postaje simbolom i lirskom $ifrom
koja se izdize iznad stvarnosti (stvarnih zena). Jedine slicnosti izmedu narativnih prikaza ovih
krhkih Zena s jedne i ,,demonskih®, prijete¢ih zena u epizodi svetkovine u Hijerapolisu su 1.
izrazito esteticisticki opis jednih i drugih likova, i 2. tipoloski prikaz, kojim se Zeni oduzimaju
bilo kakve individualne (psiholoske) karakteristike. Svi se ti Zenski i jedan muski lik (lik
Paulovog prijatelja Georga) zrcale jedni kroz druge, pri ¢emu su stjeciSta ovih prelamanja
(zrcaljenja) identiteta u Paulovoj psihi 1 u njegovoj krizi identiteta. Paulova psiha postaje
obiljeZena svojevrsnom unutarnjom transcendencijom®”’ njegovog subjektivnog svijeta, pri
¢emu subjektivna koncepcija vremena prevladava nad socijalnom (drustvenom) koncepcijom
vremena, a nalaze se 1 naznake politemporalnosti vremena, pri ¢emu mitsko vrijeme (koje
predstavlja epizoda iz Hijerapolisa), a kroz koje se prikazuje pretpovijesna kultura, stoji u
svojevrsnom kontrastu sa stvarnim, otudenim drustvenim okruZenjem esteta Paula 1 njegovih
suvremenika.

Lik esteta Paula koncipiran je izrazito psiholoSki: kao otvoren lik, viSedimenzionalan, pa
cak 1 kontradiktoran, Sto je povezano s problematikom depersonalizacije (odnosno, krize
identiteta). Paul se, kao usamljeni flaneur (Seta¢, a time i receptivni sanjar i atipi¢an muskarac
koji odudara od onodobnog stereotipa aktivnog, racionalnog i produktivnog muskarca) koji je
duboko utonuo u svoje misli, sve viSe udaljuje od stvarnosti, od Zivotnog vitalizma i aktivne
snage, te njegova snovita vizija proljetne svetkovine u Hijerapolisu zapravo predstavlja
dekadentni ,,nadomjestak neprozivljenog zivota, odnosno Zelju da se neprozivljeni zivot i
nedostatak komunikacije ,,zaboravi‘ uranjanjem vlastitog jastva u ,,oceanski, misti¢ni osjecaj
jedinstva s univerzumom, u vidu zaboravljanja vlastitog jastva (odnosno, vlastite
individualnosti) u sjedinjenosti s drugim bi¢ima: eskapisticka tendencija ipak prenaglasava
ono biolosko, animalno u Zivotu prirode 1 Covjeka. Zbog naglasavanja karakteristika Zenske
senzualnosti i1 iracionalnosti, tipi¢no zenskog prepustanja, ovaj kult i kolektivni ritual nosi
predznak stereotipno Zenskog ,principa® i sluzi kao simptom feminizacije kulture becke
moderne.

Bestjelesne 1 idealizirane slike Zena takoder predstavljaju Paulovo udaljavanje od muskog
racija 1 zZivota, njegov eskapizam u neke ,transcendentne realitete, iako na asketski nacin.
Prikaz umiru¢e mlade Zene u djelu predstavlja upravo ovo uznesenje Zene u transcendentne
prostore smrti, mortifikaciju njene senzualnosti, a time implicitno i njezinu androginizaciju.

To je svojevrsni pokusaj ,racionalizacije”, odnosno ,asketizacije“ Zenske senzualnosti,

$77 Vidi Niinning/Niinning 2004, str. 88-89.

97



umrtvljenja onoga ,.demonskoga® u Zeni, umrtvljenja ,apsolutne Zene“*® koja bi postala
opasna za muski subjekt i ugrozila njegov integritet.

U nastojanju da prebrodi krizu identiteta, Paulov se psihicki obzor prelama u nizu slika o
zenskosti s jedne strane, a s druge strane ga muci (donekle jednako tako fiktivna) smrt
prijatelja Georga. Rodna hibridnost glavnog lika ogleda se u ambivalenciji izmedu visoko
estetiziranih prikaza (fiktivne) zene s jedne strane, te latentnih homoeroti¢kih impulsa s druge
strane (Paulov prijatelj Georg). Ovakva rodna neodredenost uklapa se u niz kontemplativnih
iskaza o smislu (moderne) egzistencije i predstavlja implicitnu kritiku beznadnog pluralizma
epohe, koji u prvom redu uvjetuje krizu identiteta.

U romanu pratimo Paulove unutarnje, psihicke obzore, koji na narativnoj razini (kroz
narativni obrazac quest-a, odnosno Paulovog trazenja smisla esteticistiCki konotirane
egzistencije) izgledaju diskontinuirani i ispresijecani: njegov proces samopreispitivanja
(introspekcije i autorefleksije), prikaz njegovih vizija i snova, i posebice autorefleksiju i
refleksiju o smrti njegova prijatelja Georga, koji 1 sam poprima zZenska obiljezja koja mu
pridaje Paulova psiha. Paul preispituje svoju estetsku egzistenciju, te na kraju habitus esteta
podlijeze kritici (kritika esteticizma, slicno kao kod Andriana i Hofmannsthala), a na samom
kraju tog procesa autorefleksije, Paul ,,nalazi novi smisao u uklju¢ivanju u vlastitu tradiciju
zidovskog naroda“.®’® Netom prije kraja pripovijetke &itatelj saznaje da je Paul Zidov: ,,A
njihove je krvi bio i on*.**° Smisao ovog ukljuéivanja u genealogiju vlastitog naroda i rase
Paulov je pokusaj definiranja 1 u¢vrS¢enja svog (rodnog) identiteta, koji je prethodno u djelu
prikazan kao fluidan i diskontinuiran.

Glavni lik djela Der Tod Georgs, estet i flaneur Paul, opire se normativnoj racionalnosti,
produktivnosti i aktivnosti, karakteristikama koje su smatrane tipicno muskima u fin-de-
siécle-u: on je sanjar koji uranja u vlastiti poetski konotirani univerzum, a time se odvaja od
gradanske svakodnevice. Paulov ideal, pored njegove krize identiteta i pokusaja re-definiranja
vlastitog rodnog identiteta, usmjeren je, izmedu ostalog, i na ono majcinsko, zastitni¢ko u
zenskom subjektu s jedne, te na esencijaliziranje (hipostaziranje) umiruce Zenskosti s druge

strane:

Ondje gdje covjek u opojnosti liS¢a napustenih vrtova pociva sa svojom voljenom, licem priljubljen na
njezine grudi; i u svakom dahu, koji njezine grudi stiS¢e uz na$ obraz, tako da ti pupoljci drs¢uéi doticu

nase usne vlazne od ljubavi, osje¢a se Zivot...a sita osjetila sanjare, i sva &eZnja je usnula...’® ; _ bijahu

%78 \/idi Weininger 1920, str. 183. i str. 232.
379 Eischer 1978, str. 202.
380 ,,Und von ihrem Blute war auch er“, Der Tod Georgs, str. 219.

%l Wo man in schwiilen Lauben verlassener Girten mit der Geliebten ruht, das Gesicht an ihre Brust
geschmiegt; und in jeder Atemwelle, die ihren Busen gegen unsere Wange dréngt, daf seine Knospen zitternd
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to pupoljasti, oskudni oblici, koji su se odavali- a ne pokazivali; njezine velike smede oci su gledale, ali
se ¢inilo kao da jo§ nisu niti naucile gledati“®® (...) ,,Osje¢ao je da manje pati tek otkada je pored njega
zivjela ona koja je sada tamo dolje umirala. Prazna i bez oslonca, ona se oslanjala na njega, kao da je on
naslijedio snagu i vrlinu svih stvari, koje je u njoj umrtvio i koje su bile slabije snage nego njegova
rije¢. Ceznula je za sadrzajem i puninom.“®® | Kruta i nepodatna bila je njezina manira, s kojom se
obracala nekome; malko je podsjecala na prebrzo izrasle djeéake; a pritom je odavala i tromo
prepustanje beskrvnih, anemicnih djevojaka“*®* (...) ,njezina se vitka ruka izdizala iz aske Sirokih
vr$aka koji su se spustali; njezini mali, bijeli prsti, koji su, razgranavsi se kao u neki Stitasti cvijet, rasli
iz njezine ruke, ragirili su se kako bi obuhvatili voce, koje nisu mogli obuhvatiti.*®

Svi ovi citati svjedo¢e o dvojnoj slici Zene: 1. Zena je s jedne strane usporedena s cvijetom,
dakle prirodom (njem. Naturwesen Frau), $to odgovara stereotipnoj koncepciji Zene kao
staticnog 1 pasivnog bi¢a, dok je, s druge strane, 2. Zena predstavljena u svojoj androginoj
samodostatnosti a njezin se fizicki izgled ocrtava pridjevom ,djecacki izgled”, njem.
knabenhaft. U ovim je opisima prisutna i rodna asimetrija, budu¢i da Paul u oCima Zene
predstavlja zastitnika i bastinika svih vrijednosti, pri ¢emu se musSkom spolu i stereotipnoj
muskosti pridaje hijerarhijski visa uloga. Zena ostaje bezglasna, odnosno nijema, ona figurira
kao (isto likovni prikaz: ona je ispraznjena od svih vrijednosti, drustveno je
dekontekstualizirana, a muskarac (Paul) se pojavljuje kao instanca koja dopunjava njezine
vrijednosti. U Zenskom se biéu nastoji mortificirati apsolutna zena®* koja bi potencijalno
ugrozila musku dominaciju 1 muski ego, ali se lik Zene s druge strane pretapa u lik Paulovog
umiruéeg prijatelja Georga, o ¢emu svjedoc€i i sljedeca recenica: ,,...jedna Zena, koja nikada
nije niti Zivjela! (...) jedan san, koji je sanjao puno mjeseci ranije- u no¢i u kolovozu, u kojoj
je Georg umro!«%’

U djelu Der Tod Georgs nalazimo karakteristi¢na stilska obiljeZja secesije: Zene u ovome
romanu bivaju stilizirane, ornamentalne i dekorativne estetske tvorevine. Razdoblju fin-de-
siecle-a pripadaju ovakvi likovi zena, koji tipoloski utjelovljuju tip femme fragile i Kindfrau.

Motiv Ofelije Beer-Hofmann preuzima od engleskih pred-rafaelitnin slikara (npr. John

unsere liebesfeuchten Lippen streifen, fiihlt man Leben... und die satten Sinne trdumen, und alle Sehnsucht ist
eingeschlafen, Der Tod Georgs, str. 18.

82 ...es waren knospende, diirftige Formen, die sich verrieten- nicht zeigten; ihre groBen braunen Augen sahen,
aber es schien, als hétten sie noch nicht blicken gelernt®, Der Tod Georgs, str. 32.

%83 Er fiihlte, daB er weniger litt, erst seitdem die neben ihm lebte, die jetzt da unten starb. Leer und haltlos war
sie ihm zugesunken, als hitte er die Kraft und Tugend aller Dinge geerbt, die er ihr getétet und die schwécher
gewesen als sein Wort. Sie sehnte sich nach Inhalt und Fiille*, Der Tod Georgs, str. 69.

%84 Hart und ungefiigig war ihre Art, sich nach einem zu wenden; ein wenig an zu rasch gewachsene Knaben
erinnernd; und daneben hatte sie das trage Sichgleitenlassen blutleerer, bleichsiichtiger Maddchen gehabt*, Der
Tod Georgs, str. 70.

%85 ..stieg ihr schlanker Arm aus einem Kelch zuriickfallender breiter Spitzen; ihre schmalen, weiBen Finger,
die aus ihrer Hand, wie zu einer Dolde sich veréstelnd, wuchsen, spreizten sich um die Frucht, die sie nicht
umspannten®, Der Tod Georgs, str. 70.

%86 \/idi Otto Weininger 1920.

%87 ...eine Frau, die nie gelebt hatte! (...) einen Traum, den er vor Monaten getrdumt- in der Augustnacht, in der
Georg gestorben war!“, Der Tod Georgs, str. 188.
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Everett Millais). Taj je motiv narocito vidljiv u opisu ,,kose utopljenice®, a pripada fin-de-
siecle-u 1 Jugendstilu. I vodene nimfe Gustava Klimta takoder karakterizira bujna kosa koja se
raspliée u vodi, ¢esto kontrapunktirana ploSnim dekoracijama. Vizija odlucujuceg susreta

izmedu Paula i njegove zene izgleda ovako:

Na zimu je otputovao i samo je rijetko mislio na nju. Ali kad se na proljeée vratio u Be¢, ¢eznuo je za
tim da vidi njezino blijedo, djetinje lice. Ona vise nije bila u Becu. Bila je bolesna i ranije je nego inaée
otputovala sa svojom majkom u planine. Sreo ju je u Aussee-u. U suton, on je stajao nasuprot nje; na
obronku livade, izmedu visokih, bijelih narcisa, koji su rasli tako zgusnuto, da je svaki korak prijetio da
slomi vitke stabljike. Iza nje sastajao se rub livade sa svijetlim ve€ernjim nebom, a od njega su se ostro
odvajali gusto stisnuto mirisno cvijee i njezina bijela pojava. Lezerno je podbocila ruku na visoku
drsku suncobrana, i kako je polagano koracala niz brijeg, njezin se obris prelijevao sa svijetlog neba na
obronak livade u bijelom cvatu, koji se uzdizao koso, poput zida iza nje. Cinila se gotovo bestjelesnom;
samo njezina vlastita bijela slika, koja se u neobi¢nim linijama izdizala iznad cvije¢a i mnostva stabljika
tapeta prekritih narcisama.*®®

Narcisticka egzistencija 1 esencijalna osamljenost ocrtavaju 1 bojama bogatu scenu
svetkovine u Hijerapolisu, u kojoj Paulova erotska fantazija trazi zadovoljenje koje ne moze
na¢i u preidealiziranim, aseksualnim i1 hermafroditiénim, bolezljivim, krhkim i umiru¢im
zenskim likovima koji ga okruzuju u stvarnosti. 3 Udvajanje psiholoSkog zivota
patrijarhalnog, gradanskog muskarca i1 senzibilnog umjetnika ujedno u idealiziranu ¢eznju za
etericnom zenskom ,,esencijom® s jedne i Cisto fizicku zudnju (spolnost) s druge strane
predstavlja na tematskoj razini romana sukob asketizma i spolnosti, duha i tijela, spiritualnog
1 materijalnog koji je glavno obiljezje knjizevnosti o prijelomu stoljeca. Ovaj kontrast izmedu
asketizma (narcizma esteta, njegovog kontemplativnog zivota) i njegovog priklanjanja
senzualnosti (aktivnom zivotu) na simbolickoj je razini romana predstavljeno kroz udvajanje
u dvije tipoloske slike Zene fin-de-siecle-a: femme fragile, odnosno krhki, bole¢ivi Zenski lik, i
svojevrsnu femme fatale, koja predstavlja ,,demonizirajucu® Zensku spolnost i senzualnost.
Beer-Hofmannov roman tipian je primjer ambivalencije izmedu tipiziranih, tradicionalnih,
dijelom viktorijanski konotiranih prikaza Zenskosti, dok se s druge strane u svom prikazu

Paulovog gubitka identiteta (psiholoska problematika depersonalizacije) svrstava u red

%88 Den Winter war er verreist und hatte nur selten und fliichtig an sie gedacht. Als er aber im Frithjahr nach
Wien zuriickkam, sehnte er sich, ihr blasses Kindergesicht wiederzusehen. Sie war nicht mehr in Wien. Sie war
krank gewesen und frither als sonst mit ihrer Mutter ins Gebirge gereist. In Aussee traf er sie. Im Ddmmern stand
er ihr gegeniiber; am Wiesenhang, zwischen hohen weillen Narzissen, die so dicht wuchsen, daB3 jeder Schritt die
schlanken Stiele zu knicken drohte. Hinter ihr stief3 der Saum der Wiese an den lichten Abendhimmel, und scharf
grenzten sich von ihm ab, die dichtgedrangten, duftenden Blumen und ihre schméchtige weile Gestalt. Lissig
stiitzte sie ihren Arm auf den zu hohen Griff des Schirmes, und wie sie langsam bergab schritt, glitt ihr Umrif3
vom lichten Himmel ab auf den weifibliithenden Wiesenhang, der steil wie eine Wand hinter ihr emporstieg. Fast
korperlos schien sie; nur ihr eignes weilles Bild, das sich in fremden Linien von den Bliiten und Stengelgewirr
der narzisseniibersiten Tapete hob.“, Der Tod Georgs, str. 33-34.

%9 Fischer 1978, str. 202.
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paradigmatskih djela moderniteta. U Paulovu snu, u kojem on sanja da mu umire Zena,
krs¢anske asocijacije igraju veliku ulogu. Sudbinu svoje Zene on usporeduje sa Kristovom
sudbinom, a svoj odnos s njom usporeduje sa odnosom Jude prema Isusu. Znak kriza postaje
jasno vidljiv u sceni umiranja. ,,Jzdajnik* Paul, koji se osjeca krivim zbog smrti svoje zene,
daje joj Judin poljubac- krivica se donekle moze metaforicki svesti i na pretapanje zenskog
lika u muski, odnosno Paulove prikrivene homoeroticke sklonosti, te njegovu ambivalenciju
izmedu homoeroticizma i normativne heteroseksualnosti.

Postupak likovne stilizacije Zenskog tijela blizak je umjetnosti Jugendstila i njegovom
preferiranju isje¢aka Zivota, pri éemu dijelovi Zenskog tijela djeluju kao fetis. Zenska se ruka
poistovijecuje sa floralnim motivima i prikazuje se kao ,,Dolde* ili ,,Kelch®, ona je stilizirano
prikazana, kao 1 Zenski lik u cjelini.

U djelu se pojavljuju i likovi dviju Zena, ¢ije crte lica Paul slabo raspoznaje, ali ga fascinira
njihova krhka vanjska pojavnost i ,slicnost mlade Zene njegovoj fiktivnoj umirucoj Zeni:
,Nosile su tamnu odjeéu; nije razlikovao njihove crte.>*’; | .Gdje li je to ranije vidio : bijele
ruke kao ruke one Zene, podignute iznad vode, koje bacaju hranu ribama?*3®. Zamjetljiv je
kontrast krhkosti mlade Zzene sa statuom zene na delfinu, koja predstavlja vitalisticki
konotiran lik: ,,Cinilo se da se pred Zivotnom, bujnom i razvijenom golotinjom Zene na
delfinu, premrSavi i odvise vitki udovi mlade djevojke, kao iz srama zbog njihove vlastite
oskudnosti, bojazljivo zamataju u crnu odjec’u“.392

Treba takoder spomenuti i opis seoskog mladi¢a i djevojke, pri ¢emu se istiCe njihova

androgina samodostatnost, dok opis djevojke ipak nosi svojevrsne crte femme fragile:

Ispod ocvalog grma divljih ruza leZzao je seoski mladi¢ na ledima: pored njega se, poluuspravljena,
podbocila djevojka na obronak travnjaka, i, smijeSeci se, mahala prema prozoru vlaka. Ponad njih oboje
ljuljale su se na vjetru isprepletene grane, a jaka je struja zraka zahvatila bijelog leptira i bacila ga na
djevojcin obraz. (...) Posuta svjetlom bila je njezina gola smeda ruka, (...) tvrda i opora bila je poledina
njezine ruke, koju je sunce opalilo; rad po mrazu i po vlazi i po vjetru ucinio ju je popucalom i grubom,
poput kore mladog drveta; ali meka i blago uzarena od tople krvi koja je strujala, bila je unutarnja strana
njezine ruke kad bi se ovila oko zatiljka voljenoga; (...) poput netaknutih teskih, mekih krila no¢nog
leptira, ili cvjetovi tamne perunike...>

390 sie trugen dunkle Kleider; ihre Ziige unterschied er nicht.*, Der Tod Georgs, str. 182.

391 ,,Wo hatte er es gesehen: weille Hinde wie die einer Frau, iiber einem Wasser erhoben, Futter den Fischen
streuend?“, Der Tod Georgs, str. 182.

392 ,»Vvor der lebenerfiillten, reichentfalteten Nacktheit der Frau auf dem Delphin, schienen die {iberschlanken
Glieder des jungen Midchens, wie aus Scham iiber ihre eigene Diirftigkeit, &ngstlich sich in den schwarzen Stoff
zu hiillen*, Der Tod Georgs, str. 184.

393 ,unter einem verblithten Strauch wilder Rosen lag ein Bauernbursch auf dem Riicken: neben ihm stemmte
sich halb aufgerichtet ein Madchen gegen den Rasenhang, und winkte lachend zu den Fenstern des Zuges auf.
Uber den beiden schwangen im Wind wirr verschlungene Zweige, und der starke Luftstrom faBte einen weiBen
Schmetterling, riB ihn und warf ihn an die Wange des Midchens. (...) Uberflossen von Licht war ihr entbloBter
brauner Arm, (...) hart und rauh war der Riicken ihres Armes, auf den die Sonne brannte; Arbeit in Frost und in
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Zena u Beer-Hofmannovom djelu postaje objektom kontemplacije umjetnika, dok je njezina
vlastita pripovijest potpuno izbrisana: nedostaje psiholoski uvid u konkretnu Zeninu stvarnost,
empatijsko priblizavanje njezinom unutarnjem Zzivotu koji se ne prikazuje. Naravno,
psiholoski uvid u Zenin unutarnji svijet onemogucen je iz razloga jer Zenski likovi u Beer-
Hofmanna, Andriana i Hofmannsthala ne predstavljaju samosvojne subjektivitete, veé
simbole psihe (anime) umjetnika. Moze se zakljuciti uzrok fascinacije prikazima umirucih
Zzena u romantizmu i u fin-de-siécle-u: pretvoriv$i Zenu u stati¢ni i pasivni simbol, ona
postaje: 1. simptom feminizacije psihe umjetnika (njegove androgine samodostatnosti), i 2.
liSena ovozemaljskih karakteristika koje bi bile ,,demonske®, odnosno prijetece za ravnotezu
psihe muskarca. Paulova (na fikcionalnoj razini romana) umiru¢a Zena postaje odrazom
umirué¢eg Georga, a njih oboje postaju odrazom od Zivota zamorenog esteta Paula, ¢ovjeka
¢iji se rodni identitet rastace (postaje fluidan), dok s druge strane postaje rodno neutralan
(androgina samodostatnost), buduc¢i da u sebi utjelovljuje i stereotipno muske (kreativna
snaga, distanca, kontrola) 1 stereotipno zenske (gubitak kontrole, pasivnost 1 receptivnost,
kontemplacija, imaginacija) karakteristike.

Postavivsi se u hijerarhijski nadmocan polozaj nad zenskim likom koji umire, Paulu postaje
mogucim uspostaviti svojevrsnu kontrolu nad iracionalnom 1 prijeteCom snagom zenske
senzualnosti, pa se na taj naCin 1 Beer-Hofmannovo videnje zenske senzualnosti priblizava
Weiningerovoj koncepciji u djelu Geschlecht und Charakter. Zena u Der Tod Georgs ima
funkciju ponovne uspostave Paulovog samopouzdanja, budu¢i da je naglaseno da ona u njega
vjeruje kao u hijerarhijski nadredenog stvaratelja. Fundamentalna nesigurnost esteta u
njegovom (rodnom) identitetu tema je djela Der Tod Georgs.

Estetizacija zenskog tijela bliska je, kao Sto je ve¢ receno, poetici Jugendstila. Medutim, u
ovu se estetizaciju utie i opisivanje tjelesne krhkosti zene i njezina fizicka iscrpljenost i
bolest. Ova je fizi¢ka iscrpljenost (koja se Cesto u poetskim slikama umiru¢ih Zena vezala uz
pojam tuberkuloznih, krhkih zena) temeljni dio toposa (franc. beauté malade), ali ukazuje i na
stilizaciju Zenskog tijela (usporedba dijelova Zenskog tijela s cvjetnim motivima). U Beer-
Hofmannovoj slici umiruée Zene, estom toposu u knjizevnosti fin-de-siécle-a***, koja se

konstituira kroz stereotipni muski pogled na Zenu, tezi se za prikazom: 1. mortifikacije

Nasse und der Wind, hatten ihn rissig und rauh gemacht wie die Nordrinde eines jungen Baumes; aber weich,
sanftgliihend von warmstromendem Blut, war die Innenseite ihres Armes, wenn sie sich um den Nacken des
Geliebten legte; (...) wie die unberiihrten schweren, weichen Fliigel eines Dammerungsfalters, oder die Bliiten
der dunklen Schwertlilien...*, Der Tod Georgs, str. 143.

%9 Vidi Pohle 1998, str. 57-66.
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stereotipno zenski konotirane senzualnosti i uzdizanjem zene u sfere sublimnoga i
androginoga, 2. ipak donekle prisutne Zenske senzualnosti (kosa kao erotski simbol) koja
ponovo zenu ¢ini privlacnom muskarcu-umjetniku, i 3. ornamentalnosti i dekorativnosti
zenskog tijela, koja se nalazi na pola puta izmedu stereotipizacije i androginizacije Zene, 4.
prikazu drustvene dekontekstualizacije Zene.
Medutim, umiruca Zena u imaginaciji umjetnika predstavlja i narcisti¢ki zrcalni odraz njegove
pozicije esteta te na taj naCin lik Zene postaje simptom feminizacije umjetnika i njegove
internalizacije Zenskosti.

Tipican odgovor na problemati¢nu egzistenciju narcistickog esteta nudi epizoda svetkovine
u Hijerapolisu: ova se epizoda pojavljuje u drugom dijelu romana, a uklopljena je u Paulov
san o smrti njegove Zene.>® Ova izrazito ornamentalno (esteticistickom manirom) opisana
epizoda smjeStena je u mitska, pretpovijesna vremena, a predstavlja ritual plodnosti koji se
odvija u Cast sirijske bozice Astarte. Ova je epizoda utemeljena na lektiri jednog antickog
teksta, naime Lukijanovom spisu pod naslovom De Dea Syriaka, koji Beer-Hofmann Koristi
kao intertekstualnu potku a u kojem se opisuje kultno mjesto (mjesto odvijanja rituala
plodnosti) staroazijske bozice prirode i plodnosti Astarte u Hijerapolisu u Siriji. Prema Jens
Malte Fischeru, Beer-Hofmann je parafrazirao gotovo jednu desetinu Lukijanovog teksta:
koristio je ovaj izvor sve do slicnosti koja se moze uociti ¢ak 1 u jezicnim detaljima.396
Uocljiva je paralela izmedu proljetne svecanosti i rituala u Hijerapolisu s jedne, te dionizijske
seksualne orgije Gustava von Aschenbacha u Mannovoj noveli Smrt u Veneciji, gdje Mannu
isto tako kao inspiracija sluzi tracki kult boga Dioniza. Ovakvo ,.gasenje individualnog
identiteta u dionizijskoj opojnosti predstavlja u knjizevnosti o prijelomu stoljeca tendenciju za
dokidanjem monotonije zivota esteta.

Izvori za ovu pripovijest, koja se u djelu predstavlja kao Paulova lektira (te je, kao fikcija

397 to su

unutar fikcije, dva puta odmaknuta od stvarnosti), navedeni su u djelu Rainera Hanka:
Burckhardtovo djelo Die Zeit Constantin's des Grofsen, zatim Lukijanovo djelo Die syrische
Gottin. Ovaj kult plodnosti posvecen mitskoj boZici Astarte sluZi kao ,,egzoti¢na kulisa, ispred

koje se odvija problematika modernog subjekta“*®

, svjedoceci o feminizaciji jastva esteta.
Osamljeni estet Paul tezi za dokidanjem svog otudenja od stvarnosti i gradanskog drustva u

dionizijskoj, raspojasanoj opojnosti bitka (aluzija na Nietzschea) koja upuéuje na zenski

%% Vidi Paetzke 1992, str. 82.

%% Fischer 1978, str. 198.

%7 Usp. Rainer Hank: Mortifikation und Beschworung. Zur Verinderung dsthetischer Wahrnehmung in der
Moderne am Beispiel des Friithwerks Richard Beer-Hofmanns, 1984.

%% pagtzke 1992, str. 82.
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konotiranu senzualnost. ,,Nasuprot izolaciji i stilizirajucoj distanci prema vanjskom svijetu
opisuje tekst u ovome dijelu sna sjedinjenje u gomili i iskustva jednog naoko ,,izvornog

399 . .o ovq o . . oy . v 7
“*¥ Zelja za senzacijom, odnosno fizi¢kim osjetom, koja granici s autodestruktivnoséu

Zivota.
naznacena je i u sljedecoj re¢enici: ,,Zeljeli su osjecati- konagno osjetiti svoj Zivot; raskinuti
krug monotonih dana, u koje je njihov Zivot bio izgnan, i- kako su poznavali urodeni duboki,
jezivi strah od smrti- kli¢u¢i probuditi usnulu strast za Zivotom*.*®® Pateti¢no veli¢anje Zivota,
koje se pretvara u egoizam kulta jastva (franc. ,,culte du moi*), upuéuje na Nietzscheov prikaz
dionizijskog jastva, njegovu opreku dionizijskog (iracionalnog) naspram apolonijskog
(racionalnog, harmoni¢nog, uredenog) koje ¢e se u djelu povezati s oprekom umjetnik-
gradanin, o kojoj je implicitno govorio 1 Nietzsche. Friedrich Nietzsche je naglasavao da je
umjetnost jedini na¢in da se izade iz kolotecCine svakodnevnog zivota i da jedino umjetnost u
doba moderniteta moZe pojedincu pruziti utjehu. U epizodi je predstavljena svojevrsna rodna
asimetrija (u opisu muskog naspram zenskog tijela), dok ipak, s druge strane, dolazi 1 do
zamjene rodnih uloga (prikaz nestereotipnog muskog prepustanja zenskom tijelu). Dionizijski

. v e . g . .. 401
bitak oznatava ,razbijanje individuacije«*

402

, odnosno utapanje jastva (esteta) u ,kvazi-

misticnom jedinstvu“™*, koje se ipak reducira isklju¢ivo na spolni ¢in 1 predstavlja

,biologisti¢ki reduciran zivotni koncept“.403
U ovoj se epizodi spominju i likovi svecenika koji su prikazani izrazito androginizirano
(fizicki izgled- naSminkane usne), a 1 ostatak opisa je Zenski konotiran, §to ponovo upucuje na

latentni homoeroticizam.

4.5.3. Implicitni rod

Od svih knjizevnika beCke moderne, Richard Beer-Hofmann u svojim narativnim
konstrukcijama najkonzekventnije demonstrira Zeitdehnendes Erzihlen (prev. S njem,
usporeni tempo pripovijedanja), budu¢i da, s malom razlikom od djela Leopolda von
Andriana Der Garten der Erkenntnis, koje ipak pokazuje svojevrsnu konciznost, ovo djelo
obiluje izrazito dugackim opisima i minucioznim prikazima fluktuacija psihe glavnog lika.
Najvaznije je stoga obiljezje ovog djela introspektivnost prikaza 1 naglasak na

kaleidoskopskom nizanju misli i raspoloZenja glavnog lika (njem. Stimmungen).

%99 paetzke 1992, str. 82.

%0 Fithlen wollten sie- endlich ihr Leben fiihlen; den Kreis gleichverrinnender Tage, in den es gebannt,
sprengen, und- wie sie die eingeborenen tiefen Schauer vor dem Tode kannten- die schlummernde Lust des
Lebendigseins jubelnd wecken®, Der Tod Georgs, str. 62.

‘Ol paetzke 1992, str. 82.

“%2 | pid.

“%3 1bid., str. 83.
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Prema Jens Malte Fischeru, brizljivost jezi¢nih konstrukcija zamjetljiva je u djelu Der Tod
Georgs*™: ona odrazava impresionistiko-simbolistitko tkanje naracije, u kojoj se dojmovi
Paulovog unutarnjeg svijeta neprestano izmjenjuju a poneki se i ponavljaju po obrascu
repetitivnog pripovijedanja. Repetitivni obrasci na simboli¢koj razini romana 1. simboliziraju
hermeti¢nost narativnih motiva, pri ¢emu se djelo priblizilo simbolisti¢koj poetici, 2. oni
odrazavaju habitus esteta, ¢ija se egzistencija doima otudenom (te na taj nacin simboliziraju
monotoniju Paulova Zivota).

Obris njeznog djevojackog lika pretapa se u cvjetnu ,tapetu: priroda (Zivot!) se pretapa u
umjetnost, artificijelnost. Sve je podredeno kontemplativnoj bjelokosnoj kuli. Parkovi 1 vrtovi,
koje Beer-Hofmann opisuje, sa svojim su jezerima i lokvama simboli povlacenja estetskoga
jastva (a time i svojevrsne feminizacije, pasivizacije ,,gradanskog® musSkarca) u unutarnji
prostor, odijeljeni otok ili bjelokosnu kulu, na kojoj se osniva narcisticka i pred-edipalna
egzistencija feminiziranog esteta Paula.

Princip narativne konstrukcije romana je cikli¢ki i diskontinuiran, asocijativni tokovi se
prelamaju jedni preko drugih. Paetzke naglaSava da se ,,bezgrani¢na sloboda esteta ispostavlja
kao manjak strukturirajuc¢eg principa® (i u narativnoj strukturi romana) ali i kao svjedocanstvo
»potpune dezorijentacije* uslijed rastu¢e modernizacije u razdoblju becke moderne, pri cemu
lik femme fragile ,,zadrzava tek funkciju kompenzacije® za neprozivljeni Zivot esteta.

U prvom i drugom dijelu romana prevladavaju opisi Zenskih likova, a u tim se opisima
naglasava ambivalentan stav onodobnog muskarca prema zenama i Zenskosti: s jedne strane
udivljenje, a s druge strah, pa i svojevrsni prikaz ,,demonskih* Zenskih karakteristika koje
potencijalno ugrozavaju stabilnost muskog identiteta. S druge strane, u romanu se pojavljuju
naznake utopijski konotiranog narcizma (slicno kao u Hofmannsthalovoj Bajci 672. Noci),
¢eznje za vlastitom animom (odnosno, podsvjesnom Zenskom stranom i podsvjesnim zenskim
imagom) koji se ocrtava u prikazima stiliziranih zenskih likova.

Roman Der Tod Georgs spada u tipi¢na djela Jugendstila. Jugendstil, pravac u beckoj
moderni koji karakterizira izrazita ornamentalnost i dekorativnost kako stila pisanja, tako i
prikaza likova i motiva razvio se kao kriticka reakcija na sve vecu industrijalizaciju u drugoj
polovici 19. stolje¢a. U umjetnickim je krugovima toga vremena nastala potreba za
suprotstavljanjem, odnosno stvaranjem alternative ovom brzom razvoju. lako je u prethodnim
desetlje¢ima bilo novih pravaca (neo-gotika, neo-renesansa itd.), sada je ipak trebalo domisliti

nesto potpuno novo, jedan stil koji bi se razvio sam iz sebe. ,,Svijet se promijenio, ali jo$ nije

404 Eischer 1978, str. 198.
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postojao stil koji bi izrazio ovu promjenu. Novo se doba jo§ izrazavalo u starim formama:
klasika, gotika, renesansa, barok... Jugendstil je bio prvi stil koji nije imao svoj pocetak u
europskoj povijesti. No on je bio prvi stil novoga stolje¢a, i to objasnjava zasto se on tako
brzo prometnuo.““®®> Nazivi za ovu epohu variraju: Art Nouveau u Francuskoj, Modern Style
u Engleskoj, Jugendstil u Njemackoj i Austriji. Najvaznija je karakteristika Jugendstila
ornament, koji se trajno ne ponavlja, ve¢ se neprestano mijenja. U svezi s tim je i nestajanje
ravnih linija i pravokutnih oblika: ,,Jugendstil je odbijao ravne linije i pravokutne oblike i
preferirao ornamentalne, vegetabilne i floralne oblike*.*® Cesti su bili motivi iz prirode,
posebno biljne, kao 1 karakteristicne valne strukture: ,,I Covjek je samo val u vjecnoj struji
nastajanja i odumiranja“.407 Tipicna je jaka stilizacija motiva 1 oblika koji se koriste. Takoder
je karakteristiCan princip gubitka prostornosti (trodimenzionalnosti) (njem. Entrdumlichung) |
plosnost (njem. Fldchigkeit). Redanje ploSnosti (ploha) je sredstvo prikazivanja povezanosti
stvari, koje ¢ine cjelinu, jedinstvo, pa se po tim karakteristikama knjizevnost Jugendstila
priblizava tumacenju svijeta iz pozicije knjiZzevnog monizma, koji simboli¢ki naglasava
misti¢no jedinstvo svega i upucéuje i na niveliranje svih, pa i rodnih karakteristika (svojevrsna
androginizacija epohe). Filozofija Jugendstila naglasavala je da je ono $to stvari u stvarnosti
izolira jedne od drugih njihova tjelesna trodimenzionalnost, njihov volumen koji potiskuje
prostor.*®® Stoga treba nastupiti pojednostavljenje, treba se odre¢i individualizirajuéih detalja:
,,Ovo relativno de-individualiziranje (njem. Entindividualisierung) ¢ini stvari manifestacijom
jedne te iste supstance. Redukcija individualnoga znaci pojacavanje univerzalnoga (njem. eine
Steigerung des Universellen).*®

U umjetnosti Jugendstila uocavamo koriStenje tema i1 motiva iz mitologije. Time se
proizvode odredeni ugodaji (njem. Stimmungen). U Beer-Hofmannovom romanu, osim mitske
koncepcije vremena, uglavnom prevladava narativna koncepcija prikaza subjektivnog,
odnosno psiholoskog realiteta esteta povezanog s unutarnjom transcendencijom njegove psihe
M0 &iji se cijeli unutarnji realitet asocijativno i ciklicki rastade upravo na dojmove (njem.
Eindriicke), raspoloZenja (njem. Stimmungen) i osjecaje (njem. Gefiihle), prikazane kroz
izrazitu sklonost glavnog lika autorefleksivnosti. Predstavljene su osobe (umiruca Zena, zatim

Paulov prijatelj Georg, te dvije mlade Zene koje Paul promatra dok Seta parkom) jedna vrsta

495 Usp. William Hardy, Jugendstil: Hamburg 1987, str. 8.

%% Usp. Hardy 1987, str. 9-10.

“7 Usp. Wolfdietrich Rasch: Fliche, Welle, Ornament. Zur Deutung der nachimpressionistischen Malerei und
des Jugendstils., u: Rasch, Wolfdietrich: Zur deutschen Literatur seit der Jahrhundertwende. Gesammelte
Aufsitze. Stuttgart 1967, str. 201.

“% 1bid., str. 191.

‘9 1bid., str. 192.

19 v/idi Niinning/Niinning 2004, str. 88-89.
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medubica (njem. Zwischenwesen): kroz cijelu diskontinuiranu naraciju, koja se ogleda kroz
rodni hibriditet Paulove psihe (androginu samodostatnost i narcizam psihe umjetnika), sve
stilizirane pojave prelaze jedna u drugu, a one su refleksije stanja psihe osamljenog i
perceptivnog esteta. MitoloSkim bi¢ima pridaje se viSe znacenja u arsenalu dekorativnih
motiva.

Tipican zenski lik Jugendstila je femme fragile. Femme fragile je njezne, krhke grade (lika),
blijede koze, s ogromnim o¢ima i bujnom kosom, koja stoji u suprotnosti sa njezinom
tjelesnom krhkos$¢u. Kao Zena ona je bolezljiva (Cesto tuberkuloza), ima tendenciju da bude
aseksualna 1 zivi distancirani Zivot aristokratkinje. Prijezirno se odnosi prema Zivotnim
uzicima i nalazi ispunjenost u ,lijepom umiranju®. U prikazima krajolika u Jugendstilu
najvazniju ulogu igra voda, zajedno sa posebnim ugodajima dana ili godiSnjih doba, kao §to
su proljece, jesen, no¢ ili svitanje. Ova epoha tezi za uljepSanjem (estetiziranjem) zivota
(njem. Verschonerung des Lebens). Ovdje mozemo primijetiti kako u djelu Der Tod Georgs
lik femme fragile na simbolickoj razini predstavlja animu samog esteta, buduci da i on, poput
aristokrata, Zivi distancirani Zivot 1 teZi zamoru od Zivota te ljepotu pronalazi u smrti.

Knjizevnost i likovna umjetnost Jugendstila usmjerena je protiv naturalizma i njegove
strogo mimeticke reprezentacije, te se u njoj sve pojave poimaju fluidno, pretapajuci se jedna
u drugu u stilu filozofskog koncepta monizma. Ispreplitanje elemenata (Cesto ornamenata),
koji inaCe egzistiraju odvojeno, takoder je karakteristicno za pjesniStvo Jugendstila.
Oduzimanje prostorne dimenzije svega prikazanoga karakteristika je Jugendstila, tako da
ploSnost postaje optimalna baza za dekorativnost. Budu¢i da se fizicka pozadina 1 fizicka
daljina u principu dokidaju, ¢ini se da su sva bica i stvari blizu. Dekorativni pejzazi odnosno
toposi opisani su visoko stiliziranim, biranim jezicnim Kkonstrukcijama. KnjiZevnost
Jugendstila nam predstavlja likove esteta 1 dendija, koji se (poput djecackih, aseksualnih i
bolec¢ivih Zenskih likova) €esto prepustaju solipsisti¢koj i narcistickoj bujici misli.

Budu¢i da se vezu uz perspektivu esteta i personalnu perspektivu pripovijedanja, likovni 1
knjiZzevni motivi 1 stilski postupci Jugendstila predstavljaju vise od pukog ornamenta: prema
Iris Paetzke, oni oznacavaju cjelokupnu stilizaciju stvarnosti, koja ,,u Paulovom estetskom
pogledu®, koji sadrzi rodno hibridne crte, ne zadobiva neku samostalnu, vlastitu vrijednost te
se neprestano pretvara u puku sliku (odnosno, reprezentaciju) same sebe. I nacin
pripovijedanja prati ovu problematiku esteta i njegove vizije stvarnosti, u kojoj se rodne
tipologije 1 rodni identiteti isprepliu: ,time S$to se svijest glavnog lika rastace u
kaleidoskopski niz pojedinacnih sjecanja, predodzbi i misli, ona na negativan nacin pokazuje-

odricu¢i se autorske nemoguc¢nosti da se pronade neki sintetiziraju¢i i objasnidbeni
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princip. ,Estetska forma stoga djeluje kao generalizacija (poopcenje) krize koja se razvija

u psihi glavnog lika, a u koju je &itatelj neposredno ukljuden. 2
Isprepletenost fikcije i zbilje jedna je od temeljnih karakteristika ovog Beer-Hofmannovog
romana: heterodijegetski pripovjeda¢ (minimalna pripovjedna distanca od lika, dominacija

«413

slobodnog neupravnog govora) zavrSava prvo poglavlje romana recenicom ,,Zaspao je“ ", a

414 te nam tek

potom u drugom poglavlju sugerira da je u meduvremenu proslo ve¢ 8 godina
na kraju drugog poglavlja otkriva da se zapravo radilo samo o snu, koji je ispripovijedano
vrijeme (njem. die erzdihlte Zeit) pomaknuo naprijed za samo pola sata. Drugo poglavlje
takoder zavriava rije¢ima ,,Zaspao je“.*"> Beer-Hofmann svjesno otezava itatelju orijentaciju
u naraciji ovim naoko nesukladnim ispreplitanjima fikcije 1 zbilje, ¢ime se postavljaju dva
temeljna pitanja: pitanje psihi¢ke dezorijentiranosti i fluidnog jastva glavnog protagonista, te
pitanje subjektivacije fikcije 1 njezine veze sa ,stvarnoScu“. Ako, prema Fischerovim
rijeima, Citatelj ovaj put odlu¢i da ne nasjeda pripovjednom ,.triku“ te ne shvati sljedecu
etapu naracije kao snoviti dogadaj (,,smrt tada jo§ zdravoga Georga moZe se stoga protumaciti
samo kao snoviti dogadaj“)416, bas kao 1 postojanje zene i slika njezinog uznesenja u smrti, on
¢e ipak morati spoznati da je zaveden na krivi trag.

Umiranje Paulove Zene predstavlja dio opéenitog toposa becke moderne, zamora od Zivota
(njem. Lebensiiberdruss), Koji je sveprisutna tema vezano na likove senzibilnih esteta i na
njihov naéin Zivota. Zivot postaje umjetnicko djelo, naglasava se supremacija umjetnosti nad
zivotom. Vrijeme koje neumitno tece ukljuCeno je u estetizaciju Zivota: osje¢aj protoka
vremena, pa i vremenskog trajanja pojedinih trenutaka. Bergsonovski durée, izrazen kroz
Zeitdehnendes Erzdihlen odvija se kroz psihu senzibilnog esteta, ¢iji se detaljni prikaz nalazi u

fokusu djela.

4.5.4. Zakljuéak

Buducéi da je kompleksno psiholoski koncipirani lik esteta Paula koncipiran kao flaneur,
odnosno receptivni promatra¢ ljudi, stvari i pojava oko sebe, on poima svijet iz vizure
hipersenzibilnog umjetnika kod kojeg se moze =zamijetiti svojevrsna androgina
samodostatnost (potpunost) umjetnika (njem. androgyne Vollkommenheit), dok lik umiruceg

Georga, koji na fikcionalnoj razini predstavlja Paulovog prijatelja, jednako kao i lik Paulove

“I1 Paetzke 1992, str. 77.

12 1hid.

3 Er schlief*, Der Tod Georgs, str. 23.

“4 Fischer 1978, str. 198.

15 Eischer 1978, str. 199., vidi u originalnom tekstu, Richard Beer-Hofmann: Der Tod Georgs, str. 107.
“1° Fischer 1978, str. 199.
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umiruce zene predstavljaju dio Paulovog unutarnjeg univerzuma, u kojem se ogleda hibridni
rodni identitet esteta koji naginje biseksualnosti. lako se u ovome djelu pojavljuje jasna
najsuptilniji i najdetaljniji opisi u djelu odnose upravo na zenski subjekt, ali i opéenito na
prikaze zenskog tijela. Stoga se moze zakljuciti da je Paulov rodni identitet kompleksan. U
Paulovim se mislima ocrtava stlizirani lik Paulove umiruce zene, a pojavljuje se takoder i lik
dviju Zena koje Paul promatra u parku te jo$ jedan lik mlade Zene, $to upucuje na to da se
Paulov (rodni) identitet rastace i da se on nalazi u dubokoj krizi. Destabilizacija pojmova
anima/animus na formalnoj se razini ocituje u ciklicnom i diskontinuiranom, pa i kontrastnom
(epizoda u Hijerapolisu naspram ostatka radnje) narativnom ustrojstvu, pri ¢emu fikcija i san
prevladavaju nad onim §to bi se moglo nazvati intradijegetickim ,,stvarnim* dogadajima.
Djelo stoga sadrzi vise fikcionalnih razina (fikcija unutar fikcije; lektira unutar lektire djela
Der Tod Georgs), $to upucuje i na neodvojivost heterodijegetskog, gotovo u potpunosti
personalnog pripovjedaca od samog lika senzibilnog i pasivnog esteta Paula. Budu¢i da
predstavlja izrazito feminizirani lik nepragmati¢nog esteta i sanjara sa izraZzenim smislom za
impresionisticka opazanja, glavni musSki lik participira u stvaranju vlastitog svijeta
imaginacije, u kojem se mijeSaju nesvjesni strahovi, nade, razocaranja, zudnje, snovi i
nostalgi¢na sje¢anja. Na tematskoj je razini djelo koncipirano i kao svojevrsni quest (trazenje
korijena vlastitog (rodnog) identiteta), budu¢i da se postavlja pitanje 1 o smislu ljudske
egzistencije i o smislu traganja, a dva temeljna toposa predstavljaju pojmovi zivota (njem. das
Leben) i smrti (njem. der Tod), koja je sveprisutna na razini cjelokupne naracije: smrt drugoga
(vlastite Paulove Drugosti, umiru¢e zene, i njegovog prijatelja Georga) postaje poligon za
razmiSljanje o vlastitoj smrtnosti i neprozivljenom zivotu esteta. Dionizijska opojnost
predstavlja kratkotrajnu i nedostatnu alternativu otudenoj egzistenciji esteta koji je uronjen u
vlastiti kontemplativni svijet, u vlastiti ,,umjetni raj* ili ,,bjelokosnu kulu*. Medutim, ovakav
narcizam sadrzi i pozitivnu karakteristiku potrage za samim sobom, ra$¢lambe vlastitog
unutarnjeg svijeta i, naposljetku, ¢eznje za monisti¢kim jedinstvom sa svijetom i bi¢ima oko
sebe.

Beer-Hofmannovo je djelo Der Tod Georgs , lirsko-simfonijska**’

pripovijetka o ljubavi i
smrti, a sve se te vizije prelamaju kroz Paulovu kompleksnu i viSedimenzionalnu psihu
melankoli¢nog, pasivnog i receptivnog esteta. Hibridizacija roda prezentira se kroz Paulovu

ambivalenciju izmedu homoerotickih impulsa (njegov prijatelj] Georg) i heteroseksualnosti

17 Eischer 1978, str. 202.
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(umiru¢a mlada zena), pri ¢emu fikcionaliziranje oba lika doprinosi ukupnoj reprezentaciji
krize identiteta. Kao Sto istiCe Iris Paetzke: dok u Andrianovom djelu Der Garten der
Erkenntnis patnja esteta zbog gubitka realiteta stoji u srediStu razmatranja, u Beer-
Hofmannovu djelu Der Tod Georgs kritika je usmjerena na ono dehumanizirajuc¢e u
esteticistiCkom nadinu Zivota.*'® Ovom nesputanom, divljem ,esteticizmu‘ i vitalizmu Beer-
Hofmann suprotstavlja kvazi-religiozno Stovanje femme fragile i Kindfrau, a takoder i
uzdrzavanje od spolnosti (asketski nacin zivota). ,,U svojoj krhkosti, infantilnosti i manjku
vitalnosti“, naglasava Paetzke, femme fragile nalikuje estetu zamorenom od zivota, koji srecu
trazi izvan polja djelatnog Zivota 1 izvan polja Cisto fizi€ke Zudnje®, pa na toj razini odabir ove
knjizevne tipologije Zenskosti najblize odgovara stanju primarnog narcizma 1 asketizma
esteta. Paul Cezne za duSevnim mirom koji mu svakodnevica naruSava, za onom vrstom
spokojnosti koja se tek neznatno razlikuje od ,,Ceznje 1 odricanja®, ali takvu vrstu mira nuzno
povezuje ponovo s pojmom ljepote. Na taj nacin 1 Zzena koju Paul susre¢e u vecernjoj Setnji
postaje dvodimenzionalna, gotovo ploSno i stilizirano prikazana, odnosno, opredmeéena:
,hohe schwankende Kinderstimme®, die ,,schlanke®, ,knabenhafte, ,,schmdchtige Gestalt,
,,das schmale blasse Gesicht* und die ,,hagern Kinderarme®- ovi opisi karakteriziraju ju kao
krhki Zenski lik, tipi¢an za knjizevne i likovne prikaze fin-de-siécle-a. Paradigma ljepote
promijenila se shodno rastu¢oj modernizaciji 1 dobila pecat sterilne ljepote liSene stereotipnih
zenskih atributa: ovakva ljepota na metaforicki i1 analogijski nafin odrazava sterilnost
egzistencije esteta, njegov asketizam, ali i regresivni nazor na svijet uobiajen u doba
esteticizma. Paulova stvarnost isprepli¢e Se sa njegovim vizijama u snovima, a u jednom od
snova on sanja kako njegova vlastita Zena umire: poticaj za ovaj san upravo je susret s njemu
potpuno nepoznatom mladom Zenom: na taj nacin, naglasava Paetzke, ,,zenski lik postaje
objekt narcisticke volje za moc¢“, odnosno, Zena postaje kontemplativno kreirana
reprezentacija ili projekcija psihe esteta koja se odvaja od gradanskog svijeta i osamljuje.
Senzibilni estet Paul demonstrira Zenski konotirano prepustanje zenskoj ,.esenciji® i
perceptivnu prijemc¢ivost za dojmove koji ga okruzuju: time on odrazava habitus umjetnika
koji svijet sagledava unutar vlastitog unutarnjeg svijeta, a Zenski lik postaje poligon za
njegovo umjetnicko oblikovanje i dopunjavanje. Umjetnik, prema Paetzke, ,,zauzima ulogu
genijalnog stvaratelja, Pygmaliona, budu¢i da se na mitski nacin zaljubljuje u svoju statuu
tako da ona postaje Ziva, umjetnost postaje stvarnost, a zena u Paulovom snu se pretvara u

nezivi artefakt, u djelo esteta“.**® Uznesenje Zenskog lika u smrti- takva estetizacija zene bila

18 paetzke 1992, str. 72-73.
19 |bid., str. 72.
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je zajednicki topos kako knjizevnosti romantizma, tako i, na poneSto izmijenjen nacin, i
knjizevnosti neoromantizma i simbolizma, koja istice hipostaziranje Zene kao lirske Sifre 1
udaljenog simbola. Obuzetost Zenskom ,.esencijom* postaje u razdoblju becke moderne

simbolom feminizacije umjetnika.

4.6.  Arthur Schnitzler: Die Fremde (Neznanka)

46.1. Uvod

Krac¢a pripovijetka Arthura Schnitzlera Die Fremde (Neznanka ili Strankinja) prvi je put
objavljena 1902. godine u dnevnom listu Neue Freie Presse, u Becu, pod naslovom
Déiimmerseele*® (Sutonska/sanjarska duSa). Oba naslova implicitno najavljuju tematsku
okosnicu pripovijetke: u fokusu pripovijetke je zZena videna kroz musku vizuru, psiholoski
kompleksan 1 viSedimenzionalan zenski lik pojmljen kao zagonetna ,,Drugost®. Pripovijetka je
koncipirana kao analiti¢ka ,,studija“ Zzenske psihe, srodno pripovijetci slicnog obujma, Die
Braut. U pripovijetci Die Fremde, Zzenska se psiha i spolnost dijelom stilizirano prikazuju u
vidu numinoznog umjetni¢kog objekta (vise nego u Die Braut, gdje je stilizirano koncipiranje
zene kao objet d'art zanemareno) i poligona za (musku) umjetnicku kreaciju, odnosno estetski
senzibilitet, a dijelom se uvodi problematika gubitka identiteta u be€koj moderni i1 narcisticki
orijentiranog Zenskog subjekta.*”’ Radi se o psihoanaliticki intoniranoj analizi hermeti¢ne
zenske svijesti i podsvijesti (pri ¢emu Zenski objekt pripovjedne ,,analize* funkcionira kao das
Unheimliche, te u muskom subjektu pripovijetke izaziva mijeSani osje¢aj Zudnje i nelagode).
Struktura naracije pripovijetke rekapitulira hijerarhizaciju rodnih odnosa, dok se u koncepciji
likova Alberta i Katharine primje¢uju naznake odstupanja od stereotipnih rodnih uloga te se
hijerarhijski odnos medu spolovima preokre¢e u svojevrsnoj zamjeni rodnih uloga. Na
psiholoski rafiniran, realisti€an i ne odve¢ sentimentalan nacin, autor djela Arthur Schnitzler
nastoji kriticki i dijelom (auto)ironijski prikazati gubitak sigurnosti muskog subjekta u doba
dehijerarhizacije muSko-zenskih odnosa u beckoj moderni, kao i ,,dramatizirati“ obuzetost
onodobne kulture Zenskim subjektom i zagonetnom aurom Zzenstvenosti, 0dnosno
mandroginizaciju“ becke moderne i fin-de-siéclea opcenito (njem. Verweiblichung der

Kultur), epohe koja hipostazira zenskost ali ujedno potiCe stereotipne i mizogine prikaze

420 perlmann 1987, str. 140.
2L Vidi Le Rider: Das Ende der Illusion, 1990, str. 91-94.
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7ena.*”? Odlika je mnogih djela Arthura Schnitzlera melankoli¢ki intonirano dramatiziranje
teme ljubavi i smrti: naglasavanje ,snovitosti“ oba naslova ove pripovijetke (njem.
Ddmmerseele 1 Die Fremde) ukazuje na asocijativno (dijelom mizogino koncipirano)
povezivanje Zene i1 melankolije, Zene i smrti. Nemogucnost shvadanja vlastite zene i
koncipiranje (vlastite) zene kao zagonetne Drugosti te osje¢aj zamora od zivota odraz je kako
razmiSljanja glavnog lika pripovijetke Alberta von Webelinga, tako i Schnitzlerove vlastite
anksioznosti 1 ambivalentnog stava prema zenskosti, nemoguénosti potpunog razumijevanja
zenskog individualizma 1 biti Zenske psihe, koje je zajednicko 1 mnogim njegovim
suvremenicima. TipoloSki koncipirano zazivanje Zene kao esencije ,,vjeCne Zenstvenosti®
(njem. das Ewig-Weibliche), ali istovremeno i demoniziranje Zene kao femme fatale knjizevno
je svjedocanstvo duha jedne epohe u kojoj se s jedne strane ,,znanstvenicki®, psihoanaliticki i
narativno secira Zenska psiha, a s druge strane zenskost stilizira i hipostazira u nedostiznu i
zagonetnu Zensku esenciju.

Arthur Schnitzler jedan je od onih knjizevnika becke moderne koji je, koriste¢i se svojom
ambivalentnom pozicijom ironi¢nog kriti¢ara (spolnog) licemjerja onodobnog drustva s jedne,
a reproduciranjem musko-Zenskih stereotipa i podrzavanjem stereotipnih rodnih odnosa i
konstelacija s druge strane, nastojao revalorizirati druStveni i1 knjizevni interes za pojam
zenskosti 1 pripovijest o zeni. lako je njegov stav prema Zenama duboko rodno ambivalentan
(a nerijetko poprima i mizogine crte), Schnitzler promice antropolosko-psiholosku spoznaju o
esencijalnoj sli¢nosti i ,,ravnopravnosti muske i zenske prirode vezano na spolno ponasanje i
rodne obrasce. Usprkos dekonstruiranju onodobne sociolosko-antropoloske slike o Zeni kao
podredenoj muskarcu Sto se tice spolne Zudnje, u njegovim su djelima vidljivi oblici
mizoginije 1 objektifikacije zena, a u privatnom zivotu c¢esto je naginjao njihovoj
eksploataciji. U pripovijesti Die Fremde prisutna je koncepcija Zene kao esencijalne Drugosti,
kao ,.tajanstvenog® bic¢a koje je strano muski konotiranoj civilizaciji, kulturi 1 progresu, pa i
gradanskoj pragmati¢noj 1 materijalistickoj svakodnevici. Schnitzler implicitno problematizira
i preispituje musku (dijelom rodno anti-stereotipno koncipiranu) distanciranost prema
upoznavanju vlastite Zene, koncipirajuci lik Alberta dijelom kao senzibilnog esteta, pasivnog i
receptivnog promatraca kojem nedostaje snaga volje i inicijativa prema vlastitoj zeni. Na
odredeni je drustveno-kriticki nacin izreCena takoder i ambivalentnost moguénosti afirmacije

koncepta Zenske individualnosti, zenske Zelje za samoostvarenjem, individualnim izborom i

%22 Tdealizacija Zene (knjizevna koncepcija femme fragile) s jedne i demonizacija Zene (koncepcija femme fatale)
s druge strane., usp. koncepcije Zena u knjizi Elfriede Wiltschnigg iz 2001., pod naslovom Das Rdtsel Weib. Das
Bild der Frau in Wien um 1900. Berlin: Reimer.
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promicanjem vlastite zudnje. Budu¢i da i Schnitzler i pripovjedac¢ s kojim se on dijelom
konsolidira slijede kolektivnu podsvijest svojih muskih suvremenika, narativho predocena
izrazita fascinacija zagonetno$cu i ,,metafizickom autonomijom zenske psihe pretace se u
esencijaliziranje zene kao zagonetne Drugosti. Primarna intencija djela Die Fremde
dijagnosticiranje je onodobnog pojma gubitka identiteta (njem. Identitdtsverlust) i zenskog

narcizma.*?

4.6.2. Eksplicitni rod

Tematizira se impresionisti¢ki intonirana promjenjivost ljudskog (napose Zenskog) ,,jastva“ u
kojem se mogu isCitati podsvjesni impulsi, a koji upucuju na iracionalnu, oscilirajucu, i
intuitivnu  (Zensku) prirodu. U djelu Die Fremde, obiljezenom impresionistickom
letimi¢nos¢u narativnog prikaza zenske prirode, heterodijegetski pripovjeda¢ progovara o
krajnje individualiziranoj 1 kompleksnoj Zenskoj psihi (Katharina) koja je u fokusu
razmi$ljanja muSkog protagonista (Albert von Webeling), zaokupljenog Zenskim subjektom
koji neprestano izmice fiksnoj rodnoj definiciji i fiksnoj definiciji identiteta. Katharina je u
Albertovim razmi$ljanjima stereotipno polarizirana izmedu koncepcije femme fragile (njezne,
krhke Zenstvenosti koja posjeduje auru tajanstvenosti i nedokucivosti vlastite ,,esencije* i koja
uranja u vlastite podsvjesne domene) i femme fatale (sudbonosne, fatalne Zene koja muskarcu
donosi nevolje zavodljivoS¢u svoje pojave): ona je primjer hibridnog roda, budu¢i da 1.
pokazuje mjeSavinu stereotipno zenskih i stereotipno muskih karakteristika, 2. demonstrira
koncepciju das unrettbare Ich i Wandelbarkeit der Personlichkeit, dakle, promjenjivost
karaktera koja ovisi o trenutku i percepcijama, i 3. demonstrira svojevrsnu androginu
samodostatnost psihe, budu¢i da je njezin promiskuitet ponajprije odraz autisticne i
depresivne psihi¢ke konstitucije.

Motiv gledanja kroz prozor Cesto se pojavljuje u knjizevnosti fin-de-siecle-a: on je
simboli¢an kao prag izmedu unutarnjeg i vanjskog svijeta’®, izmedu Zenski konotiranog
prostora (privatne sfere) i musSki konotiranog prostora (javne sfere). Buduci da Albert i
Katharina zajedno gledaju kroz prozor, ovaj moment u pripovijetci takoder svjedoc¢i o
njihovoj distanciranosti od vanjskog svijeta. Motiv daljine, diskontinuiteta psihe i otvorenih,
nejasnih 1 neizvjesnih moguénosti ukazuje na eskapisticku koncepciju Katharinine psihe: i

ovdje se otkriva simptomatika krize i destabilizacije identiteta i rodnih odnosa o prijelomu

“2% vidi Le Rider, poglavlje o narcizmu kod Zena u njegovoj knjizi Das Ende der Illusion, 1990., str. 91-94.
#24 Vidi Niinning/Niinning 2004, str. 53.
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. . 425
stoljeca.

Nakon vjencanja uslijedili su ,,idilicni“ trenuci kratkotrajne, utopisticke, srece:
naracija prikazuje Alberta i Katharinu kako putuju idiliénim austrijskim mjestima i
krajolicima, daleko od alijenacije grada, pri ¢emu idilina priroda djeluje kao ,,zenski‘
konotirani, utopijski element i, uspostavljaju¢i kratkotrajnu harmoniju izmedu bracnih
partnera, nacas obustavlja njihovo medusobno otudenje.

Lik Katharine, usprkos tome S§to je iz Albertove vizure koncipiran kao Zenska Drugost
muskarcu, pokazuje svojevrsni emancipacijski impuls odupirué¢i se tradicionalnoj i
stereotipnoj koncepciji Zene kao supruge 1 majke kako bi na taj na¢in afirmirao sebe kao
subjekt Zudnje (ili, oznacitelj u Lacanovskom smislu). I Albert i Katharina demonstriraju
svojevrsnu psiholoSku kompleksnost, budu¢i da se odvajaju od pragmati¢ne gradanske
svakodnevice. Albert, naoko uredan gradanski musSkarac, usprkos tome Sto obavlja tipi€no
gradansko zanimanje, nakon susreta s ,tajanstvenom‘ Katharinom gubi interes za realnost i
prestaje biti odraz stereotipno koncipiranog racionalnog, aktivnog i produktivnog tipa
muskarca. Albertov se hibriditet roda ogleda upravo u njegovom odvajanju od ove za ono
doba (fin-de-si¢cle) uvrijezene koncepcije muskog karaktera: fascinacija Katharinom jednako
je iracionalna kao i Katharinina fascinacija nizom drugih (potpuno nepoznatih, Cak 1
imaginarnih) muskaraca. Medutim, Katharinina se Zudnja prema muskarcima beskonacno
umnaza, §to ona sama predstavlja kao ,,otvorenost mogucnosti, dok Albertova zZudnja ostaje,
shodno njegovoj moralnosti i vjernosti, fokusirana iskljuivo na Katharinu. Ona svojim
Lpromiskuitetom®, koji se takoder moze usporediti sa iracionalnim oblikom zenske
senzibilnosti, predstavlja otklon od gradanskog morala i postaje odraz impresionisticke
letimi¢nosti epohe, a Albert se svojom moralnoscu 1 stabilnoS¢u svoje vezanosti uz Katharinu
priklanja moralnim normama gradanskog druStva. Albertova i Katharinina psiha, s druge
strane, pokazuju svoju zasebnost od gradanskog drustva kroz (tipi€no Zenski konotirano)
melankoli¢no 1 asocijalno ponaSanje. Albert trazi izlaz iz melankolije 1 osamljenosti unutar
moderne gradanske egzistencije u ljubavi prema zagonetnoj i nedostupnoj Katharini:
iracionalna Zenska psiha time postaje izvor svojevrsnog mitskog obilja®® i majginskog
utociSta za musku psihu, ali i poligonom za reproduciranje stereotipa o zenskosti, ,,andeoskoj*
i ,,demonskoj*“ koncepciji Zenskosti koja u gradanskom muskarcu izaziva ambivalentan
osjecaj fascinacije i zazora.

Albert von Webeling 1 Katharina odraz su individualistickih stremljenja epohe: oni su

izrazito psiholoski kompleksni, viSedimenzionalni i otvoreno koncipirani knjizevni likovi. No

425 \/idi Le Rider 1990.
428 \/idi Felski 1995, str. 38.
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dok Albert viSe odgovara stereotipu onodobnog muskarca-gradanina, budu¢i da u svome
ponasanju slijedi zasade normativnog gradanskog morala, Katharina se u potpunosti oglusuje
o te norme i demonstrira krajnji individualizam. Lik Katharine, iako naoko prikazan kao
tipoloska, Zenska Drugost, u svojoj je viSedimenzionalnosti, heterogenosti, otvorenosti i
zagonetnosti karaktera odraz impresionistiCke letimi¢nosti i fluidnog jastva (njem. das
unrettbare Ich), dok je lik Alberta odraz viteske muskosti i odlu¢nosti, ali i krhkosti (muskog)
jastva i bolecivosti esteta-gradanina. Svojom ravnodusnoséu i emotivnom hladno¢om prema
Albertu Katharina predstavlja svojevrsno utjelovljenje ,,femme fatale, a s druge strane,
svojom mirno¢om karaktera, nenametljivoS¢u, tipicno Zenskom pasivno$c¢u, apati¢noscu i
melankolijom demonstrira tipolosku ,femme fragile®. Katharinina bit, odnosno, njezina
»zenska esencija“ ipak ostaje nedokucivom upravo stoga jer je u Albertovim mislima
portretirana stati¢no, kao stereotipna zenstvenost koja odgovara onodobnoj knjizevnoj i
drustvenoj slici o zeni. No pravi je uzrok Katharinine zagonetnosti njezin individualizam,
neovisnost, promiskuitet, odnosno, metaforicki re¢eno ,,0otvorenost karaktera pred mnogim
mogucénostima®, ,,plovljenje prema nepoznatim i neizvjesnim ciljevima®. RasprSenost Zudnje i
apaticnost, koja je uvjetovana mozda traumom iz djetinjstva (prema Freudu), ili nekim
podsvjesnim imagom (idealom muskarca) (prema Jungu) ¢ini Katharinu nespremnom za brak
s Albertom, donekle dokidaju¢i moguénost njezine karakterizacije shodno jednozna¢nostima
tipoloskih koncepcija Zenskosti kao femme fragile i femme fatale i ¢ineéi ju pravim primjerom
(zenskog) individualizma i hibridnog roda. Postojanje podsvjesnog imaga ili animusa kod
Katharine moguce je lako ustvrditi: 1. u dijelu pripovijetke koja opisuje incident s navodnom
Katharininom vidovitos¢u oko smrti orguljasa Banettija, 2. u lociranju svojevrsne psihicke
traume oko smrti njezinog brata, budu¢i da u jednom momentu pripovijetke Katharina
pripovijeda Albertu kako je sa svojim bratom neko¢ Setala nekim imaginarnim brezuljkastim
krajem, 3. u pocetnom dijelu pripovijetke, dok Albertov prijatelj Vinzenz pripovijeda Albertu
0 jednom incidentu koji se dogodio na pogrebu Katharininog brata, kad se ona nenadano
bacila u narucje jednom bratovom prijatelju kao da je on njezin zaru¢nik. Svi ovi dogadaji
upucuju na neke skrivene zZudnje i traume Zenske individualne psihe koje su, kako se Cini,
samo zastrte ,,promiskuitetom® i ,,hladno¢om* karaktera (svojevrsni oblik melankolije).
Pripovijetka Die Fremde zapoc¢inje Albertovim budenjem u jednom hotelu u Innsbrucku, u
kojem je proveo no¢ sa svojom zenom Katharinom, i njegovom spoznajom da ga je ona
iznenada napustila, ostaviv§i mu ceduljicu na no¢nom ormaric¢u. Ve¢ se u prvim recenicama
ogleda Albertovo fatalisticko shvacanje ljubavi i njegova Zelja za suicidom, spremnost na

zrtvovanje vlastitog zivota, koje ga Cini atipicnim muskarcem fin-de-siéclea i odvaja ga od
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stereotipne koncepcije racionalnog, aktivnog i produktivnog gradanskog muskarca. Slijedi
analepticko vracanje u proslost, koje ¢ini glavninu pripovijesti, kroz Albertovo sjecanje na
poznanstvo sa zagonetnom Katharinom, koje sluzi kao uvod u objasnjenje njegova sadasnjeg
stanja: ,,To je ipak ve¢ bilo odluceno kad je prije dvije godine na plesu prvi put osjetio dasak
tajanstvenih usana na svome obrazu.“*’ Albert se prisjeéa kako ga je prijatelj Vinzenz
upozoravao vezano na Katharinu, s obzirom da je poznavao povijest njezine obitelji:
rastro$nost njenog brata i njegovo samoubojstvo, zatim jedan neobiCan dogadaj za vrijeme
pogreba njenog brata, kad se Katharina jecajuci bacila u narucje jednom njoj do tada potpuno

nepoznatom bratovom prijatelju, kao da je on njezin prijatelj ili zaru¢nik***®

, nakon Cega je
barun Maal3burg, koji je slovio kao Katharinin zarucnik, obustavio svoje posjete u njezinoj
ku¢i. Godinu dana kasnije, Katharina se, jednako iracionalno, prepustila sanjarenju o
poznatom orguljasSu Banettiju, koji je napustio Be¢ a da ona ¢ak nikada nije niti razgovarala s
njim. Slijedi jedan neobican dogadaj, koji ukazuje na duboku melankoli¢nost, iracionalnost,
ali i intuitivnost Katharininog karaktera: Katharinina vidovitost vezano na Banettijevu smrt,
nakon koje se ,,kod Katharine pojavljuju naznake dusevne bolesti, koja se intenzivirala sve do
najdublje potiétenosti“.429 Ovdje mozemo primijetiti da koncipiranje Zene kao sklone histeriji
1 melankoliji odgovara onodobnim stereotipnim prikazima Zenskog roda, koje Zenu nadalje
Cesto na metaforicki na¢in povezuju sa pojmovima Erosa i Tanatosa. Katharina se nakon ovog
razdoblja potiStenosti naglo probudila iz svoje letargije: na jednom balu upoznaje Alberta von
Webelinga, koji se prije nije puno kretao u druStvu 1 koji biva fasciniran njezinom

tajanstvenoscu:

svaki je susret produbljivao njegovu naklonost prema njoj. Katharina je uvijek imala jednostavno
drzanje, ali njezina joj je visoka pojava, a posebno jedinstveni, pa i kraljevski nacin drzanja glave dok bi
nekoga slusala kako govori, davao jednu otmjenost posebne vrste. Nije mnogo govorila, a njezine su oci
Cesto, kad je bila u drustvu, bile zadubljene, izgubljene u nekoj drugima nepristupacnoj daljini. Prema
mladim se muskarcima odnosila prili¢no nehajno, radije je razgovarala sa zrelijim muskarcima visokog
ranga ili ugleda.**

427 Entschieden war es doch schon gewesen, als er vor zwei Jahren beim Tanze das erstemal den kiihlen Hauch

der geheimnisvollen Lippen seine Wangen streifen fiihlte®, Schnitzler: Meistererzdhlungen, 1950, str. 205.

428 Katharina war einem ihr bis dahin ganz unbekannten Kameraden ihres Bruders schluchzend in die Arme
gefallen, als wiére er ihr Freund oder Verlobter*, Die Fremde, str. 206.

29 bald darauf begannen sich bei Katharinen die Anzeichen einer Gemiitskrankheit zu zeigen, die sich
allméhlich bis zu tiefster Versunkenheit steigerte®, Die Fremde, str. 206.

%0 Jede Begegnung vertiefte seine Neigung fiir sie. Katharina trug sich immer einfach, aber ihre hohe Gestalt
und ganz besonders ihre einzige, ja konigliche Weise, das Haupt zu neigen, wenn sie jemandem zuhorte, verlieh
ihr eine Vornehmheit von ganz eigener Art. Sie sprach nicht viel, und ihre Augen pflegten oft, wenn sie in
Gesellschaft war, wie in eine flir die andern unzugéngliche Ferne zu blicken. Die jlingeren Herren behandelte sie
mit einiger Unachtsamkeit, lieber unterhielt sie sich mit reiferen Médnnern von Rang oder Ruf*, Die Fremde, str.
206-207.
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Albertova fascinacija Katharinom poprima rodno-atipi¢ne razmjere, buduci da je pored nje
prozet kompleksom manje vrijednosti, Sto ukazuje na sveopée drustveno stanje gubitka
muskog dominantnog polozaja u doba ugrozenog patrijarhata iz kojeg proizlazi i gubitak
sigurnosti gradanskog musSkarca i njegovog identiteta. Umjesto da Katharinu izvuce iz
autistiCne izoliranosti, Albert se na autodestruktivan nacin sve vise prilagodava tom njenom
neobi¢nom stanju.*** Treba istaknuti da na ovaj gubitak sigurnosti muskog (racionalnog)
identiteta utjeCe 1 u fin-de-siécle-u sveprisutna destabilizacija normativno muski konotirane

racionalne, prosvjetiteljske slike svijeta:

Godinu dana nakon S§to ju je Albert upoznao, krenula je glasina da se zaruila s grofom
Rummingshausom, koji se ba§ bio vratio s jedne znanstvene ekspedicije u Tibetu i Turkestanu. Vec je
tada Albert znao da ¢e dan kad Katharina bude drugome muskarcu pruzila svoju ruku za brak biti zadnji

dan njegovog zivota. On, &iji je Zivot do njegove 30. godine nepokolebljivo tekao, odjednom je shvatio
sve opasnosti i svo ludilo u koje ¢ak i najrazboritijeg i najopreznijeg muskarca moze strmoglaviti
njegova Zestoka strast. Bio je potpuno uvjeren u svoju nistavnost naspram Katharine.**

Stereotipno musko koncipiranje Zene kao tajanstvene Drugosti koja se nalazi izvan drustva i

koja jednako tako figurira kao odraz sublimnog i ,,demonskog“433

prisutno je u Albertovim
razmiSljanjima o Katharini: ,,I tako je osjecao da bi se jedno bi¢e kao Katharina, tajanstveno i
istovremeno s jednog drugog svijeta, moralo s visine njemu obratiti kao niZzemu po rangu, da
bi se ona morala umilostiviti kad bi pozelio da bude njegova“.434 Iskljucivsi Katharininu
pripovijest iz naracije, pripovjedac¢ povladuje reprezentacijskim strategijama koje iskljucuju
zene iz simbolickog drustvenog poretka, a esencijaliziraju Zenu kao simbolicko utjelovljenje
prirode, senzualnosti i zagonetnosti.

Bezuvjetna Albertova ljubav prema Katharini odvodi ga u za onodobno vrijeme za musko
bice ,,proskribirana“ i neshvaéena tipi¢no Zenska, iracionalna ponasanja, ¢cime njegov identitet
stabilnog, gradanskog i autoritativnog muskarca koji posjeduje dominaciju nad Zenom biva

doveden u pitanje: ,,Mislio je da bi ona ¢ak imala, u svakom slu¢aju, pravo zahtijevati od

njega da skupo plati svoju nezasluzenu sre¢u. No kako je bio spreman na svaku zrtvu da bi ju

31 Vidi Perlmann 1987, str. 140.

432 ,,und, wieder ein Jahr, nachdem Albert sie kennengelernt hatte, verlobte sie das Geriicht mit dem Grafen
Rummingshaus, der eben von einer Forschungsreise in Tibet und Turkestan heimgekehrt war. Damals wulite
Albert, dal der Tag, an dem Katharina einem andern die Hand zur Ehe reichte, der letzte seines Lebens sein
wiirde, und er, dessen Dasein bis zu seinem dreifligsten Jahr unbeirrt hingeflossen war, begriff mit einem Male
alle Gefahren und allen Wahnsinn, in die heftige Leidenschaft den besonnensten Mann zu stiirzen vermag. Von
seiner Nichtigkeit Katharinen gegeniiber war er vollig durchdrungen®., Die Fremde, str. 207.

“%% Vidi koncepcije zenskosti u moderni u knjizi Bettine Pohle pod naslovom , Kunstwerk Frau“. Koncepcije
zene kao ,,prirodnog bi¢a“ suprotstavljene su koncepciji muskarca kao bica kulture.

434 ,,und so fiihlte er, da3 ein Wesen, geheimnisvoll und gleichsam aus einer andern Welt wie Katharina, sich tief
zu ihm herablassen miifite, wenn er sie gewinnen wollte...*, Die Fremde, str. 207.
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osvojio, &inilo mu se da malo-pomalo postaje dostojan Katharine®.**® Nakon §to je Albert

zaprosio Katharinu, ona reagira s njoj uobi¢ajenom mirno¢om i ravnodusnoséu. Stereotipno
promatranje zene ogleda se i1 u sljedecoj recenici, u kojoj se otkriva slicnost s Freudovom
koncepcijom zene kao ,tamnog, neistrazenog kontinenta*: ,,I kad je kasnije krocio niz sive
stepenice, u svojoj je dusi osjecao ne blazenstvo ispunjene zelje, ve¢ samo svijest o tome da je
krotio u jedno &udesno, ali neizvjesno i mraéno razdoblje svoga zivota“.**® Usprkos
opredmec¢enom i dijelom stereotipnom koncipiranju lika Katharine, slijedi prikaz Katharine
koji upucuje na koncepciju njezine psihe kao odraza fluidnog jastva (das unrettbare Ich),
podsvjesnih slika 1 eroticko-impresionisticke letimi¢nosti s kojom ona promatra svijet oko
sebe, ukazujuc¢i na krajnji individualizam 1 neovisnost koji utjeCu na dehijerarhizaciju odnosa

izmedu nje 1 Alberta:

Cudnovate stvari su se potom dogodile, koje su mozda mogle biti beznadajne, ali koje su u svakom
slucaju ostale nerazjasnjene. Tako je Albert jednoga dana oko podneva susreo svoju zaru€nicu na
Stephansplatzu u drustvu jednog elegantnog gospodina u koroti, kojeg nikad prije nije vidio. Albert je
zastao, ali ga je Katharina samo hladno pozdravila i nastavila dalje Setati s nepoznatim gospodinom a da
se nije niti osvrnula na njega. Albert ju je neko vrijeme slijedio, dok je gospodin usao u kociju, koja je
na uglu ulice ¢ekala na njega, i odvezao se. Katharina je posla ku¢i. Kad ju je Albert navecer upitao tko
je bio onaj gospodin, ona ga je zacudeno pogledala i rekla mu jedno posve nepoznato poljsko ime te se
ostatak veceri povukla u svoju sobu. Jedan drugi put ona ga je navecer ostavila a on ju je uzalud ¢ekao.
Naposljetku se pojavila kad je ve¢ otkucalo 22 sata, sa kiticom cvijeca u ruci i ispri¢ala mu da je bila na
selu i zaspala na jednoj livadi. Cvijece je bacila kroz prozor. Kad je opet jednom s Albertom posjetila
galeriju, stajala je dugo s njim ispred jedne slike koja predstavlja osamljeni zeleni brezuljkasti krajolik
iznad kojeg su bili bijeli oblaci. Nekoliko dana nakon toga mu je pricala o tome kraju, kao da je u
stvarnosti Setala tim uzvisinama, i to kao dijete, u drustvu svog pokojnog brata. Isprva je Albert
vjerovao da se ona 3ali, no malo-pomalo je primijetio da je ta slika za nju u sje¢anju postala vrlo ziva.**’

435 ..und daB sie jedenfalls von ihm verlangen durfte, ein unverdientes Gliick teuer zu bezahlen. Da er sich aber

zu jedem Opfer bereit wulte, schien er sich auch allméhlich ihrer wiirdig zu werden*., Die Fremde, str. 207.

4% Und als er spiter die graue Treppe hinunterschritt, ward ihm nicht die beseligende Empfindung eines
erflillten Wunsches, sondern nur das BewuBtsein, daB er in eine wohl wundersame, aber ungewisse und dunkle
Epoche seines Lebens eingetreten war®, Die Fremde, str. 208.

481 Seltsame Dinge ereigneten sich, die an sich ohne Bedeutung sein mochten, die aber jedenfalls ohne
Erkldrung blieben. So begegnete Albert eines Tages um die Mittagsstunde seiner Braut auf dem Stephansplatz in
Gesellschaft eines in Trauer gekleideten, eleganten Herrn, den er frither nie gesehen hatte. Albert blieb stehen,
aber Katharina griifite kiihl, und ohne sich um ihn zu kiimmern, ging sie mit dem fremden Herrn weiter. Albert
folgte ihr eine Weile, der Herr stieg in einen Wagen, der an einer Stralenecke auf ihn wartete, und fuhr davon.
Katharina ging nach Hause. Als Albert sie abends fragte, wer jener Herr gewesen wire, sah sie ihn befremdet an,
nannte einen ihm génzlich unbekannten polnischen Namen und zog sich fiir den Rest des Abends auf ihr Zimmer
zuriick. Ein anderes Mal lie} sie abends lang vergeblich auf sich warten. Endlich erschien sie, als es zehn Uhr
schlug, mit einem Strauf3 von Feldblumen in der Hand und erzihlte, daB3 sie auf dem Lande gewesen und auf
einer Wiese eingeschlafen sei. Die Blumen warf sie zum Fenster hinab. Einmal besuchte sie mit Albert das
Kiinstlerhaus und stand lang mit ihm vor einem Bild, das eine einsame griine Hohenlandschaft mit weiflen
Wolken driiber vorstellte. Ein paar Tage darauf sprach sie von dieser Gegend, als wire sie in Wirklichkeit iiber
diese Hohen gewandelt, und zwar als Kind in Gesellschaft ihres verstorbenen Bruders. Zuerst glaubte Albert,
daB sie scherzte, allmihlich aber merkte er, da3 das Bild fiir sie in der Erinnerung gleichsam lebendig geworden
war®., Die Fremde, str. 208-209.
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Katharina demonstrira iracionalnost (zenske) psihe, koja se oslanja na snovite i nejasne
predodzbe iz podsvijesti, koje bivaju takoder odrazom hipersenzibilne Zenske psihe, u
traganju za nekim podsvjesnim idealom: u objasnjenju Katharininog ,,umjetnog raja“,
odnosno, iracionalnih predodzbi i ,transcendentnih realiteta® njezine psihe mora se uzeti u
obzir srodnost Schnitzlerove pripovijetke Die Fremde s Freudovom psihoanalizom, posebice
sa njegovim obja$njenjem pojma nesvjesnog (njem. das Unbewusste). Albert se u svojoj

fascinaciji zenskom Drugoscu priblizava Katharininoj (zenski konotiranoj) iracionalnosti:

Tada je osje¢ao da se njegovo Cudenje pocelo pretvarati u bolnu jezu. Ali §to mu je nepojmljivije
njezina bit izmicala, to ga je beznadnije vukla ¢eznja za njom. Ponekad bi mu uspjelo navesti ju da prica
0 svojoj mladosti. No sve o ¢emu je pricala, pripovijesti o stvarnim dogadajima i priznanja o dalekim
sanjarenjima, lebdjela su u istom zagasitom treptanju, tako da Albert nije znao $to joj se od svega toga
zivlje urezalo u pamcéenje: onaj orguljas, koji se sunovratio sa crkvenog tornja, ili mladi vojvoda od
Modene, Kkoji je jednom kod Pratera projahao pored nje, ili pak Van-Dyckov mladié, &iji je portret kao
mlada djevojka vidjela u galeriji Liechtenstein. I tako je njezina dusa, njezin bitak sanjare¢i plovio
prema nekim nepoznatim i neizvjesnim ciljevima, i Albert je slutio da on njoj nije nista drugo znacio
osim samo kao netko kome bi u drustvu, u nekoj sali, pruzila ruku za plesnu partiju. I kako mu je
ponestajala svaka snaga da ju izvuCe iz njezine zagonetne egzistencije, osjecao je naposljetku, kako ga
zbunjujuéi dasak njezina bica omamljuje i kako se malo-pomalo njegov nacin razmisljanja, pa cak i
djelovanja, po¢eo udaljavati od obveza i nuznosti dnevnoga Zivota.**®

Katharina je ,,otvorena* prema razli¢itim inicijativama, §to odrazava onodobnu koncepciju
gubitka identiteta (njem. Identitdiitsverlust): ,,Kad bi razgovarala o svojoj buducnosti, ona to
nije ¢inila kao netko kome je ve¢ zacrtan neki put ili cilj; StoviSe, sve su joj se mogucénosti jos
Cinile otvorenima, i ni§ta u njezinom ponasanju nije upucivalo na neku unutarnju ili vanjsku
vezanost za Alberta“.**® Albertova &vrsta odluka da napusti ovaj svijet ¢im izgubi Katharinu
¢ini ga atipi¢nim muskarcem onoga doba: lik Alberta odvaja se od stereotipno zacrtane muske
racionalnosti. Albert je svjestan da mu predstoji neizvjesna i kratkotrajna veza s Katharinom,
ali mu je nemoguce zamisliti Zivot bez nje 1 spreman je i na Zrtvovanje vlastitog Zivota. U

monotoniji njegove gradanske egzistencije Katharina sada postaje jedino §to ga veze sa

%8 Damals fiihlte er, wie sich sein Staunen in ein schmerzliches Grauen zu verwandeln begann. Aber je
unfaBlicher ihm ithr Wesen zu entgleiten schien, um so hoffnungslos dringender rief seine Sehnsucht nach ihr.
Zuweilen gelang es ihm, sie von ihrer Jugend reden zu machen. Doch alles, was sie berichtete, Erzidhlungen
wirklicher Geschehnisse und Gestindnisse ferner Traumereien, schwebte wie im gleichen matten Schimmer
voriiber, so daf3 Albert nicht wulte, was sich ihrem Gedéchtnis lebendiger eingeprégt: jener Orgelspieler, der
sich vom Kirchturm herabgestiirzt hatte, der junge Herzog von Modena, der einmal im Prater an ihr
voriibergeritten war, oder ein Van Dyckscher Jingling, dessen Bildnis sie als junges Médchen in der
Liechtenstein-Galerie gesehen hatte. Und so ddmmerte auch jetzt ihr Wesen hin, wie nach unbekannten oder
ungewissen Zielen, und Albert ahnte, da3 er nichts anderes fiir sie bedeutete als irgend einer, dem sie in einer
Gesellschaft zu einer Runde durch den Saal den Arm gereicht hétte. Und da ihm jede Kraft gebrach, sie aus ihrer
verschwommenen Art des Daseins emporzuzichen, fithlte er endlich, wie ihn der verwirrende Hauch ihres
Wesens zu betduben und wie sich allmédhlich seine Weise zu denken, ja selbst zu handeln, aller durch das
tagliche Leben gegebenen Notwendigkeit zu entdulern begann®., Die Fremde, str. 209.

39 Denn wenn sie iiber ihre Zukunft redete, so tat sie das nicht wie jemand, dem ein vorgezeichneter Weg ins
Weite weist; vielmehr schienen ihr alle Moglichkeiten nach wie vor offen zu stehen, und nichts in ihrem
Verhalten deutete auf innere oder duflere Gebundenheit®, Die Fremde, str. 210.
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zivotom. Na dan njihovog vjencanja ona mu je jednako strana kao i onoga dana kad ju je
upoznao: ,bila je njegova bez strasti i bez opiranja“.**® Nakon njihovih kratkotrajnih sretnih

trenutaka zajedno, u Katharini se opet javljaju nejasni podsvjesni porivi.

4.6.3. Implicitni rod

Pripovijedanje u Die Fremde analogno je koncepciji Katharininog karaktera: ono je takoder
impresionisticki 1 hermeticno koncipirano, buduéi da prati i ,,secira® emotivna stanja glavnog
lika, Alberta von Webelinga, ulaze¢i na detaljan nacin (na pojedinim mjestima uz pomo¢
usporenog tijeka pripovijedanja) u njegove kompleksne percepcije i osjecaje vezane uz zenski
objekt razmatranja. Fokusiranje heterodijegetskog pripovjedaca na prikaz Albertove psihe
odudara donekle od rodnih stereotipa, jer je zapravo u punom fokusu pripovijetke muska
intimna pripovijest i narativni prikaz Albertovog samoubojstva. U nekim dijelovima
pripovijetke (koji ukratko prikazuju Katharinin Zivotopis), pripovijedanje je koncipirano u
ubrzanom tempu (njem. Zeitraffung), ¢ime se pripovjeda¢ strogo sumarno osvrée na
problematiku obiteljske povijesti zene.

Sto se ti¢e simbolike prostora, pocetnim dijelom pripovijetke (upoznavanje i zaruke Alberta
1 Katharine) dominira simbolika grada kao mjesta otudenja; u odsjecku radnje u kojem Albert
dolazi zaprositi Katharinu u njezinoj ku¢i dominiraju sivkasti i mutni tonovi koji simbolicki
korespondiraju s tajanstvenom 1 maglovitom ,esencijom Zenstva“. Motiv hermeti¢no
konotirane, hladne sobe ispunjene nedjeljnom tiSinom korespondira s Albertovom unutarnjom
spoznajom (predoCenom unutarnjom naracijom) o vlastitoj usamljenosti te o mogucim
Katharininim obiteljskim traumama i tajnama. Kroceci sivim stepenicama, Albert osvjescuje
svoje ,,sutonsko* raspolozenje estetski prijemcivog gradanskog muskarca i svoju fascinaciju
tajanstvenom Katharininom psihom te je obuzet fatalistickim shvacanjem da je njegova dusa
za$la u neko neizvjesno i mrac¢no razdoblje. Narativni prijelaz, koji topografski prati Albertov
izlazak iz Katharinine kuce na ulicu, medu ljude, naznacava izoliranost Alberta od drustva i
takoder svjedo¢i o njegovoj hipersenzibilnoj obuzetosti Zenskom ,esencijom®. Motiv
proljetnog neba, ljepote beckih vrtova i aleja te bezbriznih ljudi u kontrastu je sa zamorom
Albertova duSevnog Zivota i njegovom tajanstvenom obuzetosS¢u fatalistickim 1 sumornim
osjeCanjem- ono je simptom njegova udaljavanja od gradanske pragmati¢ne egzistencije 1

skok u ,,zenski konotiranu* spiritualnost:

440 ,,Sie wurde die Seine ohne Leidenschaft und ohne Widerstreben®, Die Fremde, str. 210.
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Tijekom cijelog njihovog razgovora u hladnoj sobi ispunjenoj nedjeljnom ti§inom Albert je imao osjecaj
da je zasao u jedno podrucje u kojemu su dugo vremena bjesnile jake oluje, i koji je sada odisao
velikom ¢eznjom za mirom. I kad je kasnije kroCio niz sive stepenice, u svojoj je dusi osje¢ao ne
blaZzenstvo ispunjene Zelje, ve¢ samo svijest o tome da je krocio u jedno ¢udesno, ali neizvjesno i
mraéno razdoblje svoga Zivota. Setajuéi tako, u nedjelju, od ulice do ulice, vrtovima i alejama, s
proljetnim nebom ponad sebe, pored nekih vedrih i bezbriznih, neopterecenih ljudi, osjec¢ao je da odsad
vise ne spada medu njih, i da je njime po&ela vladati jedna drugaéija i posebna sudbina. ***

Moment u pripovijetci u kojem Katharina pjeva, a Albert ju prati na klaviru naglasava njezinu
apati¢nost (,,pjevala je ugodnim glasom, ali posve bezizrazajno*).**?

Schnitzler ne definira bit Katharinine psihe: poput heterodijegetskog pripovjedaca
(komentatora) iz njegova djela, koji se drzZi na svojevrsnoj distanci od zenskog subjekta, a
implicitno se konsolidira s likom Alberta, dakle, s muSkom pozicijom, Schnitzler pokusava na
psiholoski nacin prodrijeti u bit Zenskog subjekta (Katharina) koji je u fokusu muske intimne
pripovijesti (Albert) a koji i njega intrigira: rodna stereotipnost ovakvog prikaza ogleda se u
tome Sto zena postaje fokus muske svijesti- ona kroz cijelu pripovijetku ostaje nijema,
svedena na osobno ime, i prikazana kao objekt (opredmeéena). Zenska pripovijest uopée ne
dobiva svoj pripovjedni glas, pa zenski subjekt ostaje nedostupan 1 ,transcendentan®.
KoriStenjem pripovjedne tehnike slobodnog neupravnog govora (,,Erlebte Rede*), koja
dokida precizno odvajanje perspektive pripovjeda¢a od perspektive lika, heterodijegetska
instanca pripovjedaca konsolidira se s likom Alberta von Webelinga te time biva muski
konotirana. Cijelo je djelo koncipirano u glagolskom vremenu epski obiljezenog preterita, bez
izravnog dijaloga likova, $to ukazuje na analiticku distancu heterodijegetskog pripovjedaca od
predmeta njegove naracije (djelomic¢no i lika Alberta, a u potpunosti od lika Katharine). S
druge strane, samo budenje interesa za Zensku psihu i za Zzenu kao takvu demonstrira, pored
stereotipne objektifikacije Zene, i anti-stereotipnu fascinaciju Zenom i Zensko$¢u cijele jedne
kulture (Verweiblichung der Kultur) i svjedo¢i o svojevrsnoj feminizaciji (androginizaciji)
onodobne muske (i pripovjedne) svijesti. Punktualno koriStenje usporenog tijeka
pripovijedanja (Zeitdehnendes Erzihlen) koristi se u narativnim prikazima Albertove
»analize® tajanstvene Katharine, u svrhu minucioznog prikazivanja svjesnih i podsvjesnih

psihi¢kih impulsa lika. Ova ,psihologizacija®“ naracije, odnosno inzistiranje na prikazu

#1 Wihrend des ganzen Gesprichs in dem kiihlen, sonntagsstillen Zimmer hatte Albert die Empfindung, als
wire er in eine Gegend gekommen, iiber die durch lange Zeit heftige Stiirme gejagt hétten, und die nun eine
groBBe Sehnsucht nach Ruhe atmete. Und als er spiter die graue Treppe hinunterschritt, ward ihm nicht die
beseligende Empfindung eines erfiillten Wunsches, sondern nur das BewulBtsein, daBl er in eine wohl
wundersame, aber ungewisse und dunkle Epoche seines Lebens eingetreten war. Und wie er so durch den
Sonntag spazierte, von Strale zu Strafle, durch Géirten und Alleen, den Frithjahrshimmel iiber sich, an manchen
frohlichen und unbekiimmerten Menschen vorbei, da fiihlte er, da3 er von nun an nicht mehr zu diesen gehorte,
und daB iiber ihm ein Geschick anderer und besonderer Art zu walten begann., Die Fremde, str. 208.

442 ..sang Katharina mit einer angenehmen Stimme, aber beinahe véllig ausdruckslos..., Die Fremde, str. 208.
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psiholoskih nijansi naustrb izvanjskih dogadaja i radnje, bila je tradicionalno Zzenski
konotirana.**®

444 . " v . .. . ., .
«“ ima viSeznatno odredenje: u njoj se isprepliCe pojam

Metafora ,tuga tudine
neizvjesnosti tudine naspram zasti¢enosti i sigurnosti u domovini, a s druge strane pojam Zene
kao te tudine (,,Die Fremde/Neznanka®), koji aludira na knjizevne koncepcije Zenskosti kao
iracionalne, ,,demonske® sile i povezuje Zenu s melankolijom i podsvjesnim strujanjima.
Motiv muskog pogleda na Zenu iz daljine (Alberta koji sa distance promatra Katharinu)
svjedoCanstvo je onodobnog ambivalentnog stava (Zudnja 1 zazor) prema Zenskom subjektu i
naglasava poziciju krize muskog (rodnog) identiteta, polarizirane izmedu radanja impulsa
zenske emancipacije i tradicionalnih musko-zenskih uloga. Naracija prikazuje Katharinin
ulazak u crkvu, njezino Stovanje statue gotskog kralja koje predstavlja najbizarniji moment u
pripovijetci, buduc¢i da tipoloski naglasava iracionalnost Katharinine psihe i, prema
onodobnim koncepcijama, podloznost ,zenske prirode” impulsima iz nesvjesnog,
hermeticnog dijela psihe. ,,Prostorna® i metaforicka usporedba Zene sa statuom, odnosno
kipom, takoder je odraz esteticistickog, muSkog pogleda na Zensko tijelo, i upucuje na
knjizevno mortificiranje zene kao umjetnickog objekta koji izaziva strahopostovanje.

U pripovijetci je naglasak na unutarnjoj vizuri (njem. Innensicht) glavnog lika, Alberta von
Webelinga, a (vanjska) je radnja svedena na minimum: prikazuje se stanje svijesti gradanskog
muskarca koji osje¢a kako se njegova poimanja sve viSe udaljavaju od materijalisticki 1
pragmaticki orijentiranog gradanskog drustva i uranjaju u tajanstvenu i iracionalnu ,,zensku
Drugost®.

Vremenski obrazac u pripovijetci ukazuje na anakronu vremensku koncepciju, buduéi da se
na samom pocetku pripovijetke lik Alberta analepticki (kroz sjeCanje) vraca u proslost.
Albertova retrospektivna svijest, iznesena posredstvom heterodijegetskog pripovjedaca
zapoCinje svoje sjeCanje na poznanstvo i1 brak s Katharinom, nakon S$to, na pocetku
pripovijetke, Albert u hotelu shvati da ga je ona nakon 14 dana braka iznenada i bez
objaSnjenja napustila. Svijest senzibilnog gradanskog esteta stoga postaje svojevrsna

«5 psihe koja se suprotstavlja gradanskom druitvu i drustvenoj

Lunutarnja transcendencija
koncepciji vremena. Nakon zavrSetka Albertove reminiscencije, u ¢ijem je fokusu zagonetna
zenskost, 1 kratkog narativnog prikaza njegova suicida simbolicki to¢no u podne, radnja

pripovijetke se nastavlja kroz jednako tako sazet opis trenutacnog stanja u kojem se nalazi

3 Vidi Niinning/Niinning 2004, str. 68.
444 Trauer der Fremde®, Die Fremde, str. 210.
*® Vidi Niinning/Niinning 2004.
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Katharina: naznacen je blago ironi¢ni prikaz nemoguénosti provedbe Zenske individualnosti
unutar matrica patrijarhalnog drustvenog poretka (kroz pripovjedacev osvrt na Katharinino
pismo Andrei Geraldiniju koje ostaje bez odgovora), kao i ironi¢an komentar na Albertovu
,musku® poziciju, budu¢i da radnja pripovijetke teCe Cak i nakon nimalo pateticnog
narativnog prikaza Albertova suicida. Funkcija ovog prikaza suicida je, kako se Cini,
naglaSavanje prikaza muske nemoc¢i pred rodnom dehijerarhizacijom onodobnog drustva i
krize muSkog identiteta zbog promjena dinamike musko-zenskih odnosa. Katharina takoder
biva blago ironi¢no predstavljena, napose u zadnjoj reCenici pripovijetke, kad Salje pismo
Andrei Geraldiniju u Veronu, a ne dobiva odgovor: odgovor na njezino pismo ostaje jednako
obavijen velom tajne kao i cijela njezina iracionalno predstavljena licnost. Iskazavsi narativno
kako Katharina ne dobiva odgovor na svoje pismo drugom muskarcu, pripovjeda¢ se na
implicitan nacin ironijski i distancirano odnosi prema Zenskom subjektu i problematici Zzenske
psihe.

Metafora die Fremde aludira na knjizevni topos ,tudine®, koji, shodno rodnoj koncepciji
prostora u knjizi Erzéhltextanalyse und Gender Studies**® predstavlja odvajanje od onoga
poznatoga (ovdje gradanskog, uredenog, patrijarhalnog) i odlazak u neizvjesno u kojem
vrebaju razne opasnosti: metaforicki pojam ,,tudine* ovdje stoji kao personifikacija za Zenu
(Katharinu) kao ,,neistraZzeni kontinent* za tradicionalnog muskarca (Alberta). Albertova se
pasivnost, ali i njeznost esteta-gradanina ogleda u narativnom prikazu njegove nemogucnosti
djelovanja (,,paraliziranosti‘) i nedostatku volje da izvuc¢e melankoli¢nu Katharinu iz njezinog

maglovitog bitka:

Tako se dogodilo da su ga njezin nestanak danas rano ujutro, nakon bra¢nog putovanja koje je trajalo 14
dana, a isto tako i njezino neobi¢no pismo, samo potresli, ali ga zapravo nisu iznenadili. Mislio je da bi
ponizio i sebe i nju kad bi dalje istrazivao. Tko mu ju je uzeo: je li to bila ¢udljivost ili san ili ¢ovjek od
krvi 1 mesa, to je bilo potpuno nevazno; nije nista drugo znao, i nije trebao nista vise znati, osim to da
mu ona vide ne pripada.**’

Pojam cudljivosti (njem. Laune) ukazuje na stereotipnu koncepciju zenskog jastva kao
nestabilnog, podloZznog maglovitim, iracionalnim impulsima iz podsvijesti. Dok su se u
ranijim, tradicionalnijim stereotipizacijama Zenskih likova Zene prikazivale izrazito

stilizirano, u ovome je djelu, pored stilizacije Zenskog tijela i tipizacije Zenskog lika, prikazan

#® vidi Niinning/Niinning 2004, str. 51.

447 ,»S50 kam es, daB} ihr Verschwinden heute friih nach einer Hochzeitsreise von vierzehn Tagen, daf3 auch ihr
seltsamer Brief ihn nur erschiittert hatte, ohne ihn eigentlich zu iiberraschen. Er hétte sie und sich zu erniedrigen
geglaubt, wenn er geforscht hétte. Wer sie ihm genommen hatte, ob eine Laune, ob ein Traum, ob ein lebendiger
Mensch, war ja vollig gleichgiiltig; er wulite nichts und brauchte nicht mehr zu wissen, als daB sie ihm nicht
mehr gehorte”, Die Fremde, str. 210-211.
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i pojam krize kako muskog (Albert), tako i Zenskog (Katharina) identiteta u doba becke
moderne. Krajnji ¢in drame Albertovo je samoubojstvo koje je pocinio daleko od gradske
vreve, 1 taj ¢in predstavlja rodnu ambivalenciju izmedu viteskog, odnosno mucenickog i
odvaznog, muski konotiranog, zrtvovanja vlastitog zivota zbog neuzvracene ljubavi prema
,krhkoj*“ zeni i, s druge strane, pasivog i mirnog, zenski konotiranog, nenametljivog
pokoravanja sudbini u liku ,fatalne Zene. Albertovo rodno anti-stereotipno prepustanje
,zenskoj esenciji“, koje je simptom njegove feminizacije, ali i feminizacije cjelokupne
naracije, udaljava ga od tipoloSke odrednice racionalnog i produktivhog muskarca onoga
doba, te ga takoder svrstava u kategoriju melankolika i eskapista, naznacujuc¢i na taj nacin
hibridnost 1 njegovog rodnog karaktera. Albertova bezuvjetna vjernost Zeni koja boluje od
neodredivosti (fluidnosti) svoga karaktera (identiteta), i koja uranja u vlastite eskapisticki
obiljezene svjetove, a takoder i njegova odvojenost 1 otudenost od gradanske svakodnevice,
na simboli¢koj razini predstavlja onodobnu poziciju nesigurnosti muskoga subjekta pred

dobom galopiraju¢e moderne 1 strukturalnih promjena u drustvu.

4.6.4. Zakljuéak

Arthur Schnitzler je, shodno knjizevnim koncepcijama vremena fin-de-siécle-a, izrazavao
svoj strah od gubitka muske dominantne pozicije u drustvu, no jednako tako i nacelnu
ravnopravnost izricanja zenske zudnje naspram muske: 1. svoju fascinaciju i prihvacanje
individualnosti zenske psihe time Sto je kritizirao ustrajanje na koncepcijama izricitih rodnih
polariteta i esencijaliziranje musko-Zenskih uloga i karaktera, i 2. svoj strah pred ,,prijetecom*
zenskos¢u 1 Zenskom emancipacijom. Schnitzlerova intencija takoder je samokriticki propitati
stereotipno (musko) estetiziranje zenske ljepote i objektifikaciju zena, koja vodi u (za
stereotipnu koncepciju onodobnog racionalnog muskarca) atipi¢nu pasivnost i iracionalnost.

Albertovo percipiranje vlastite niStavnosti spram Katharine, njegovo poimanje zivota kao
sjenovitog 1 samotnog prije pojave Katharine svjedoCanstvo je njegovog estetskog
senzibiliteta 1 alijenacije, ali 1 simptom obuzetosti idealiziranim Zenskim bi¢em. Ova je
idealizacija mozda potaknuta i osjeajem manje vrijednosti buduci da Katharina prema njemu
pokazuje ravnodusnost (uo€ljivo je svojevrsno preokretanje musSko-zenskih uloga i
hijerarhijskog odnosa medu spolovima). Medutim, u ovoj je pripovijetci vidljiva i
objektivacija (opredmecenost) Zenskog tijela u vidu staticnog ornamenta, sublimacija
Albertovih osjecaja 1 percepcija u umjetnicko stvaralastvo, kreacija Zene kao umjetnickog
objekta. Nakon trenutaka koje su Albert i Katharina proveli zajedno, pocinju se javljati prvi

znakovi Katharinine zaCudnosti: Albert sre¢e Katharinu u druStvu potpuno nepoznatih,
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mahom starijih musSkaraca, pri ¢emu se ona pravi da ga ne poznaje- njezino je ponasanje
svjedoCanstvo Schnitzlerove knjizevne percepcije o zeni kao zagonetnoj ,,Drugosti®. Ostali
dogadaji iz djela takoder su simptomi iracionalne i melankoli¢ne, zaCudne Zenske psihe koja
stvara svoje ,,umjetne, paralelne svjetove, dok je potpuna obuzetost ovom neobi¢nom
mladom Zenom odraz Albertove feminizacije, ali i njeznosti i bole¢ivosti esteta. Katharinin
promiskuitetni 1 eskapisticki karakter, koji u sebi nosi karakteristike fluidnosti
(nekonzistentnosti) jastva izrazen je kroz metaforu ,,otvorenost mogucnosti, koja u sebi nosi
anticipativni postmoderni potencijal vezano na problematiku rodnih odnosa u suvremenom
drustvu. Zenska iracionalna psiha ovdje takoder postaje odraz Machove koncepcije
nestabilnog jastva pojedinaca o prijelomu stoljeca: nekonzistentnost jastva postaje simptom
pluraliteta i polimorfnosti musko-zenskih odnosa na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.

lako pripovjeda¢ (narativna instanca) postaje neodvojiv od percipiranja samoga lika
Alberta, te iako obje ove instance simboliéno naznacuju stereotipnu musku poziciju
promatraca (,,analiticara*) Zenske psihe, treba primijetiti da se upravo odabirom teme zenskog
stremljenja za individualnim izborom 1 udaljavanjem od konvencionalnog okruzenja promice
problematika afirmacije Zenskog prava na samoodredenje 1 izrice njegova nacelna

(ne)mogucénost unutar matrica patrijarhalnog drustva.

4.7.  Arthur Schnitzler: Die Braut (Mladenka)

4.7.1. Uvod

Schnitzlerova krac¢a pripovijetka pod naslovom Die Braut (Mladenka) i podnaslovom Studie
(Studija) nastala je krajem 1891. godine, odnosno pocetkom 1892. godine. Prvi je put
objavljena u Kleine Komédie®™® kao vrsta ,psiholoske studije®. ,,Pripovjeda¢ u prvom licu
jednine na maskenbalu upoznaje prostitutku, kod koje primjecuje visoku stopu inteligencije i
iskrenosti“.**® | Njezina Zivotna pri¢a, koju pripovieda& pripovijeda vlastitim rije¢ima, tvore
glavni dio teksta. Ona potjece iz dobre kuce: medutim, njezina se ,,Cula” bude ve¢ u ranoj
dobi i to u ,,muénom intenzitetu: ipak, ona je odlu¢na da najprije pronade supruga, no onda
se vrlo brzo bude njezini nagoni*.**°

Autor djela Arthur Schnitzler, shodno svojoj profesiji psihoanalitiCara, duboko zahvaca u

tabuizirana podrucja ljudske (napose zenske) seksualnosti, istovremeno propitujuci

“® Jiirgensen/Lukas/Scheffel 2014, str. 241.
449 H

Ibid.
%0 1hid.
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legitimnost 1 reproducirajuéi stereotipne koncepcije zene kao isklju¢ivo senzualnog
(prirodnog) bi¢a. Schnitzler takoder istovremeno reproducira i propituje legitimnost
tradicionalnih pripisivanja karakteristika bia kulture muSkom spolu (racionalnost,
transcendentalno jastvo i individualnost). Time istodobno re-tematizira i postavlja u pitanje,
osim hijerarhijske nadmo¢i (hegemonije) muskarca nad Zenom, i stereotipnu sliku muskosti i
zenskosti njegova vremena, izgradiv§i ambivalentan stav koji varira izmedu nesvjesnog
reproduciranja rodnih stereotipa i uocavanja neodrzivosti stereotipa o Zenskoj spolnosti.
Medutim, iako je Zenska pripovijest prikazana u tekstu, sam zenski subjekt ostaje nijem,
neimenovan i ve¢im dijelom opredmecen kroz samu naraciju: zenska je pripovijest u fokusu
muske pripovjedne svijesti koja joj je hijerarhijski nadmocéna, zena predstavlja objekt muske
analize, ona je objekt Schnitzlerovog pripovjedata koji na nadin psihoanalitiara®® nastoji

,prodrijeti u Zensku svijest.

4.7.2. Eksplicitni rod

Homodijegeticka instanca pripovjedaca i lika (koji pripovijeda u 1. licu jednine, a na kraju, u
okviru auto-refleksivno intonirane poante, i u 1. licu mnozine) narativno rekapitulira svoj
susret s neimenovanom mladom Zenom, rekonstruiraju¢i njezinu pripovijest po vlastitom
sjeCanju. Pripovjedac izrazava svoju zaokupljenost Zenskom psihom, afirmiraju¢i pravo
zenskog subjekta na samoodredenje 1 afirmiraju¢i zensku spolnost. Na taj nacin on
dekonstruira onodobne stereotipe o zenskosti. Tekst djela Die Braut stoga nehotice
demonstrira ,,hibridnu‘ rodnu perspektivu, budu¢i da se homodijegeticki pripovjeda¢ fokusira
na prikaz zenske pripovijesti u doba ,,polovi¢ne moderne®, ukazujuéi na pokusaj ostvarenja
zenskog prava na izricanje vlastite zudnje unutar patrijarhalnih matrica drustva, 1 time
implicitno izraZzava svoj kriticki odnos prema licemjerju gradanske (muske) svijesti o Zeni 1
strogoj rodnoj bipolarizaciji, izri¢itom odvajanju ,.tipicno muske® i ,tipicno zenske* Zudnje
kao 1 stereotipnim musko-Zenskim rodnim ulogama. lako pokazuje sklonost reproduciranja
stereotipa o zenskosti (izjednacuju¢i Zenu sa prirodom i senzualno$éu i odricuéi joj
individualnost (,,transcendentalno* jastvo) u smislu kako je to postulirao Otto Weininger u

svojoj knjizi pod naslovom Geschlecht und Charakter® (Spol i karakter), instanca

! Treba istaknuti paralelu izmedu lije¢nicke profesije Arthura Schnitzlera i realistiéno analitickog pisanja o
zenskim problemima i tabuima u gradanskom drustvu o prijelomu stolje¢a, Sto ukazuje na to da je u
Schnitzlerovim djelima (napose proznima) prisutan ,,znanstvenicki“, muski, pa i Freudijanski, opredmecivajuéi
prikaz zenskog tijela i Zenske spolnosti (vidi Bettina Pohle: Kunstwerk Frau, gdje je prikazan muski pogled na
zensko tijelo i Zenski subjekt, narocito u knjizevnosti i umjetnosti kao odraz problematike citavog razdoblja o
prijelazu iz 19. u 20. stoljece).

2 \/idi Weininger 1920.
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homodijegetickog pripovjedaca zeli pokazati odmak od onodobne seksualne antropologije
(naro¢ito Krafft-Ebingovih*®® teza o manje izraZenom spolnom nagonu kod Zena),
dekonstruirajuéi stereotipnu patrijarhalnu sliku o Zeni, zenskoj zudnji, a time i radikalnoj
rodnoj polarizaciji putem afirmiranja zene kao individualnog i autonomnog bica.

U pripovijetci je predstavljen fokus pripovjedaca na dublja psiholoska stanja zene, buduéi
da je pripovjedac¢ dio pripovjednog svijeta (on je ujedno i lik u pripovijetci, stoga se narativna
distanca pripovjedaca i Zenskog lika jo$ vise smanjuje).

Homodijegeticka pripovjedna instanca po vlastitom sje¢anju rekonstruira svoj susret sa
zenom 1 prenosi Citatelju Zeninu ispovijest. Pripovjeda¢ se upusta u svjesna 1 podsvjesna
strujanja zenske psihe, priznajuci intuitivno Zeni njezinu zelju za slobodom vlastitog odabira 1
ne izriCu¢i svoju osudu njenog promiskuiteta: u tome se homodijegeticki pripovjeda¢ odvaja
od ,,moralnih zasada* gradanskog drustva 1 morala suvremenika. U svojem tumacenju zenske
psihe pripovjedna instanca fokusira Zeninu nagonsku prirodu (njem. Triebnatur) koja
usmjerava tijek naracije, a odrzava cirkularnost 1 diskontinuitet radnje konfliktom izmedu
beskona¢nog umnazanja Zudnje 1 neuspjelog pokusaja da se ta zudnja ipak obuzda unutar
kategorija gradanskog braka (neprestana unutarnja borba izmedu promiskuiteta i morala).
Vrsta zapleta ove pripovijetke fokusira se na pripovjedacev prikaz Zeninog preispitivanja
same sebe (neka vrsta narativne potrage za vlastitim samoodredenjem (tradicionalno
definirana kao quest u povijesti knjizevnosti). Ovo se preispitivanje, medutim, prvenstveno
odnosi na propitivanje vlastite spolnosti, ¢ime se Zenski lik narativno stereotipno konstruira,
budu¢i da se prikazuje isklju¢ivo kroz prizmu stereotipnog Weiningerovskog koncepta Zene
kao isklju¢ivo senzualnog bica, bi¢a iskljucivo orijentiranog na vlastitu spolnost.

Instanca pripovjedaca izrazava Zelju za dubljim, gotovo empatijskim spoznavanjem jedne
individualne Zenske psihe koja mu se ¢ini manje stereotipnom. Schnitzlerov odabir
homodijegeticke pripovjedne instance, odnosno njegov odabir muskog pripovjedaca u 1. licu
jednine, pokazuje veci zaokret prema empatijskom uzivljavanju u Zensku intimnu pri¢u nego
u djelu Die Fremde. Pripovjeda¢ na retrospektivan (anakronijski) nacin kroz cijelu
pripovijetku opisuje svoj susret sa mladom Zenom na jednom maskenbalu, iza pono¢i. Ve¢ u
prvim re¢enicama izraZzava svoj interes za dubljim upoznavanjem njezine psihe, distancirajuci
se od maskenbala i prijetvornosti gradanskog drustva, napose njegova licemjernog spolnog
morala i odnosa prema zenama. Odvratna mu je prijetvornost zena koje povladuju

hipokrizijski nastrojenom gradanskom moralu, skrivaju¢i svoj pravi identitet bludnice. Motiv

3 Vidi Krafft-Ebing (1898), 1993.
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maskenbala ukazuje na opreku pojmova Sein i Schein, zbilje i privida (fikcije),
karakteristicnih za svjetonazor becke moderne i za dvostruki moral druStva kojem se
kompleksno i oprecno koncipirani lik Zzene kao individue opire: budu¢i da se Zena ne
ustrucava priznati kako spada u kategoriju bludnica prezrenih od drustva, odbacujuci
kategoriju laznog druStvenog morala i stereotipne slike Zzenskosti, pripovjedac iskazuje
svojevrsno postovanje prema njoj, ironizirajuéi time drustvo koje ju odbacuje i sebe kao dio

«454 ali da, za

tog drustva. Pripovjedac¢ naglasava da zena ,,pripada kategoriji iskrenih bludnica
razliku od Zena koje su, slijede¢i rodne norme 1 stereotipe, skrivale svoju pravu prirodu, nije
imala potrebu pretvarati se. Medutim, ve¢ je na samom pocetku pripovijetke uocljivo
pripovjedacevo opredmecivanje Zene (stvaranje zene umjetniCkim objektom), buduci da se
homodijegeticki pripovjedaC stereotipno fokusira na elemente njezina vanjskog (fizickog)
izgleda: ,tamnoplava haljina®, ,mirne i pametne o¢i“.*® Time pripovjeda& nesvjesno jo¥
uvijek reproducira onodobne stereotipne prikaze zene kao izrazito tjelesnog bi¢a (njem. Frau
als Naturwesen). Iskrenost Zene koju susrece prvi mu je pokazatelj njezine individualnosti i
samosvojnog nepristajanja na drustvene lazi, neprihvacanja gradanskih normi. Navodi da je
bila ,,neobi¢no inteligentna, po njenom se govoru i u njezinoj gestikulaciji vidjelo da dolazi iz
viSeg drustvenog sloja.“456 Slute¢i da ova zena ima posve drugaciju Zivotnu pri¢u koja
odstupa od stereotipnih Zivotnih pri¢a Zena njezine vrste, on se nada da ¢e spoznati razlog
zbog kojeg je postala bludnica. Time izraZzava svoju apologiju snazi Zenskih individualnih
karakteristika koje bi nadilazile bilo kakve rodne podijele (bipolarizacije), kao i stereotipna
poimanja zenskosti. Za ono doba izniman je samo nacin na koji se pristupa valorizaciji zenske
pripovijesti 1 zenske zZudnje: duboko ispod povrSine teksta ipak proizlazi da je Zzena itekako
objekt, a ne subjekt naracije. Pripovjeda¢ demonstrira dijelom atipi¢an stav s obzirom na
muskarce onoga doba, buduéi da izrazava neuobiCajen interes za afirmacijom Zenske psihe,
spolnosti, 1 individualnosti, promicuci na povrsini teksta ideju rodne jednakosti s obzirom na
izjednacenost Zenske sa muskom Zudnjom (odnosno, nagona (njem. Trieb) kao zajednicke,
antropoloski neutralne egzistencijalne osnove), kao i Zzenino pravo za performativnim
uspostavljanjem vlastite spolnosti. Pripovjedac¢ naglasava da se, budué¢i da mu je to ,,Zensko
bice bilo vrlo drago®, ,,nije mogao odluciti da ju jednostavno uzme/shvati“ kao obi¢nu Zenu,
,»Sto predstavlja zavrSetak vesele no¢i®, ve¢ ju Zeli dublje upoznati, onkraj rodnih stereotipa

njegova vremena, i time odstupa od stereotipa onodobnog distanciranog muskarca i

4 ...sie gehorte zur Kategorie der aufrichtigen Dirnen®, Die Braut, str. 92.

5 Dije Braut, str. 92.

456 ,-..sle war ungewohnlich intelligent, man horte es ihren Reden und sah es ihren Bewegungen an, daB sie aus
besseren Kreisen herkam®, Die Braut, str. 92.
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konzumenta ljubavi. S druge strane, on kasnije u naraciji itekako poima zensko bi¢e kao
objekt (,,ponudila se*, ,,on ju je uzeo*, ,otjerao ju je“, bila je ostavljena“). Na taj se nacin
pripovjedac¢ polarizira izmedu angaziranog, empatijski priklonjenog pripovjedaca (engl.
engaging narrator) i pripovjedaca koji, re-etabliraju¢i rodne stereotipe i zenu kao objekt
pripovijesti, zadrzava pripovjednu distancu (engl. distancing narrator). lako pripovjedac¢ zeli
spoznati individualne karakteristike koje ovu Zenu odvajaju od drugih Zena, ovaj je interes
pripovjedaca dijelom stereotipan jer odrazava onodobni ,,muski, znanstvenicki® interes za
prodiranjem u Zensku psihu (npr. Freudijanske koncepcije Zene kao ,tamnog, neistrazenog
kontinenta®). Recenica ,,Zelio sam znati o muskarcima koje je voljela, prije nego Sto se
odlucila voljeti sve one koji su ju pozeljeli* takoder demonstrira pripovjedacev stereotipan
stav prema zeni: 1z drugog dijela recenice proizlazi da je Zena objekt muSkog odabira (muske
zudnje prema Zeni). Pripovjedacu su ipak ostale neopisivo Zivo urezane rijeci Zene s kojom je
proveo no¢, pa ih je pokuSao dopuniti u sjecanju, participiraju¢i time u afirmaciji i1
prihvacanju zene kao individue i njezine individualne sudbine. Fascinacija homodijegetickog
pripovjedaca Zenom stoga je dijelom odraz stereotipne zaokupljenosti zenom (njem.
Verweiblichung der Kultur) u kulturi be¢ke moderne, a dijelom Zelja za odmakom od takvog
stereotipiziranja zene time Sto se pozornost usmjerava na afirmaciju zenske spolne zelje 1
zenskog individualnog odabira. Uzivljavajuc¢i se donekle u psiholoski zivot Zene, instanca
homodijegetickog pripovjedaca nastoji percipirati zensko bic¢e ne isklju¢ivo kao stereotipnu,
rodno obiljezenu Drugost, ve¢ kao individualnu, autonomnu, slobodnu svijest sa svim sebi
svojstvenim slojevitostima psihe. Detaljno se prisjeca svog susreta s njom, naglasavajuci time
odredenu intimnost 1 bliskost: ,,imao sam osjecaj da se na mene naslonilo bi¢e koje sam vec
dugo, dugo poznavao i koje mi je bilo vrlo milo. Osje¢ao sam se dobro pored nje 1 dugo
vremena nismo uopée nista govorili“.**’ Pripovjeda¢ se na razini semantike rodne jednakosti
empatijski uzivljava u zensku psihu: ,,Nisam se mogao odluciti da ju samo uzmem/shvatim
kao Zenu, §to bi predstavljalo zavr$ni ¢in vesele no¢i, veé sam ju Zelio upoznati. Zelio sam
znati 0 njezinom Zivotu, o njezinoj mladosti, o0 muSkarcima koje je voljela prije nego Sto se

odlucila voljeti sve one koji su ju Zeljeli.“**®

Iako je ve¢ u ovoj posljednjoj sintagmi vidljiva
objektifikacija Zene, pripovjedac ipak istiCe vlastitu zelju za otkrivanjem sudbine jedne od

druStva odbacene i1 prezrene zene. On reproducira rodne stereotipe (i svoju hijerahijsku

457 .hatte ich das Gefiihl, als wenn da ein Wesen an meiner Seite lehnte, das ich schon lange, lange kannte und
sehr lieb hitte. Mir war sehr wohl neben ihr, und geraume Zeit sprachen wir gar nichts“., Die Braut, str. 92.

%8 _Ich konnte mich nicht entschlieBen, sie schlechthin als das Weib zu nehmen, das den Abschluf einer lustigen
Nacht bedeutet, ich wollte sie kennenlernen. Von ihrem Leben wollte ich wissen, von ihrer Jugend, von den
Minnern, die sie geliebt, bevor sie sich entschloB, alle zu lieben, die sie wollten, Die Braut, str. 92.
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nadmoc¢nu poziciju muskarca) svojim postepenim suverenim komunikativnim i narativhim
»sosvajanjem™ Zene, a kasnije, nakon njihovog intimnog ,poznanstva“, budu¢i da biva
zaintrigiran problemom zenske individualnosti i anti-stereotipno$¢u jedne zenske price,
nesvjesno dopunjava u sjeéanju ,praznine koje je ona ostavila u pripovijedanju.«*®
Napominje njezinu obiteljsku pozadinu i ranu mladost, navode¢i da je potjecala iz vrlo
ugledne i poznate gradanske obitelji. Cinjenica da su se njezina ¢ula rano probudila ukazuje
na prijetvornost gradanskog morala i na ,,nelagodu gradanskog pojedinca u gradanskoj
kulturi koja, prema Sigmundu Freudu, sputava nagone moralnim zasadama 1 druStvenim
kodeksima.*®® Kao mlada djevojka, Zena se osjeéala vrlo osamljenom, ali se odluila na
apstiniranje od spolnosti, budu¢i da se u njoj se probudila nekakva nejasna, subliminalna
(podsvjesna) Zelja da bude vjerna supruga. Medutim, njezina prvobitna spolna apstinencija ne
odgovara zelji za nekim podsvjesnim idealom muskarca: ona je prije odraz vrijednosti
usvojenih u strogom gradanskom odgoju koji izvire iz moralnih zasada gradanskog sloja. Kad
bi dosla u poziciju da ostvari vezu s jednim muskarcem, u njoj se ponovo pojavila zudnja za
uvijek novim ciljevima. Ovaj oprec¢no (a time i rodno hibridno) koncipiran Zenski lik poprima
obiljezja neprestane potrage za novim vezama i1 na narativnoj razini odgovara muski

konotiranom konceptu ,,becoming* (engl.),*"*

odnosno konceptu neprestane i nemirne teznje
za uvijek novim ciljevima koja u ovom slucaju rezultira u promiskuitetu. Pobuna protiv
zauzdavanja spolnosti poprimila je oblik prvobitnih i ,,divljih* nagona njezine prirode. U zelji
da ostvari svoju zudnju, ona je Zeljela ,,uzivati u muskoj ljepoti i muskoj snazi, tamo gdje se
ona nudi.«*

U Schnitzlerovim se djelima inace seksualnost emancipira od vladaju¢eg druStvenog
morala, tako da ljubav postaje slobodnom, lifenom drustvenih stega.*®® Dakle, spolnost u
ovome djelu postaje neovisna kako o instituciji braka, tako i o konceptu trajne ljubavi. Zenski
lik u djelu demonstrira oblik disperzne Zudnje koja nije usmjerena prema jednom objektu: ako
se ona postavi kao transcendentalni oznacitelj u Lacanovskom smislu, dakle, u poziciju koja
je neko¢ bila namijenjena isklju¢ivo muskarcima, onda ne postoji ozna¢eno (muskarac) koje

bi odgovaralo tom transcendentalnom oznacitelju: zudnja Zene postaje disperznom, buduci da

konstantno divergira prema novim objektima. S obzirom na to da ne moZe niti u jednom

9 (.)“Liicken, welche sie im Erzihlen lieB, habe ich unbewuBt im Bedenken, im Erinnern ausgefiillt“, Die

Braut, str. 93.

“%0 Usp. takoder Freud: Das Unbehagen in der Kultur, 1994.

“®1 \idi Niinning/Niinning: Erzéihltextanalyse und Gender Studies, 2004, str. 86.

2 wollte sie sich freimiitig den urspriinglichen und wilden Trieben ihrer Natur, wollte sich jedem
hinschleudern, der ihr gefiel...Ménnerschonheit und Ménnerstirke geniefien, wo sie sich bot*, die Braut, str. 93.
“®3 Vidi Janz/Laermann 1977, str. 73.
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muskarcu pronaéi subjekt vrijedan divljenja, njezina ¢e zudnja, prema Lacanu, uvijek biti

usmjerena prema novim ciljevima.*®*

Pojam fluidnog jastva (,,das unrettbare Ich“) u
potpunosti je izrazen u njezinom karakteru, $to upucuje na koncepciju hibridnog roda buduci
da ovaj zenski lik odstupa od onodobne normativne zenskosti: zelju za uzdrzavanjem od
spolnosti, odnosno seksualnu askezu u zelji da pripada samo jednom muskarcu, na narativnoj
razini ciklicki zamjenjuje Zelja za slobodnom ljubavlju, liSenom brac¢ne vjernosti. Na taj nacin
i tijek radnje u ovoj pripovijetci biva obiljezen diskontinuiranom i ciklickom spolnom
zudnjom Zene, budu¢i da njezini spontani nagoni usmjeravaju tijek radnje, a ne nekakvi
normativni koncepti. Njezina je pobuna protiv zauzdavanja spolnosti brakom izrazena kroz
nesvjesni otpor muskom egu (1 egu njezinog zaru¢nika), Sto se moze povezati sa cjelokupnim
drustvenim kontekstom razdoblja beCke moderne 1 Zenskim odgovorom, odnosno protestom
na njihov inferiorni polozaj u drustvu. Kod ovog Zenskog lika vidljiv je takoder Cisto
psiholoski element neurastenije (jednog oblika anksioznosti) koja vodi u nimfomaniju a na
razini naracije 1 konteksta naracije zapravo predstavlja zelju da se muska hegemonija
(hijerarhijski odnosi muskarac-zena koji su bili nametnuti rodnom bipolarizacijom)
nadomjesti podsvjesnom pobunom protiv zauzdavanja zenske spolnosti. Tako jedna vrsta
autodestruktivnog i hedonistickog predavanja spolnim uzicima u Die Braut simbolizira
podsvjesnu Zelju zene za (performativnim) uspostavljanjem vlastite Zudnje, za re-etabliranjem
same sebe kao transcendentalnog oznacitelja.

U Zeninom je zivotu razdoblje stabilizacije zudnje nastupilo samo nakratko, kad se sa 17
godina zarucdila: ,,sad je doSlo u njezinom zivotu jedno kratko razdoblje, o kojem se izjasnila
gotovo sentimentalno. Tu sam naSao ono ¢udnovato mjesto u njezinu srcu, koje se moze
otkriti 1 kod najizopacenijih osoba- nostalgicnu ceznju za nevinoS¢u. Jer 1 za one bez
domovine postoji &eznja za domom, i mozda ju bas oni osje¢aju najbolnije od svih«.*®®

Pripovijedanje dobiva svoj zaokret kroz spontani obrat u razmiSljanju Zenskog lika
(subliminalno uvjetovan): ,,Ali sada se dogodilo nesto neobicno. Pocela je iskreno voljeti
svoga zarucnika, koji joj je isprva bio samo sredstvo za postizanje svrhe...kako se moze
objasniti to Sto se odjednom pocela sramiti svojih prijasnjih namjera- tako snaZno i bolno, kao
Sto se niti jedna stvarna gres$nica ne bi sramila svoje proslosti- da se pokajala za ono otprije?

Htjela mu je biti istinska supruga, vjerna i odana. Postala je mirnija. Njezini su osjecaji

464 Usp. takoder Lacan: Ecrits, str. 290.

465 | Mit siebzehn Jahren verlobte sie sich, und nun kam in ihrem Leben eine kurze Zeit, iiber die sie sich in fast
sentimentalen Worten auslie. Da fand ich jene merkwiirdige Stelle in ihrem Herzen, die man auch in den
Verworfensten entdeckt- das Heimweh nach der Unschuld. Denn es gibt ja auch ein Heimweh fiir die
Heimatlosen, und vielleicht empfinden die es am schmerzlichsten von allen®, Die Braut, str. 93.
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poprimili neobi¢an dasak mira i ¢ednosti, i duboko ga je voljela. Nekoliko mjeseci (,,ili se
radilo samo o tjednima, ne mogu se vise sjetiti“- treba napomenuti da su ovo pripovjedaceve

%% potrajalo je ovo stanje.*®” Ova iznenadna promjena u percepciji zaruénice spontana

rijec)
je 1 subliminalna (podsvjesna), buduéi da se zaru¢nica rukovodi isklju¢ivo svojim nagonskim
strukturama li¢nosti (Trieb). Kako se dan vjencanja priblizavao, u njoj se opet spontano
probudila Zelja za pobunom: pripovjedac¢ implicitno aludira na poseban razlog te pobune (koji
je vjerojatno potaknut nesvjesnim otporom bracnoj zajednici). No pripovjeda¢ ostavlja
prostora i za objasnjenje takvih njezinih postupaka poimajuéi ih kao konstitutivne dijelove
njezine individualne psihe, odnosno manifestacije njezinog temperamenta (¢udi), ne svodec¢i
taj temperament iskljucivo na oznaku zenske konstitucije (stanja). Medutim, ostaje nejasnim
aludira li ovdje pripovjeda¢ na psihoanaliticki obiljeZen pojam ,,Zenske* histerije kao oznaku
zenske konstitucije468, budu¢i da se o prijelomu stolje¢a Zenska psiha shodno rodnim
stereotipima poimala kao zagonetna Drugost, kao fluidna i promjenjiva i kao dio prirode,
suprotne muski konotiranoj kulturi i civilizaciji. Ponovni zaokret u radnji pripovijetke prati
kontradiktoran Zenin duSevni zivot (izmjenu spolne zZudnje 1 Cednosti) i vraca Zenski subjekt
na njegovo prvobitno stanje: ,,Spopalo ju je na uzasan nacin. Deset je puta razmisljala o tome-
ne, nece se predati svome zaruc¢niku- ve¢ ¢e ga uzeti, povuéi sa sobom u mrac¢nu sobu pored
salona...ali okolnosti to nisu dopustale, nije nikada ostajala sama s njim*. U ovoj je sekvenci
radnje uocljivo kako gradanske konvencije ponasanja sprje¢avaju Zenu u provodenju njezinog
nagona, dok ona na agresivan nacin zeli prekrsiti te konvencije, odupiruci se time stereotipnoj
koncepciji zenske ¢ednosti 1 uzdrzljivosti.

,Mozda ju je, kad bi se ukazala prilika, i hrabrost napustala, i uskoro je opet pocela
primjecivati, kako je njezin zar poprimio sveopce crte, i kako on viSe nije bio onaj kojeg je
voljela. Da, zeljela je njega- naravno-ali i onoga drugoga-i opet nekoga drugoga-i onoga- i sve
njih. Osjecala je da je neopozivo bilo gotovo sa njenim jednim, jedinim muskarcem, ah,
opcenito sa njenom ljubavlju. Opet se pojavio nagon, divlji, Zedni nagon, koji je Zelio

"‘

muskarca, jednostavno muskarca, ne njega, jednoga!“ No nesto je ipak ostalo od njezine

duboke naklonosti: ona je bila neSto duzna muskarcu koji joj je pruzio osjecaj neCega

%% Ubagena perspektiva homodijegeti¢kog pripovjedada, koja ukazuje na to da je cijeli ispripovijedani dogadaj
rekonstrukcija njegovog razgovora s zenom.

%7 Nun aber geschah etwas Seltsames. Sie begann den Briutigam, der ihr anfangs nur Mittel zum Zwecke
bedeutet hatte, ernstlich zu lieben... (...) denn wie anders war es zu erkldren, daf sie sich plotzlich ihrer fritheren
Vorsitze zu schiamen anfing- so heftig und schmerzlich, wie vielleicht keine Siinderin der Tat sich der
Vergangenheit zu schdmen vermag-, daf3 sie bereute? Sie wollte ihm eine brave Gattin werden, treu und ergeben.
Sie wurde ruhiger. Thre Empfindungen bekamen einen eigentiimlichen Hauch von Frieden und Keuschheit, und
sie liebte ihn tief. Ein paar Monate, oder waren es nur Wochen...dauerte dieser Zustand an*, Die Braut, str. 93.
“® Vidi Pohle 1998, str. 26.
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beskrajno uzvisenog, muskarcu koji ju je na neko vrijeme izvukao iz umrtvljenosti grozni¢ave
zudnje i uzdignuo do lijepe i nepomuéene vedrine ljubavi, ovome je musSkarcu ona bila nesto
duZzna. Istinu!...Morala mu se razotkriti, jer je znala kako ¢e sve to zavrsiti. Stoga ga je zeljela
postedjeti sramote i zalosti. Nije bila stvorena za pristojnu zenu, ali isto tako nije zeljela
postati njegova, jer bi ga mozda ve¢ nakon prve noci morala prevariti- i on bi ju tada...
sliede¢eg dana ve¢ otjerao. Pomisao da ¢e joj on ipak biti dovoljan na kraju, da bi, ako ga
bude imala za muza, njezino ludilo moglo biti ublazeno, utazeno, ta joj se pomisao sada Cinila
kao djetinjasto sje¢anje.“**® U ovome odlomku naracija prati ambivalenciju i oscilaciju Zene u
percipiranju vlastite psihe, ali i njezinu spoznaju o ,,pravoj“ naravi njezine spolne Zudnje:
spoznaju da nije stvorena za to da prihvati normalan bracni Zivot zbog preintenzivnog spolnog
nagona, koji je tradicionalno bio konotiran kao obrazac muskog (agresivnog) ponasSanja, dok
se zenama pripisivala pasivna uloga. Zbog Zelje za ostvarenjem vlastite Zudnje, zenski lik ne
zeli pristati na pasivnu, rodno-stereotipnu poziciju supruge i kucanice, opiru¢i se na taj nacin
rodnim ulogama Zena o prijelomu stoljeCa. U njezinom se ponasanju pojavljuju ranije
spomenute naznake hedonizma, histerije i nimfomanije, buduci da ona sve vise osjeca ,,bolnu,
neutazenu, neobuzdanu ¢eznju za muSkarcem®, koju naracija afirmira kao neku vrstu zenskog
»samoostvarenja“, potaknutu sve ve¢om rodnom dehijerarhizacijom drustva.

Nakon §to zaruc¢nica priznaje svoju Zudnju svom zarucniku, ,,gorljive Zelje svoje netom
probudene mladosti, kratko vrijeme svoje spokojnosti i srec¢e i kona¢no, nestanak toga sna“*’*,
on, shodno rodnim stereotipima (odnosno, hijerarhijama), biva osupnut: ,nije tako ne$to
ocekivao od pristojne djevojke iz dobre kuce, koju je zelio ozeniti uz radostan pristanak

njezinih roditelja®“. Nadao se da ¢e u njoj naci upravo ono $to svi muskarci ocekuju od svoje

%9  Es kam in einer entsetzlichen Weise iiber sie. Zehnmal war sie daran- nicht sich ihrem Verlobten
hinzugeben- nein...ihn zu nehmen, selbst zu nehmen, mit sich zu ziehen in das dunkle Zimmer neben dem Salon-
oder dorthin in die Nische- oder dort...Aber die Umstdnde fiigten es nicht, sie war nie allein mit ihm. Vielleicht
auch verlief} sie der Mut, wenn die Gelegenheit kam, und bald begann sie auch wieder zu merken, wie ihre Glut
ins Allgemeine ging, wie er eigentlich nicht mehr der Geliebte war. Ja, sie wollte ihn- freilich- aber auch den-
und jenen- und jenen- und alle. Sie fiihlte, da3 es unabénderlich vorbei war mit ihrer einen, ach, mit ihrer Liebe
iiberhaupt. Es war wieder Trieb geworden, wiitender, durstiger Trieb, der den Mann wollte, einfach den Mann,
nicht ihn, den einen! Etwas war dennoch von ihrer tiefen Neigung zuriickgeblieben: sie war dem Mann, der sie
unendlich Hohes hatte empfinden lassen, der sie aus der Dumpfheit fiebernden Verlangens fiir einige Zeit zur
schonen Heiterkeit der Liebe hinaufgehoben hatte, diesem Mann war sie etwas schuldig geworden.
Wahrheit!...Es wiihlte in ihr, es lieB sie nicht ruhn. Sie muflte sich ihm entdecken. Sie wullte, was es fiir ein Ende
nehmen mufite. Darum wiinschte sie ihn von Schmach und Gram frei zu erhalten. Sie war nicht geschaffen zum
braven Weib, aber sie wollte auch nicht das seine werden, den sie vielleicht schon nach der ersten Nacht hitte
betriigen miissen- und der sie dann- das schwebte ihr wohl auch dunkel vor- am nichsten Tage davongejagt
hétte. Der Gedanke, daf} er ihr am Ende geniigen, dafl mit seinem Besitz ihr Wahnsinn gemildert, gestillt sein
konnte, war ihr zu einer kindischen Erinnerung geworden, aber gestehen wollte sie’s ihm, ihm sagen: Ich bin
nicht geschaffen, deine brave Hausfrau zu werden, lal mich frei®, Die Braut, str. 93-94.

470 (_.)“da gestand sie's ihm ein. Alles. Die brennenden Wiinsche ihrer kaum erwachten Jugend, die kurze Zeit
ihrer stillen erwachenden Gliickseligkeit und endlich das rasche Untergehen dieses Traumes*. Die Braut, str. 94-
95.
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buduée zene: ,cCudesnu, svetu, kreposnu opreku ludoj strastvenosti nasih mladenackih
ljubakanja...«.*’* Prema Freudovoj studiji pod naslovom Uber die allgemeinste Erniedrigung
des Liebeslebens, zaru¢nik demonstrira rascijep izmedu njezne (njem. zdrtliche) i Cisto fizicke
(senzualne) (njem. sinnliche) ljubavi. Buduci da s jedne strane idealizira svoju zaru¢nicu kao
aseksualno bice, a s druge strane svoje bivse ljubavnice poima isklju¢ivo kao senzualna bica,
on u svojim poimanjima Zenskog bi¢a demonstrira ostro odvajanje idealizacije voljene Zene i
unizenja zudene Zene (Zene prema kojoj se osjeca isklju¢ivo spolna zudnja). Na taj nacin
zarucnik predstavlja pravi odraz drustva koje tabuizira incest, simboliziraju¢i patrijarhalno
druStvo utemeljeno na egzogamiji, Zenjenju izvan obitelji.

Problemati¢an odnos prema incestuoznim Zeljama prema Freudu rezultira ovakvim oS$trim
odvajanjem njezne (i bracne) 1 Cisto tjelesne (fizicke, promiskuitetne, vanbracne) ljubavi
unutar modernih zapadnjackih, patrijarhalnih drustava, ¢ije bi izmirenje omogucilo, kako
normalan ljubavni i1 bra¢ni odnos, tako i normalan odnos prema zenskom bi¢u. Tabuiziranje
incesta uvjetuje problemati¢an odnos muskarca prema svakoj zeni izvan svoje obitelji, pa tako
1 prema vlastitoj Zeni koja se poima kao dvojnost spiritualne s jedne 1 Cisto tjelesne, pozudne
ljubavi s druge strane: ondje gdje se zena previSe voli i idealizira, ona ne moze predstavljati
objekt spolne zudnje, a tamo gdje ona predstavlja objekt spolne Zudnje, ne moze biti
postivana i voljena (,,Wo man liebt, begehrt man nicht, und wo man begehrt, kann man nicht
liebe:n“).472 U zaru¢nikovom je govoru vidljiva idealizacija vlastite Zene s jedne i rezerviranje
spolne Zudnje za svoje mladenacke ljubavi s druge strane, prema kojima se osjeca isklju¢ivo
animalna zudnja (,,strastvenost mladenackih ljubakanja®). Zaruc¢nik, ¢iji misaoni diskurs
homodijegeticki pripovjeda¢ preuzima, takoder reproducira rodne stereotipe i1 naglasava
hijerarhijsku dominaciju muskarca nad Zenom, buduci da shodno onodobnim antropoloskim i
psiholoskim poimanjima biti muskog 1 Zenskog spola, muSkarac, prema stereotipima
patrijarhata, moze sebi dopustiti seksualne eskapade koje ne bi mogao dopustiti svojoj Zeni,
odnosno koje ne bi bile doli¢ne njezinoj rodnoj ulozi zene i majke. Znacajno je u ovome
govoru mladozenje primijetiti kako njegovo razmiSljanje (a time i razmisljanje
homodijegeti¢kog pripovjedaca) reproducira fin-de-siécle-ovsku rodnu bipolarizaciju, dakle
participira u oStrom odvajanju biti muskog i1 Zenskog spola: dok se od Zene, u skladu sa

dvostrukim moralom becke moderne, ocekuje moralnost (krepost) i poslusnost (u skladu sa

‘! Nie hatte er Ahnliches in dem braven Midchen aus gutem Hause vermutet, das er mit der freudigen
Zustimmung seiner Eltern zur Frau nehmen wollte und in dem er wahrscheinlich auch das zu finden hoffte, was
wir ja alle von unserem kiinftigen Weibe erwarten: den wundersamen, heiligen, tugendhaften Kontrast zu der
tollen Leidenschaftilchkeit unserer Jugendliebeleien...“, Die Braut, str. 95.

472 Usp. Freudovu studiju pod naslovom Uber die allgemeinste Erniedrigung des Liebeslebens.
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koncepcijom vjecne Zenskosti, zene kao Kindfrau i femme fragile, pojmova koji predstavljaju
knjizevne i umjetni¢ke tipologije Zenskosti), muSkarac si moze dopustiti i ,,mladenacka
ljubakanja®, odnosno predbratne spolne odnose.*”® Standardnom pateti¢no-licemjernom
ljubavnom retorikom zaru¢nik pokusava uvjeriti svoju zaru¢nicu u iskrenost svoje ljubavi,

474

govoreci joj da ona ,,umanjuje vrijednost jedne prirodne i nacelno lijepe Zudnje (spolne

zudnje) 1 da tu Zudnju ,,obescas¢uje jer je se srami zbog svojeg ponosnog djevi¢anstva“
(zaru¢nik misli da zaruénicu brinu moralni obziri, principijelno spolno ponaSanje prije braka),
dok pripovjedac istovremeno, izravnim prikazom zaru¢nikovih rijeci, takoder participira u
njegovom stavu.

Pripovjedac sada stavlja naglasak na Zenski subjekt: zarucnica se na zaru¢nika obrusava sve
ze$¢im rije€ima deziluzironirane Zene 1 Zeli, shodno svom nezadovoljstvu monotonom
malogradanskom svakodnevicom i normativnim konceptima ,,normalnosti“ ,,nestati iz kruga
svojih ukucana, Zeli ,,dalje od svih ovih ljudi, koji su tako mirni 1 zadovoljni 1 zdravi 1 kojima
ona ne pripada, dalje odavde, zeli klicu¢i uéi u Zivot neobuzdane strasti, za koji je stvorena, u
koji mora krenuti, ako ne misli poludjeti, ako ne misli propasti“.’> Pojam obiteljske
(roditeljske) kuce, iz koje su mlade djevojke nerijetko izravno prelazile u brac¢ni zivot, ovdje
biva doveden u pitanje: zaru¢nica pokazuje anti-stereotipno zensko ponaSanje buduci da (pod
psiholoSkom prisilom svoje deziluzioniranosti navaljivanjem zarucnika, ali i svog muski
konotiranog spolnog nagona) negira sigurnost, staticnost i zaSti¢enost obiteljskog doma
(privatna sfera koja je bila namijenjena Zenama), odnosno, opire se domestifikaciji kao
,tamnici nepremostivih konvencija“*’® i Zeli ,,pobjeé¢i na ulicu®, §to na kraju i &ini, ponudivsi
se prvom prolazniku Kkoji joj se svidio.

Nagli izlazak Zene na ulicu kod Schnitzlerovog pripovjedaca revaloriziran je kao
,samorazumljivi“ pokusaj zenske afirmacije, kao pokusaj Zenskog subjekta da potvrdi svoju

zudnju. Kroz gotovo cijelu pripovijetku, ovaj proces zenskog poniranja u vlastiti unutarnji

svijet nagona 1 unutarnji konflikti koji ga prate odrazavaju subjektivno koncipiranje

3 \idi prikaz fin-de-siécleovske koncepcije rodnih odnosa i stereotipa kod Richarda Krafft-Ebinga u knjizi pod
naslovom Psychopathia Sexualis, uvodni dio, a takoder i u ¢lanku Horsta Thoméa pod naslovom Arthur
Schnitzlers Reigen und die Sexualanthropologie der Jahrhundertwende, u kojem Thomé istiCe Schnitzlerovu
ironi¢nu kritiku rodnih postavki onodobne seksologije i antropologije.

" DafB sie ein natiirliches und im Grunde schones Verlangen heruntersetze und entweihe, weil sie sich in ihrer
stolzen Jungfraulichkeit desselben schame*, Die Braut, str. 95.

4% “mit einem Male verschwunden aus dem Kreise der IThren, weg von allen diesen Menschen, die ruhig und
zufrieden und gesund waren und zu denen sie nicht gehorte, fort von hier und toll hinausgejubelt in ein Leben
ungeziigelter Lust, fiir das sie nun einmal bestimmt war, in das sie hineinmuflte, wenn sie nicht verriickt werden,
wenn sie nicht zugrunde gehen sollte, Die Braut, str. 95.

478 \idi Niinning/Niinning 2004, str. 53.
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vremena.*’” Budu¢i da se ovaj dinamiéno, opre¢no, visedimenzionalno i otvoreno koncipiran

zenski lik opire strogoj definiciji na muskost i zenskost, on je tipi¢an primjer hibridizacije
roda zbog: 1. svoje ambivalencije izmedu pocetnog stanja seksualne askeze i krajnjeg stanja
promiskuitetne Zene prezrene od drustva, odnosno svoje ambivalencije izmedu stereotipne
zenske podloznosti muskarcu i Zelje za uspostavljanjem autonomije vlastite li¢nosti, za
kreiranjem vlastite zudnje koja se odvaja od rodno-stereotipnog poimanja zene; i 2. fluidnog
jastva, odnosno nestabilnosti karaktera, jastva koje se opire bilo kakvoj fiksnoj definiciji i
ontoloSkom utemeljenju identiteta. Pripovjedna nit prikazuje Zeninu ambivalentnu poziciju
(hibridizaciju njezine psihe) izmedu spolne uzdrZljivosti koja se odraZzava u strpljivosti da
pronade muskarca kojeg bi istinski voljela 1 kojem bi bila odana, dakle, tipicno Zenski
konotirane pozicije, i, s druge strane, njezinog spolnog nagona (Trieb), dakle tipi¢no muski
konotirane pozicije, koja predstavlja njezinu pobunu protiv spolnog uzdrzavanja (zauzdavanja
nagona).

Burna Zenina ispovijest ne ostavlja zaru¢nika ravnodu$nim: ona mu se ¢ini jo$ privlacnijom,
¢ime on demonstrira onodobno musko stereotipno poimanje Zene kao Cisto senzualnog
bi¢a.*”® Zaokret u pripovijetci sada &ini pripovjedadevo direktno navodenje zaru¢nikovih
rijei, prikazanih u 1. licu jednine. Pripovjeda¢ zarucnikove rijeci prenosi direktnije nego
rijeci zarucnice (koje prenosi u 3. licu jednine), Cime se moze isCitati odredena identifikacija
homodijegetickog pripovjedaca sa onodobnom stereotipnom muskom pozicijom.
Uvjeravajuci ju da niti ona ne moze sama sebe razumjeti, zaru¢nikov ton glasa poprima
bolec¢ivi, drhtavi ton (spolne) zudnje, dok ona njegov ton radikalno pocinje percipirati kao
drzak i brutalan. Zaru¢nikovo uvjeravanje kako ona prvo treba pripadati njemu, koji ju
,»obozava‘“ a onda svima drugima koji ju zele, te njegovo spominjanje fraze ,,dobra kucéanica“
moze se percipirati kao odraz tipi¢ne mizogine muskosti onoga vremena, t.j. kao odraz zelje
za eksploatacijom Zene (kao senzualnog), a zatim idealizacijom Zene kao pasivnog bic¢a putem
stereotipnog odvajanja njezine erotske pozeljnosti s jedne (stereotipna slika zene kao bliske
prirodi, kao animalnog i iracionalnog bi¢a) i njezine idealizacije od strane muskarca s druge
strane. Deziluzionirana stereotipnom musko$éu svoga zaruénika, zaruCnica ga napusta,
ponudivsi se prvom prolazniku na ulici, no shodno patrijarhalnom ustrojstvu druStva i muski

kodiranom predatorstvu prolaznika, doZivljava jo§ brutalniji odnos nepoznatog muskarca

T Vidi Cetiri dimenzije prozivljenog vremena u knjizi Erzihltextanalyse und Gender studies, (str. 74.) vidi
takoder Middeke, Martin: Zur Poetologie gelebter Zeit im spdtviktorianischen Roman (2002), u: Middeke,
Martin (Hg.): Zeit und Roman. Zeiterfahrung im historischen Wandel und dsthetischer Paradigmenwechsel vom
sechzehnten Jahrhundert bis zur Postmoderne. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2002.

4% Usporedi s onodobnom analizom Zenskosti u knjizi Otta Weiningera pod naslovom Geschlecht und
Charakter, str.182-185., str. 232 i str. 385.
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prema njoj: ,,jo§ iste te noci lutala je sparnim gradskim ulicama, iste te no¢i ponudila se
nekome neznancu na ulici, koji je bas Setao ispred nje i ¢iji je hod bio lagodan i bezbrizan i
kojeg nikad prije nije vidjela. On ju je uzeo i onda ju je otjerao, i to je bio njezin prvi
ljubavnik!“.*"® Tako iz konteksta proizlazi da je Zena subjekt pripovijetke (Zenska pripovijest u
fokusu), iz naracije itekako proizlazi da je Zena objekt: instanca pripovjedaca stereotipno
narativno izvjeStava o zeninom promiskuitetu. Izrazi poput ,,ponudila se“, ,,on ju je uzeo i
onda ju otjerao®, ,bila je napustena“ zapravo kreiraju Zzenu kao objekt pripovijetke i objekt
muske spolne Zzudnje u kojoj participira i sam pripovjeda¢. Cinjenica da je pripovjedad i sam
na kraju prolazno konzumirao ljubav s neimenovanom mladom zenom svjedo¢i o njegovom
participiranju u mizoginoj eksploataciji zene, pri ¢emu se podudaraju eksploatacija Zenskog
tijela 1 svojevrsna eksploatacija zenske pripovijesti. Nakon Zenine intimne ispovijesti,
ispricane od strane pripovjedaca s naglaskom na personalnu perspektivu (prikaz Zeninih misli
kroz unutarnju fokalizaciju), fokus se ponovo sa zene vraca na lik homodijegetiCkog
pripovjedaca i na njegovo razmisljanje o Zeni u 1. licu jednine: ,,Postao sam znatiZeljan 1 Zelio
sam saznati viSe. Tko je on bio, je li ga voljela, je i plakala za njim, Sto je osjecala, kad ju je
uzeo, 1 kako joj je bilo, kad je prvi put bila ostavljena. No onda me ona zacudeno pogledala. I
onda je, kao da se radi o neCem posve samorazumljivom, jednim odlu¢nim tonom, koji mi jo$
odzvanja u uhu, rekla: ,,Pa to je potpuno nevazno. %

Iako homodijegeticki pripovjeda¢ ima odredenu aspiraciju za afirmacijom individualnosti
pojedinca, njegov je krajnji kulturno-pesimisticki zaklju¢ak da spolni nagon brise svu ljudsku
individualnost, budu¢i da se 1 musSkarac i Zena u spolnom ¢inu svode isklju¢ivo na (nagonsku)
muskost 1 (nagonsku) Zenskost. Iako homodijegeticka instanca pripovjedata pocinje svoju
implicitnu kritiku stereotipne muskosti u 1. licu mnozine (te tako predstavlja kolektivno ,,mi*,
odnosno izrie kolektivnu krivnju koja proizlazi iz kolektivne podsvijesti), ona ipak
implicitno reproducira rodne stereotipe naglaSavaju¢i hegemoniju muskog nad Zenskim
spolom: ,mi, sa cjelokupnom uzviSenoS¢u naSega jastva“, ,sa svim naSim vlastitim,

najposebnijim osobinama, sa naSim duhom i nasom ljepotom, sa svim vrlinama i svim

479 Und noch in derselben Nacht verlieB sie das Haus ihrer Eltern, in derselben Nacht irrte sie durch die
schwiilen StraBBen der Stadt, in derselben Nacht noch trug sie sich irgendeinem auf der Strafle an, der eben vor ihr
her spazierte und dessen Gang leicht und vergniigt war und den sie frither nie gesehen hatte. Und der nahm sie
und jagte sie wieder fort, und das war ihr erster Liebhaber!, Die Braut, str. 96.

“80 Ich war neugierig geworden und wollte mehr wissen. Wer er war, ob sie ihn geliebt, ob sie ihm nachgeweint,
was sie empfunden, als er sie nahm, und wie ihr war, als sie das erste Mal verlassen wurde. Da aber sah sie mich
mit groen Augen an. Und dann, als wére das etwas ganz Selbstverstdndliches, in einem Tone der Bestimmtheit,
der mir jetzt noch im Ohr klingt, sagte sie:,Das ist ja vollkommen gleichgiiltig".*, Die Braut, str. 96.
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manama, s kojima smo ih pridobili...«**!

. IstiCuci ,,individualnost® 1 autonomnost muskaraca
pomocu koje su pridobili svoje Zene, ,veliCanstvenost njihovog jastva“, on istodobno
potkopava tu veliCanstvenost sintagmom ,,nasa nevazna osobnost“. lako iz naracije proizlazi
da se radi o pripovjedacevoj spoznaji zenske percepcije o samodostatnosti, ipak se implicitno
kroz ovu sintagmu provlac¢i i pripovjedaceva odredena kritiCka distanca spram rodnih
stereotipa. Medutim, on itekako povladuje Weiningerovoj koncepciji hijerarhijske
nadmoc¢nosti muskoga spola, buduéi da, za razliku od Zene kao Cisto senzualnog bica,
isklju¢ivo muskarci, prema njegovom miSljenju, posjeduju duh (njem. Geist), racio i
transcendentalno jastvo. Pripovjeda¢ naglaSava ono nagonsko u covjeku (spolnu Zudnju,
uvjetovanu strogom drustveno konstruiranom rodnom diferencijacijom) kao neizbjeZnu, ali 1
difamirajucu bit odnosa muskarca 1 zene. Homodijegeticki pripovjedac¢, komentirajuci polozaj

7ene u drustvu kao ,die Verworfene*®

, povezuje ovaj polozaj sa strogom rodnom
bipolarizacijom druStva u kojoj participira 1 druStveno diferenciran spolni nagon. Na
transpsiholoski nacin, preuzimanjem kolektivnog identiteta, pripovjedac se kriti¢ki distancira

od svoje rodne pozicije 1 na neki na¢in afirmira zensku samodostatnost:

zar nismo (muskarci) upravo u trenutku njihove (Zene) najvelianstvenije ekstaze, mi, sa svim nasim
najposebnijim osobinama, sa na§im duhom i naSom ljepotom, sa svim nasim vrlinama i svim manama, s
kojima smo ih pridobili, postali tako neopisivo suvi$ni, nasuprot onom vjeCnom principu, koji se nuzno
pojavljuje pod krinkom individue, kako bi mogao zavladati: jer samo kratki i nesvjesni trenutak, u
kojem priroda zna provesti svoju svrhu, treba muskarca i zenu. Pa iako tako domisljato obasjamo ono
prije i ono poslije tog trenutka tisucama svjetala nase individualnosti- ona se ipak ugase, kad nas
obuzme mukla no¢ ispunjenja.‘®®

Pripovjeda¢ u prvom licu mnozine izrazava svoju kulturno-pesimisticku duboku intuitivnu
spoznaju o nemogucénosti ostvarenja (Zenskih) individualnih potencijala i autonomnosti u
jednom strogo bipolariziranom drustvu: svojevrsnu nemoguénost da se snaga zenske psihe
odupre rodnim podjelama, koje uvjetuju odnose muskarac-zena. Govore¢i 0 nemoguénosti
potpunog ostvarenja androgine samodostatnosti i vladavini odnosa mo¢i (njem. Machtgefiille)
u falogocentrickom drustvu (i pojedincu, musSkarcu 1 Zeni kao dijelu tog drustva),
homodijegeticki pripovjeda¢ rekapitulira i reproducira mo¢ rodne bipolarizacije. Pripovjedac
spominje zaboravljanje vlastite individualnosti (gubitak vlastitog identiteta) koji se dogada u

erotskom sjedinjenju sa drugim bi¢em, gdje vlada iskljucivo zakon spolne Zudnje i rodne

481 ,.wir, mit der ganzen Majestit unseres Ich®, ,mit allen unsern hochst eigenen Eigenschaften, mit unserem

Geist und unserer Schonheit, mit all den Tugenden und all den Lastern, womit wir sie gewannen,..., Arthur
Schnitzler, Die Braut, str. 97.

“82 Onodobni stereotipni koncept Zenskosti, koji u prijevodu znadi ,,od druitva odbacena, prezrena Zena“, Die
Braut, str. 97.

“%3 Die Braut, str. 96-97.
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podjele. Usprkos snazi ljudskih individualnih karakteristika, koje se u ovoj pripovijetci
razmatraju u svjetlu metafizicke samodostatnosti (zenske) psihe, ipak ,,no¢ ispunjenja“ (u
kojoj se najbolje uocava podjela na muskost i Zenskost) odnosi (ironi¢nu) prevagu nad tim
karakteristikama. lako homodijegeticki pripovjeda¢ na razini semantike rodne jednakosti
izriCe svoj afirmativan odnos prema Zzenskoj zudnji, i zenskom pokuSaju odvajanja od
falogokracije: ,,zar nismo Svi ve¢ tisuce puta, od zena koje smo istinski voljeli, grozni¢avo i u
nijemom o¢aju doZivjeli da smo za njih postali nitavni u trenutku ispunjenja...“.*** on isto
tako naglaSava svoj stav da je ljubav izmedu spolova prvenstveno odraz musko-zenske
privlacnosti, odnosno rodne podjele (bipolarizacije), bez uplitanja karaktera: ,,...mi, sa cijelom
uzviSenoS¢u naSega Ja, 1 kako je naSa uzgredna osobnost samo jo§ viSe oznacavala premoc¢ni
zakon, za &ije smo sludajne predstavnike bili odredeni“.*®™ Premoéni zakon ovdje oznatava
afinitet, odnosno erotsku privlacnost izmedu spolova, koja je za Schnitzlerove suvremenike
trebala biti odraz stroge polarizacije muskog 1 zenskog spola: kroz tu se misao provlaci misao
o kontingentnosti, artificijelnosti, drustvenoj iskonstruiranosti ali na kraju ipak

neiskorjenjivosti rodne podjele.*®

4.7.3. Implicitni rod

Schnitzlerov homodijegeticki pripovjedac zapocinje pripovijetku visSe u stilu autorskog
pripovjedaca (autorska pripovjedna perspektiva) koji ima ,kontrolu® nad i1 distancu od
zenskog lika, budu¢i da je njegovo referiranje o njihovom susretu prikazano u obliku
izvjeStaja, da bi, u trenutku kad pocinje u cijelosti pripovijedati Zeninu pripovijest u
slobodnom neupravnom govoru (rije¢ima ,,Sie war aus einer guten Familie...”) postepeno sve
viSe, uzivljavaju¢i se u njezinu psihu, presao u personalnu perspektivu, u kojoj se distanca
pripovjedaca prema liku smanjuje na minimum. Pripovjedacev narativni prikaz Zenine
pripovijesti ispresijecan je povremenim komentarima pripovjedaca (npr.: ,.sie schilderte mir

487

die Stimmung jenes Abends“)™" i njegovim auto-refleksivnim stavovima (,,was wir ja alle

488

von unserem kiinftigen Weibe erwarten*)™". Pripovjeda¢ minuciozno i jezgrovito rekonstruira

i reproducira Zeninu ispovijest. Homodijegeticki pripovjedac zatim u slobodnom neupravnom

484 »denn haben wir's nicht alle an den Frauen, von denen wir wahrhaftig geliebt wurden, schaudernd und in

stummer Verzweiflung hundertmal erlebt, wie wir im Moment der Erfiillung fiir sie verlorengingen...“, Die
Braut, str. 96-97.

8 wir, mit der ganzen Majestit unseres Ich, und wie unsere gleichgiiltige Personlichkeit nur mehr das
allméchtige Gesetz bedeutete, zu dessen zufilligen Vertretern wir bestellt waren., Die Braut, str. 97.

%8 v, Opreku Essentialismus/Konstruktivismus, u: Metzler Lexikon: Gender-Studies/Geschlechterforschung,
2002.

“*7 Die Braut, str. 94.

“%® Ibid., str. 95.
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govoru (Erlebte Rede) zapocinje fokusirati zaru¢nikovu perspektivu (,,Wie er, der Brautigam,

) i 489
sie so reden horte®)

. Govor zeninog zaruc¢nika predstavljen je kroz jo§ manju distancu lika
pripovjedaca od lika zaru¢nika nego S$to je to bio slucaj sa zenskim likom (§to naznacuje
pripovjedacevu identifikaciju sa onodobnom stereotipnom muskom pozicijom): uvjeravanje
zarucnika predstavljeno je najprije u indirektnom govoru i konjunktivu (,,sie mi3verstehe sich

490

selbst, und er verzeihe ihr alles...”).”, potom se taj oblik prikaza postepeno transformira u

pripovjedacevo preuzimanje zaru¢nikovog brutalnog glasa (direktno navodenje zaru¢nikovih
rije¢i) u 1. licu jednine: ,,wenn es schon sein muB...«. % Pripovjeda¢ potom ponovo fokusira
reakciju zarucnice: ,,lhr aber war dieser Mann...“.**, da bi nakon toga zapoceo svoj auto-
refleksivni komentar u 1. licu jednine (,,Sie schwieg, nachdem sie mir das gesagt“) 1 u
kolektivnom 1. licu mnoZine (,,denn haben wir's nicht alle...“).493 Priblizavanje Zenskom 1
muskom liku u Die Braut neposrednije je nego u pripovijetci Die Fremde prvenstveno zbog
ukljucenosti samog pripovjedaca u pricu (on je ujedno i jedan od likova pripovijetke, Cime se
pripovjedna distanca smanjuje. Pripovjeda¢ s razli¢itim stupnjem distance fokusira misli
zarucnika (u indirektnom govoru i direktnom govoru) i zaruc¢nice (neposrednije, uglavnom u
slobodnom neupravnom govoru, a samo na 2 mjesta u direktnom govoru), S§to svjedoci o
njegovoj rodno-stereotipnoj vecoj identifikaciji sa zaru¢nikovim diskursom. Na pocetku i na
kraju pripovijetke pojavljuje se i ,,monolog® homodijegetske instance pripovjedaca:
»pronasao sam ono ¢udnovato mjesto u njenom srcu, koje se moze otkriti i kod najopakijih
Zena...“***; koji semantiki jo§ viSe naglafava pripovjedatevo stereotipno zauzimanje
onodobne muske pozicije (koja zensko bi¢e poima kao puki umjetnicki objekt), o Cemu
svjiedo¢i 1 njegovo monoloSko preuzimanje (muskog) kolektivnog identiteta: ,,u kojoj se
nadao da ¢e pronaci ono §to svi mi o¢ekujemo od svoje buduce Zene...“; ,,nismo li svi mi od
7ena koje su nas uistinu voljele.. stotinu puta dozivijeli....**®> U govoru homodijegetickog
pripovjedaca prisutno je onodobno muski kodirano stereotipiziranje Zene i dihotomizirajuce

poimanje Zene na tradicionalan tipoloski nain (djevica naspram bludnica), kao 1 isticanje

hegemonije muskog spola nad Zenskim (,transcendentalno jastvo“ muskarca u

“89 Die Braut, str. 217.

90 1hid.

1 1bid.

92 1bid., str. 218.

“% Ipid., str. 218. i str. 219.

“4 Ipid., str. 214.

495 ..da fand ich jene merkwiirdige Stelle in ihrem Herzen, die man auch in den Verworfensten entdeckt...“, Die
Braut 2015, str. 93.; ,,und in dem er wahrscheinlich auch das zu finden hoffte, was wir ja alle von unserem
kiinftigen Weibe erwarten...”, Die Braut 2015, str. 95.; ,,denn haben wir's nicht alle an den Frauen, von denen wir
wahrhaftig geliebt wurden...hundertmal erlebt®, Die Braut, str. 96.
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Weiningerovskom smislu). Punktualno upotrijebljen slobodni neupravni govor (narocito u
prikazu Zenske pripovijesti kroz priblizavanje personalnoj perspektivi), koji sluzi kao
poveznica izmedu pripovjedne instance i zenskog lika kao fokalizacijske instance, prema
teoretiCarki Kathy Mezei, moze se shvatiti kao hijerarhijski odnos, kao odnos mo¢i muskog
nad Zenskim spolom.*®® Medutim, dok se kod obi¢nog izvjestavanja, a naroito u monologu
pripovjedaca (njem. lIch-Erzdhlsituation), osjeCa da je autoritet u pripovijetci na strani
pripovjedaca, kod slobodnog neupravnog govora sve se vise smanjuje kontrola pripovjedaca,
te se Citatelju neposrednije predoCavaju procesi unutar svijesti knjizevnog lika. Buduéi da
izmedu udjela pripovjedaca 1 udjela lika postoje varijabilni odnosi dominacije, Mezei polazi
od teze da se kod interakcije govora pripovjedaca 1 govora lika u slobodnom neupravnom
govoru (njem. Erlebte Rede) dogada borba za autoritet, ,,borba izmedu muske moc¢i i zenske
zudnje«*®’, fiksnog roda i fluidnog (hibridnog) roda. Slobodni neupravni govor izraz je borbe
lika za slobodu od kontrole pripovjedaca: budu¢i da kod slobodnog neupravnog govora vise
nije moguce strogo razlikovanje izmedu glasa pripovjedaca i glasa lika, prema Kathy Mezei
ovaj oblik prikazivanja svijesti predstavlja idealno sredstvo knjizevnog insceniranja
fluktuiraju¢ih (hibridnih) rodnih koncepcija: kad muski autor u svome fokusu ima Zenski lik,
kontradiktorna aktivnost zauzimanja rodnih pozicija s jedne i zamucivanja rodnih uloga s
druge strane odrazava neku vrstu imaginarne borbe izmedu pripovjedaca i1 fokalizacijske
instance.

Zenska je pripovijest prikazana kroz Zeitraffendes Erzihlen (njem.), dakle strogo sumarno
pripovijedanje i (psiho)analiti¢ki pristup, bez upliva dubljih emocija, u skladu s podnaslovom
pripovijetke Studie, no ipak uz koriStenje manje pripovjedne distance nego u Schnitzlerovoj
pripovijetci Die Fremde, u kojoj je kroz cijelu naraciju prisutno pripovijedanje u slobodnom
neupravnom govoru (koriste¢i 3. lice jednine i preterit kao glagolsko vrijeme) i time je
postavljena minimalna narativna distanca pripovjedaca od lika o kojem se pripovijeda od
distance homodijegetickog pripovjedaca od lika Zene u djelu Die Braut.

Prema analizi rodne simbolike prostora u knjizi pod naslovom Erzdhltextanalyse und
Gender Studies (Niinning/Niinning 2004), pojam domovine predstavlja pred-edipalne
fantazije Zelje, zaSti¢enost, sigurnost, osiguranje identiteta a napose obitelj (bra¢ni Zivot) kao
izvor stabilnosti i utociSta za zenski subjekt. Domovina i u kontekstu ove pripovijetke
predstavlja zaSti¢enost Zene unutar okvira gradanske obitelji i gradanskog braka. Tudina

(ovdje simbolicki izjednaCena sa promiskuitetom i Zivotom izvan obitelji), nasuprot tome,

“% \/idi Niinning/Niinning 2004, str. 172-173.
“7 Ibid.
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predstavlja neku situaciju van uobifajenog (simbolickog) poretka, ona utjelovljuje ono
nepredvidivo i iracionalno.

Prostor salona figurira kao javni prostor, dio muski kodirane javne sfere u kojoj je ovakvo
impulzivno zensko ponaSanje, shodno onodobnim obvezuju¢im moralnim kodeksima zenskog
ponasanja, bilo zabranjeno.

U ovome dijelu pripovijetke homodijegeticki pripovjedac tezi za afirmacijom Zenske psihe i
zenske spolnosti koju na razini rodne semantike donekle poima kao ravnopravnu s muskom.
Na implicitan nacin dekonstruira isklju¢ivo svodenje duSevnog nemira, otpora drustvu i
nestabilnosti 1 fluidnosti karaktera Zene na neku vrstu Zenske histerije ili neuroze, koja je,
prema Sigmundu Freudu, mogla nastati zbog a) pretjeranog spolnog uzdrzavanja (potaknutog
hipokrizijski usmjerenim spolnim moralom) 1 b) neurasteni¢ne konstitucije koja se opcenito
vezala uz kaoti¢no i pluralisticko moderno doba, i koja je bila posljedica individualne reakcije
na nagle drustvene promjene o prijelomu stoljeca.

Ulica, odnosno gradski prostor za zensko ponaSanje donekle znaci odredeni pojam
»slobode®, odnosno donekle zamjenu rodnih uloga (zena koja ide u ,svijet” gdje trazi
ljubavnika 1 time dekonstruira onodobne normativne zasade Zenskog spolnog ponaSanja).
Ulica, odnosno velegrad u ovom kontekstu simboliziraju, osim muski konotirane javne sfere i
muske hegemonije nad javnim prostorom, 1. prostor druStveno zabranjenog, buduéi da se
zenama do 20. stoljeca nije pripisivala kompetencija za javnu sferu, i 2. muski konotirano
osvajanje i1 agresivno spolno ponasanje (njem. Eroberung, ulica kao Jagdrevier), buduci da
zarucnica pokazuje znakove muski konotiranog predatorstva i hedonizma (donekle zamjena
musko-zenskih uloga). Ovdje je prisutna jo$ jedna prostorna simbolika: pogled zarucnice kroz
prozor (prije nego Sto izlazi na ulicu) predstavlja njezinu joS uvijek ambivalentnu rodnu
poziciju (pasivnost-aktivnost), buduc¢i da je pogled kroz prozor u rodnoj semantici prostora
predstavljao ,.granicu izmedu unutarnjeg i vanjskog prostora, privatne i javne sfere®,**® i
simbolizirao ujedno alijenaciju modernog pojedinca i1 teskoce pojedinca u prekoracivanju
granice prema van.

Pripovjedac izrazava afirmaciju semantike rodne jednakosti na povrSini teksta, ali itekako
reproducira rodne stereotipe- iznoSenjem rije¢i zeninog zarucnika u 1. licu jednine i vlastitim
stereotipno muski konotiranim komentarima, takoder monoloski koncipiranim- (Ich-
Erzihlsituation). Njegova Krajnja spoznaja glasi da je rodna bipolarizacija ipak neiskorjenjiva

iz druStva, a ona je najvidljivija upravo u spolnom odnosu, u kojem se brise individualnost

%% Vidi Niinning/Niinning 2004, str. 53.
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pojedinca i ostaje samo podjela na muskost i Zenskost. Prema pripovjedacu, nagon je spolno
diferenciran (razli¢it kod Zena i musSkaraca), ali ipak rodno neutralan i univerzalan
antropoloski egzistencijal, buduci da ,,priroda“ u spolnom ¢inu brise sve individualne razlike,
jer ih u tom trenutku ,ispunjenja‘“ ne treba. lako priznaje jednakost muskog i Zenskog spola
pred vladavinom spolnog nagona, pripovijedanje se odvija iz stereotipno muske perspektive:
prema pripovjedacevim rije¢ima, zene izgube svijest o individualnosti koja bi bila isklju¢ivo
muska karakteristika: Zena je ovdje predstavljena kao iskljucivo prirodno bice, kao objekt
(Naturwesen Frau), dok je muskarac predstavljen iskljucivo kao stvaralacko bi¢e kulture, kao

subjekt (Kulturwesen Mann) koji posjeduje transcendentalno jastvo koje se osporava zenama.

4.7.4. Zakljucak

»Studija® pod naslovom Die Braut konstatira da je rodna bipolarizacija (temeljena na
koncepcijama rodnih odnosa 1 rodnih identiteta o prijelomu stoljeca), neiskorjenjiva.
Schnitzler, koji je zapoceo karijeru lije¢nika (laringologa), ali se posebno zanimao za psihicke
fenomene, istrazuje skrivene, tabuizirane sfere Zenske psihe, manje dostupne njegovim
drugim muskim suvremenicima. Njegova je primarna intencija bila senzibilizirati
suvremenike za probleme (Zenske) psihe, te prikazati, u vidu knjizevnog noviteta, jednu
zensku psihu koja radikalno odstupa od onodobnih normativnih rodnih obrazaca. Schnitzler
prikazuje problem zZenske (spolne) zudnje 1 (ne)mogucnosti njenog ostvarenja u drustvu koje
pociva na rodnoj bipolarizaciji. Njegov homodijegeticki pripovjedac, iako na povrsini teksta
izrazava odredenu afirmaciju rodne jednakosti Sto se ti¢e (Zenske) spolne zudnje, ipak
djelomi¢no reproducira rodne stereotipe, izrazavajuci stereotipno (musko) poimanje zene kao
»esencijalne Drugosti, ali 1 stereotipno poimanje Zene u njezinim oprekama sa muskarcem:
senzualnost (Naturwesen Frau) naspram spiritualnosti (Kulturwesen Mann). lako je zena
narativno konstruirana kao bludnica (Weinigerovska ,,Dirne“ koju vodi isklju¢ivo impuls
spolnog nagona), pripovjedac ipak ne izrazava svoju osudu takvog Zeninog ponasanja, ve¢ na
razni rodne jednakosti Zene i muskarca pred premocnosti spolne Zelje, nagon (Trieb) ocrtava
kao neutralnu, iako diferenciranu, antropolosku egzistencijalnu osnovu.

U pripovijetci je stavljen naglasak na Zensku intimnu pripovijest (doduse, ispri€anu kroz
musku vizuru i uz nesto vecu identifikaciju pripovjedaca s likom nego u djelu Die Fremde).
Sam naslov pripovijetke (Die Braut, Zaruénica) ironijski potkopava sam sebe, implicirajuci
dijelom Zeninu samosvojnu, muski konotiranu zelju za provodenjem vlastite volje, vlastitog
odabira (njem. Durchsetzungsvermégen), zelju za odmakom od stereotipne rodne uloge

supruge i majke zamjenom rodnih uloga, odnosno prisvajanjem za ono doba muski
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konotiranog spolnog ponasanja, a dijelom impliciraju¢i (samo)kriticki osvrt pripovjedaca
prema  neupitnosti  onodobnih  normativnih  koncepata. = Ambivalentna  pozicija
homodijegetickog pripovjedaca prema ostvarenju zenske individualnosti izrazena je u jednom
dijelu pripovijetke u zauzimanju slicnog stava prema Zeni kao i njezin zarucnik, €iji govor
(uvjeravanje, navaljivanje na zarucnicu) pripovjeda¢ prenosi neposrednije (u indirektnom i
direktnom govoru) nego ostali diskurs u pripovijetci. Homodijegeticki pripovjedac se
identificira s govorom zaru¢nika i njegovim stavom prema zarucnici, $to je jo§ jednom
prethodno u pripovijetci izrazeno u govoru samog pripovjedata, njegovom postepenom
prijelazu iz modusa narativnog izvjestaja u komentar u 1. licu mnoZine: ,,nikada nije slutio da
¢e nesto slicno Cuti od dobre djevojke iz dobre kuce, djevojke koju je uz radostan pristanak
njenih roditelja Zelio uzeti za Zenu 1 u kojoj se vjerojatno nadao da ¢e prona¢i ono $to,
naravno, mi svi ocekujemo od nase buduce zZene: cudesnu, svetu, kreposnu suprotnost ludoj
strastvenosti nasih mladenackih ljubakanja...”“. Ovakav stav Schnitzlerovog pripovjedaca
odrazava onodobnu freudijansku opreku spiritualiziranja vlastite Zene s jedne strane i Cuvanja
nagonske Zudnje prema ljubavima izvan braka.**® Prema Freudu, ovakva je dihotomija nastala
zbog ostrog odvajanja njezne ljubavi (njem. zdrtliche Liebe) i Cisto spolne, senzualne ljubavi
(njem. sinnliche Liebe). Ona je potaknuta zazorom od incesta, odnosno nerijeSenog edipalnog
kompleksa, a uvjetuje stereotipne slike o zeni u gradanskom drustvu. U ovom se odlomku
moze primijetiti hipokrizijski stav prema Zzenskoj spolnosti naspram musSke: ono S§to je,
shodno dvostrukom moralu gradanskog drustva fin-de-siécle-a bilo dozvoljeno muskarcu
(predbra¢ni spolni odnosi), nije bilo dozvoljeno Zenama. Sljede¢i segmenti pripovijetke
takoder svjedoce o objektifikaciji zene 1 muskoj eksploataciji zenskog tijela, kao 1 o
perpetuiranju hijerarhijske nadmoc¢i muskarca nad Zenom: iz veceg dijela naracije pripovijetke
proizlazi da je Zena objekt Zudnje, dok joj se, s druge strane, na razini semantike rodne
jednakosti priznaje i odredeno pravo afirmacije vlastite Zudnje 1 vlastite mogucnosti odabira
unutar ograniavajuc¢eg patrijarhalnog okruzenja. Sintagma ,zdravi i zadovoljni®, koju
pripovjeda¢ prenosi uz izri¢ito fokusiranje na zeninu perspektivu, odrazava svojevrsni
pripovjedacev kriti¢ki stav o ,,normalnosti“ gradanskog druStva. Medutim, u dubinskim
strukturama cijele pripovijetke otkrivaju se elementi pripovjedacevog ambivalentnog stava o
dvostrukom moralu gradanskog druStva i njegovo perpetuiranje rodne bipolarizacije koja

uvjetuje rodnu diferencijaciju i time onemogucuje zensku individualnost.

“99 Vidi Freudovu studiju pod naslovom Uber die allgemeinste Erniedrigung des Liebeslebens.
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Arthur Schnitzler upotrijebio je knjizevni zanr kratkog pripovjednog djela s podnaslovom
,otudie®, u kojem je na nacin psihoanalitiCara u vidu avangardnog novuma ocrtao jednu
zensku psihu koja odstupa od onodobnih normativnih koncepata zenskosti. Dekonstruirajuci u
fin-de-siecle-u Cesto uvrijezeno antropolosko-medicinsko stajaliSte da je zenska spolna Zudnja
manje izraZena od muske®®, Schnitzler pokazuje strukturu nagona kao diferenciranog, ali
neutralnog antropoloskog egzistencijalnog temelja. Time on, usprkos difamiranju zene kroz
njezino izrazito opredmedivanje, ipak afirmira pojam Zzenskog samoodredenja i Zenske
spolnosti kao ravnopravne sa muSkom. NaglaSavaju¢i kolektivno poimanje hegemonije
muskog spola u vidu esejistickog zavrsetka pripovijetke, time Sto se kako samome sebi tako i
suvremenicima obrac¢a sa mi (njem. ,,wir®), Schnitzler komentira onodobni mizogini odnos
prema Zenama (vlastiti odnos 1 odnos suvremenika) i na odredeni naCin afirmira pokusaj
zenskog individualizma da se odupre zakonima c¢vrsto uvrijezene rodne bipolarizacije.
Schnitzler ipak kroz cijelu pripovijetku na kolektivnoj razini reproducira (musko)
znanstveniCko poimanje Zene kao objekta i1 seciranje Zenske psihe zbog dubljeg uvida u
njezinu tajnovitost.

U djelu Die Braut nailazimo na hegemoniju muskog sje¢anja, unutar kojega figurira Zensko
sjecanje, a to opet odrazava opc¢e kulturalno sjec¢anje (kolektivnu podsvijest). Funkcija kako
kolektivnog, tako i osobnog sje¢anja Schnitzlerovog pripovjedaca tako istovremeno sluzi
kako ponovnom legitimiranju rodnih odnosa i rodnih stereotipa, tako i svojevrsnoj afirmaciji
zenske spolne Zudnje. Tekst predstavlja avangardni iskorak u poimanju 1 analizi Zenske
spolnosti: fiktivni su Citatelji Schnitzlerova opusa prije svega njegovi (mahom muski)
suvremenici, koji rekapituliraju, i na taj na¢in, potaknuti onodobnom mijenom u rodnim
odnosima, revaloriziraju svoje poimanje zene i1 zenske psihe s obzirom na onodobnu
bipolarizaciju spolova i svoj ambivalentan stav prema Zeni (mjeSavina zudnje i zazora). Prikaz
jedne Zenske psihe koja se opire normativnim obrascima onodobne Zenskosti i koja se ne da
lako kategorizirati u stereotipne rodne kategorije Schnitzlerov je izvjeStaj o naravi jedne
epohe, komentar o laZnosti onodobnog morala 1 antropoloskih zasada, potvrda
neiskorjenjivosti rodne bipolarizacije u drustvu, i avangardni iskorak u dekonstruiranju
onodobnih tabua o zenskoj spolnosti. Schnitzlerova konstatacija na kraju pripovijetke kako
sve individualne karakteristike uzmicu pred podjelom muskarac-zena rekapitulacija su 1 re-
produkcija onodobne kolektivne svijesti i podsvijesti koja ustraje na rodnoj bipolarizaciji

shodno svojim stereotipizacijama muskog i Zenskog spola. Schnitzlerovo djelo tako ponovno

%90 ysp. Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis, 1993.
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sluzi kao stabilizator i najava neiskorjenjivosti rodne bipolarizacije prezentiraju¢i Zensko
sjecanje kroz vizuru muskog sje¢anja (homodijegetickog pripovjedaca ¢ija je rodna pozicija
ipak neupitna). Na taj nacin Schnizler istovremeno rekapitulira (etablira) a kroz prikaz Zenske
spolnosti i dekonstruira vrijednosne predodzbe o hijerarhiziranim rodnim razlikama, Zenskosti
i zenskom subjektu koje se nalaze u ambigvitetu izmedu tradicionalnog (patrijarhalnog)
svjetonazora 1 modernizma (avangarde). Schnitzlerovo nacelno iznosenje Zenskog sjecanja
unutar jednog vrlo kratkog knjizevnog teksta (kraca pripovijest) s druge strane svjedoci i o
njegovoj Zelji za naglaSavanjem novuma Zenske individualnosti 1 neprilagodenosti normama
kao simptoma jednog razdoblja (avangardisticki zaokret u rodnim odnosima, zamjena rodnih
uloga): njegovo je djelo eksperimentalno u smislu dekonstruiranja onodobnih tabua,
otkrivanja nacelne izjednaCenosti Zenske sa muSkom Zudnjom, 1 revalorizacije pojma
autonomnosti Zenske psihe. Koncizna 1 psihoanaliticki intonirana pripovijetka s esejistickim
komentarom na kraju odraz je kako Schnitzlerove bliskosti sa Freudovim diskursom, tako i
vlastite, rodno-znakovite pozicije u drustvu kao lije¢nika i psihoanaliti¢ara, koji je kako kroz
svoje zanimanje, tako 1 kroz osobno iskustvo bio dobro upoznat sa Zenskom problematikom i
onodobnim rodnim odnosima.

Ovakav koncept Zenske spolnosti blizak je i tezi teoretiCarke Julie Kristeve, koja u svom
eseju Women's Time (1979) postulira odredenu vezu izmedu zenske subjektivnosti i cikliCkog
iskustva vremena koje je orijentirano na bioloske, prirodne, pa i kozmicke procese.501 U tome
neprestanom konfliktu vlastite spolnosti primat odnose podsvjesne Zelje 1 nagoni, ¢ime autor

pokazuje svoju bliskost s Freudovim psihoanalitickim diskursom.

4.8.  Arthur Schnitzler: Reigen (Kolo)

4.8.1. Uvod

Schnitzlerovo dramsko djelo Reigen (Kolo), napisano 1896-97. godine, izazvalo je, pri svojoj
izvedbi u Becu 1 Berlinu 1920-21. godine jedan od najvecih knjizevnih i kazali$nih skandala,
s obzirom da je ovo djelo prvo u kojem se na sceni, kroz deset dijaloga, tematizira spolni
odnos, do kojega i dolazi u svakom dijalogu, iako se, dakako, ne prikazuje na sceni. Ovdje se
ne tematizira istinska ljubav, odnosno iole trajnija, na odgovaraju¢im emocijama zasnovana

intimna veza. Vecina likova koji stupaju u odnos u ovome se djelu jedva i poznaju, a izmedu

%01 vidi Niinning/Niinning 2004, str. 74.
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njih se ne rada ljubavna veza, ve¢ iskljudivo veza spolne naravi.°*? Schnitzler Zeli razotkriti
hipokriziju onodobnog morala i krizu normativne spolnosti, a iz razloga cenzure ne prikazuje
izravno seksualnost likova na sceni. Schnitzlerov primarni interes ipak nije prikazati sam
ljubavni ¢in, ve¢ elaborirane i manje elaborirane kodekse (spolnog) ponaSanja koji slijede
prije i poslije ljubavnog ¢ina, dakle, ponasanje ovih deset likova, ¢iji drustveni status uvelike
odluduje o strategijama zadovoljenja nagona.’®® Drugtveno uvjetovano presuéivanje spolnosti
ima za posljedicu cijeli niz jezi¢nih manevara i ,,mimetickih zamjenskih radnji“ koje same po
sebi insceniraju na sceni neprikazanu seksualnost. Prema Freudovom tumacenju u njegovoj
knjizi Das Unbehagen in der Kultur (Nelagoda u kulturi), ovi likovi upravo i ulaze u takve
odnose koji sluze kao posljedica reakcije na drustvenu represiju vezano na spolnost.
Schnitzler prije svega Zeli prikazati promiskuitet ljudi u jednom drustvu u kojem sve
vrijednosti bivaju uzdrmane, dok se s druge strane upravo na te vrijednosti stavlja naglasak
(normativna spolnost i kriza normativne spolnosti). Prema tumacenju teoretiCara Horsta
Thoméa, koji obrazlaze Krafft-Ebingovo djelo Psychopathia sexualis, Schnitzlerov tekst
reagira na onodobnu krizu znanosti o seksualnosti, koja, prema tradicionalnom obrascu
prosudbe, isti¢e muski libido, a potom postavlja kategoriju braka kao neupitnu, dok Schnitzler
upravo zeli razotkriti hipokriziju (onodobnog) morala krSenjem tih normativnih obrazaca.”®
Schnitzler na svojevrstan nacin izjednacuje zenu i1 muskarca pred vladavinom libida, uz
iznimku nijansiranja te razlike kroz razliCite druStvene slojeve. Schnitzlerove dramatis
personae (lat.) ne krecu se u okvirima gradanskog morala postulirane bra¢ne pa cak niti
»potkupljive ljubavi, ve¢ svih deset osoba ulaze iz scene u scenu u razliCite veze s uvijek
novim partnerom. Svim likovima u drami Reigen zajednicki je samo seksualni (ili erotski)
interes, njima vlada nagonska priroda (njem. Triebstruktur), za koju Schnitzler pokazuje da
opcenito vrijedi za svako ljudsko bice, bez obzira kojem druStvenom sloju pripada. Medutim,
osim poante Schnitzlerovog djela koja se ocituje isklju¢ivo u bijegu od realnosti kroz spolni
¢in 1 traganju tipoloski koncipiranih likova za otklonom od monotone svakodnevice njihova
okruzenja, bit njegovog djela su takoder 1 krinke (maske) koje likovi navlace kako bi postigli
svoj cilj, manevarske strukture dijaloga u kojima se otkriva sva licemjernost drustva. S jedne
su strane likovi podloZni normativnim obrascima u rodnim odnosima za koje hine da ih

postuju, a potom ih krse. Bez obzira na to $to su svi likovi u ovoj Schnitzlerovoj drami iz

%02 Janz/Laermann 1977, str. 55.

*% Ipid., str. 56.

%% Vidi ¢lanak Horsta Thoméa pod naslovom Arthur Schnitzlers ,, Reigen* und die Sexualanthropologie der
Jahrhundertwende, u knjizi Text+Kritik, Zeitschrift fiir Literatur, 138/139, Arthur Schnitzler, 1998, str. 102 -
103.
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razli¢itih druStvenih struktura, ono $to ih povezuje upravo je spolni nagon, koji se, prema
Schnitzlerovom tumacenju, pojavljuje kao univerzalna matrica koja rukovodi ponaSanje ovih
izrazito tipoloski koncipiranih likova u djelu: stoga djelo na neki nacin, posebice po svojoj
ciklickoj strukturi, nalikuje gotovo ,srednjovjekovhom mrtvackom plesu (njem.
Totentanz)“,>® u kojem razlika u rangu izmedu cara i prosjaka §to se tice pojma tanatosa i

erosa postaje gotovo nevaznom. Pa ipak, svaki drustveni sloj zahtijeva vlastite obrasce

(spolnog) ponasanja, neki rafiniranije, a neki manje rafinirane.

4.8.2. Eksplicitni rod

Schnitzlerovo djelo Reigen strukturirano je kao jednoCinka (njem. Einakter), sastavljena od
deset scena u kojima se u svakoj od tih scena pojavljuje par (muskarac 1 Zena), pri ¢emu se
jedan od tih dvaju likova ponovo pojavljuje u svakoj sljedecoj sceni. Cikli¢ka je struktura
vidljiva ve¢ u samom naslovu.

Tematski se u djelu Zeli naglasiti kratkotrajna ¢utilna ekstaza®® likova u sklopu frivolnosti i
hedonizma njihova okruZenja, a posebno se naglasava motiv otudenja (njem. Entfremdung)
svih likova jednih prema drugima, $to je vidljivo i kroz njihove dijaloge. Dovode se u pitanje i
normativni obrasci braka i opéenito vjernosti u rodnim odnosima. Provodni motiv kola i
ciklicka struktura demonstriraju princip prolaznosti i kruzenja ¢iju matricu predstavlja
seksualnost, a implicitno se naglasava i destruktivnost seksualnosti, budu¢i da likove u djelu-
likove koji su izrazito tipolosSki koncipirani, a pripadaju razlicitim, ponekad i potpuno
opre¢nim drustvenim slojevima- rukovodi isklju¢ivo nagonska zelja (njem. Trieb), prema
tumacenju Sigmunda Freuda. Oni ,juskacu* u razli¢ite rodne i1 druStvene uloge koje im
omogucuju da provedu svoj cilj. Spolnost tako postaje sama sebi svrhom, a prisutan je i
problem dvostrukog morala (njem. Doppelmoral) u kojem se na musku i zensku spolnost
gleda nejednako, dok se ipak naglaSava nacelna jednakost i musSkarca i zene pred vladavinom
nagonske strukture li¢nosti. Schnitzler je u ovom dramskom djelu dao presjek
srednjoeuropske seksualnosti prikazavsi kroz deset scena susret razliCitih drustvenih slojeva
kojima je seksualnost zajednicka karakteristika: u prvoj sceni vojnika i prostitutku, u drugoj
sceni vojnika i1 sobaricu, u trecoj sobaricu i mladog gospodina, u cetvrtoj sceni mladog
gospodina 1 mladu Zenu, u petoj mladu Zenu 1 njezinog muza, u Sestoj sceni muza i ,slatku
pucu® (stiffes Mddel), naziv koji djeluje pogrdno, ali je onodobno bio uvrijeZen za siromasne

djevojke iz predgrada Beca, zatim u sedmoj sceni ,,slatku pucu® i pjesnika, u osmoj sceni

°% Janz/Laermann 1977, str. 56.
506 Usp. Zmegac: Becka moderna, 1998, str. 161., vidi takoder str. 157-163.
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pjesnika i glumicu, u devetoj sceni glumicu i grofa, te u zaklju¢noj, desetoj sceni grofa i
prostitutku. Treba uzeti u obzir da su ove rodne konstelacije, osim §to prikazuju presjek kroz
razli¢ite drustvene slojeve, takoder i eksperimentalne naravi.

Istovremeno su iznijansirana stupnjevanja ljubavnog ponasanja i ljubavne ideologije:
dvostruki moral, fingirana krepost, Zelja za spolnim posjedovanjem, idealisticka
slatkorjegivost.””’

Likovi u ovoj drami poslozeni su na svojevrstan stupnjeviti na¢in iz razli¢itih drustvenih
struktura (od onih niZzih prema viSima pa opet prema nizima, na samom kraju), ali
korespondiraju u pogledu zajednicke matrice (spolni nagon). Oni se nalaze 1 u odredenim
kontrastnim relacijama zbog svojih neprestanih ,,verbalnih“ dvoboja i jezi¢nih manevara, koji
su u skladu s drustvenim slojem kojem pripadaju. Reigen je drama koncipirana kroz deset
dijaloga, u kojima se otkriva, pored svojevrsnog otudenja likova i njihov gubitak identiteta,
budu¢i da na performativan nacin uskacu svaki put u nove uloge. Iako likovi sami sebe
eksplicitno prikazuju kroz medusobne dijaloge, vidljiva je 1 prijetvornost u njthovim
dijalozima koja zahtijeva ,Citanje izmedu redaka“ kako bi se razotkrile sve onodobne
drustvene lazi i1 kriza u rodnim odnosima. Prema teoretiCaru Horstu Thoméu, onodobna se
kultura kretala izmedu viktorijanskih (normativnih) obrazaca patrijarhalnog drustva i tzv.
permissive society (liberalnog drustva, prev. s engl.),>® koje se odrazava u promiskuitetnom
ponasanju likova, a potom u svojevrsnom prikrivanju toga ponasanja.

Dvostruki je moral, na kojem pociva onodobna rodna bipolarizacija, najizraZeniji baS u
sceni izmedu muza 1 mlade Zene, u kojoj ona njega upita o njegovim predbracnim vezama, na
Sto on licemjerno odgovara da je za njega brak ,,neSto puno tajanstvenije nego za vas mlade
djevojke®, buduc¢i da su, prema njegovom misljenju, ,,muskarci posve zbunjeni i nesigurni
kroz sve te visestruke dozivljaje, koje ,.silom prilika moraju proéi prije braka“.*® U ovoj
sceni i muz i mlada Zena pokazuju svoje licemjerje ad infinitum, jer treba uzeti u obzir da je i
mlada Zena prije susreta s muzem bila s mladim gospodinom. Muz se ,,samilosno‘ osvrée na

svoje veze s prostitutkama, za koje licemjerno tvrdi da su ,,bijedna bi¢a“, a upravo je on taj

%97 Pfister 2001, str. 239.

%% Thomé 1998, str. 106.

% Cit. iz: Reigen: ,(...) Fiir einen Mann, der sich ein bifichen in der Welt umgesehen hat- geh, leg den Kopf an
meine Schulter- der sich in der Welt umgesehen hat, bedeutet die Ehe eigentlich etwas viel Geheimnisvolleres
als fiir euch junge Médchen aus guter Familie.”, Reigen 1962, str. 91.; ,,Gewi3. Denn wir sind ganz verwirrt und
unsicher geworden durch die vielfachen Erlebnisse, die wir notgedrungen vor der Ehe durchzumachen haben.
(-..) Uns wird das, was man so gemeinhin die Liebe nennt, recht griindlich widerwértig gemacht; denn was sind
das schlieBlich fiir Geschdpfe, auf die wir angewiesen sind!“ ,,Sei froh, mein Kind, daf3 du nie einen Einblick in
diese Verhiltnisse erhalten hast. Es sind tibrigens meist recht bedauernswerte Wesen- werfen wir keinen Stein
aufsie.“, Reigen 1962, str. 91.
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koji ih seksualno koristi (eksploatira), pri ¢emu mozemo naslutiti Freudovu tezu o udvajanju
muske zudnje na ,idealiziranu“ Zenu i na ,posrnule” Zene, odnosno udvajanje Zudnje
gradanskog muskarca na idealnu (nespolnu) ljubav unutar braka i cisto spolnu zudnju izvan
braka. Medutim, treba napomenuti i to da Schnitzler u prikazu svojevrsne ,rodne
ravnopravnosti (engl. gender equality) postavlja svoju skepsu i prema Zenskoj nevinosti,
okarakteriziravs§i i Zzenu kao spolno bi¢e koje svojom ,emancipacijom* ne pristaje na
licemjerje muskarca i stoga kaze: ,,Da, a kakva su to bi¢a?, a na muzevljevu repliku
odgovara: ,,ali, molim te- ta tvoja samilost- to mi se sada uopée ne &ini primjerenim.“>'° Na
Zenino licemjerno nerazumijevanje poloZaja prostitutki u drustvu, muz na ironican ili krajnje
ludi¢an nacin aludira na ,,nevinost* vlastite Zene i njezinu mogucu kompromitaciju. Stoga se
bas u ovome Schnitzlerovom djelu mogu uociti sve druStvene lazi 1 lazi u meduljudskim
odnosima u onodobnom strogo rodno diferenciranom drustvu. Zena potom licemjerno pita da
Jjoj muz ispri¢a neSto iz svoje mladosti, na $to on jednako licemjerno kaZe da bi to bilo

YV w7

svojevrsno obeS¢asc¢enje njihove veze, 1 to rije¢ima: ,,pomisli ipak, da si majka...da tu u tvome
trbuhu leZi naa curica“.®*® Nakon §to ga Zena upita o drugim Zenama s kojima je bio u
proslosti, on joj odgovara: ,,Volio sam samo jednu- a to si ti. Covjek voli samo onu osobu u
kojoj moZe naéi &istocu i istinu*.>** U ovoj sceni djelomi¢no je uoéljiva rodna bipolarizacija,
u vidu spleta drustvenih lazi- jedan standard vrijedi za muskarce, a drugi za Zene, no ni Zene
se ne pridrzavaju tradicijom danih rodnih uloga (mlada je Zena prije muza bila s mladim
gospodinom).

Scena koja se odvija izmedu pjesnika i glumice puno je kompleksnija u rodnom smislu, iako
podlijeze rodnim stereotipima. Glumica ,,uskace* u razne rodne uloge, Sto je i bit njezine
profesije koja joj nalaze promjenu temperamenta i preuzimanje svaki put nove uloge, no
ovdje joj to prvenstveno sluzi kako bi postigla svoj krajnji cilj. Ponajprije igra ulogu pobozne
zene, a dok ju pjesnik pita: ,,Vjerujes li u Boga?*, ona mu odgovara: ,,Pa naravno, pa nisam ja
hulja.”, na §to pjesnik ironi¢no odgovara: ,,A, tako!“. Glumica ga ¢ak na ludicki i ironi¢an
nacin poziva da moli zajedno s njom, da mu ,,nece kruna pasti s glave, na Sto mu ona, kad ju

on pokusa zagrliti, licemjerno odvrati: ,,Pohotljivée®. Optuzuje ga da je zavodnik, dok se i ona

*10 Ta, was sind das fiir Geschopfe?; ,,Bitt dich- dieses Mitleid.- Das kommt mir da gar nicht recht angebracht

vor.“, Reigen 1962, str. 91.
>t .denk doch, daB du Mutter bist...da unser Maderl da drin liegt...“, Reigen 1962, str. 92.
2 Geliebt hab ich nur eine- das bist du. Man liebt nur, wo Reinheit und Wahrheit ist.“, Reigen: str. 94,
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3 odnosno

poslije pretvara u stereotipno muski konotiranu ulogu zavodnice (femme fatale)
obrée rodne uloge izmedu Zene i muskarca.

Scena izmedu pjesnika 1 glumice te glumice i1 grofa najvise svjedo¢i o moguéim
potencijalima androginog ponasanja u djelu. TeoretiCari Janz i Laermann®"* ustanovljuju da je
u sceni u kojoj se pojavljuju pjesnik i glumica na satirican nacin opisan spolni interes i
samostilizacija pjesnika kao androgino samodostatnog umjetnika. Sto ogitijim postaje to da je
i pjesnikov cilj isklju¢ivo spolni ¢in, utoliko su vec¢i i njegovi napori koje poduzima kako bi,
obmanjujuc¢i glumicu sa svojim ¢estim mijenjanjem pseudonima, potvrdio 1 zadrzao svoju
druStvenu anonimnost 1 neodredivost umjetnika. Mo¢ spolnoga ¢ina prisutna je kod njega kao
umjetnika samo kao poza za potvrdivanje samosvijesti pjesnika (za samoinscenaciju).
Neodredivost identiteta ukazuje na lik pjesnika kao tipoloSki lik modernog umjetnika. Dok je
u ovoj sceni neodredivost umjetnika satiricki demantirana ciljnom usmjereno$¢u njegovog
spolnog interesa, ta se neodredivost njegovog identiteta u sljede¢oj sceni na jedan drugi nacin
iz temelja potresa kroz lik glumice. U odnosu sa siiffes Mddel, koja ga naziva njegovim
pravim imenom (Robert), pjesnik tvrdoglavo inzistira na pseudonimu kao utjelovljenju
knjizevnog digniteta; dok glumicu, nasuprot tomu, gotovo preklinje da ga naziva njegovim

pravim imenom: ,.Ta ja imam ime: Robert<**

, a ona mu prezirno odgovara: ,,Ah, to je
preglupo*.>*® Glumica, nakon toga, nastoje¢i poniziti pjesnika, preuzima musku, odnosno
agresivnu ulogu i prijezirno se odnosi prema njemu nazivajuc¢i ga pogrdnim imenima, koja
sadrze aluzije na spolnost.®*” Ovaj niz uvreda glumica koristi kako bi ustvrdila kako svoju
»emancipaciju i dominirajuéi status, ali 1 u svrhu potvrde svoga poimanja drustvenog statusa
glumice nad pjesnikom. Glumica na rodno performativan nacin ,,uskace“ u razliite rodne
uloge: ¢as glumi naivnost, a ¢as se na arogantan (stereotipno muski konotiran nac¢in) odnosi
prema svome partneru. Nakon ovakvog vrijedanja, pjesnikova poza literata (odnosno,
knjizevnika) biva toliko do temelja uzdrmana da on pocinje traziti utociSte u profanom
identitetu.”™® Glumica, koriste¢i razne proizvoljne i pogrdne nazive za pjesnika (u cemu se
vidi obrtanje rodne uloge muskarac-Zena, odnosno zamjena rodnih uloga), upravo naglaSava
njegovo prvobitno neprestano mijenjanje pseudonima, koje bi metafori€ki znacilo

neodredenost, pa i svojevrsnu anonimnost umjetnika, tako da se on osjeca prisiljenim vratiti

*13 Usp. koncepcije Zenskih subjekata i oblike mizoginije kod Weiningera u njegovom djelu pod naslovom
Geschlecht und Charakter, 1920.

>4 Janz/Laermann:1977, str. 63-69.

15 1 prijevodu: ,,Ich hab doch einen Namen: Robert*, Reigen, str. 118.

>18 17 prijevodu: ,,Ach, das ist zu dumm*, Reigen, str. 119.

*7 Vidi Janz/Laermann 1977, str. 66.

*18 |pid.
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se na svoje pravo ime, koje je uskratio ,slatkoj pucici®. Osim toga, on ¢ezne za profanim
identitetom, buduc¢i da i1 glumica prema njemu nastupa kao inkarnacija umjetni¢ke
neodredenosti (njem. kiinstlerischer Indetermination).”*® Jer za pjesnika je u svakom slucaju
bez ikakve razlike suocava li se on s emancipiranom zenom ili s glumicom, koja na
performativan nacin igra tu ulogu, budué¢i da on to u tome trenutku ne moze ocijeniti.
Glumica ne osporava pjesniku samo njegov pjesnicki talent, ve¢ i njegov ,ljubavni trud*:
njegovi pokusaji da ki¢ene metafore stavi u sluzbu zavodenja ona nemilosrdno odbija. Kad
pjesnik na auto-ironican i feminiziran naéin kaze: ,,I¢i ¢u pod prozorom gore dolje. Vrlo
volim Setati nocu vani. Najbolje mi misli tako dolaze. A joS u tvojoj blizini, ovijen, tako
rekué, tvojom ¢eznjom... Ziveéi u tvojoj umjetnosti., glumica mu na grub na¢in odgovara:
,»Govoris§ kao idiot...“, na §to pjesnik (bolno) odgovara: ,,Ima Zena, koje b1 mozda rekle... kao
pjesnik“.520

Ovakav rodno subverzivan i prijeziran odnos glumice prema liku (feminiziranog) pjesnika
odraz je izokretanja rodnih uloga, pri ¢emu muskarac biva pod¢injen Zeni. No 1 sam pjesnik
na auto-ironiCan i ne tako naivan nacin pristaje na igranje (rodne) uloge pod¢injenog i
feminiziranog esteta. Pjesnik na ironi¢an i hipokritican na¢in spominje svoje odusevljenje
prema poboznom seoskom puku: ,,Lijepe 1li sobe... a ljudi su ovdje pobozni. Same svete
slike...Bilo bi zanimljivo provesti neko vrijeme medu ovim ljudima... ipak drugi svijet. Mi
zapravo znamo vrlo malo o drugima., na $to mu glumica grubo odgovara: ,Ne govori
gluposti, nego mi radije daj tu torbicu sa stola®, dok je njegova ironi¢na i hipokriticna replika
sljiedeca: ,,Evo, jedina moja!“.** Glumica takoder, kao i pjesnik, hini stereotipno Zenski
konotiranu naivnost, npr. u sljede¢em dijalogu: ,,Molim- ja mogu i oti¢i, ako sam ti dosadna.*,
ali ova recenica slijedi tek nakon njezinog priznanja da je na mjestu na kojem se njih dvoje
nalaze (pjesnik i glumica) prozivjela mnoge godine sa drugim muSkarcem (Fric). Pjesnik
glumicu pomalo ironi¢no uvjerava u svoju ljubav: ,,Ti da si mi dosadna?... Ti ni ne sluti§, $to

si ti meni... Ti si za me Citav svijet... Ti si bozanstvo, ti si genij... Ti si... Ti si zapravo sveta

*1% vidi Janz/Laermann 1977, str. 66.

%20 Arthur Schnitzler: U kolu (Reigen), deset dijaloga, preveo: Dr. E. Dominikovi¢, Koprivnica, 1920, str. 78., u
originalu: ,,Dichter: Ich werde vor dem Fenster auf und ab gehen. Ich liebe es sehr, nachts im Freien
herumzuspazieren. Meine besten Gedanken kommen mir so. Und gar in deiner Néhe, von deiner Sehnsucht
sozusagen umhaucht...in deiner Kunst wehend.; Schauspielerin: Du redest wie ein Idiot...; Dichter (schmerzlich):
Es gibt Frauen, welche vielleicht sagen wiirden...wie ein Dichter., Reigen, str. 115.

2L U kolu, str. 77., u originalu: ,,Was fiir ein hiibsches Zimmer...und fromm sind die Leute hier. Lauter
Heiligenbilder...Es wire interessant, eine Zeit unter diesen Menschen zu verbringen...doch eine andre Welt. Wir
wissen eigentlich so wenig von den andern.“, Reigen 1962, str. 115., ,,Schauspielerin: Rede keinen Stiefel und
reiche mir lieber diese Tasche vom Tisch heriiber.*; Dichter: ,,Hier, meine Einzige!*, Reigen, str. 115.
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Nevinost... Da, ti... Ali sad ne bi smjela govoriti o Fricu.“>? Njezino hinjenje naivnosti ogleda
se, osim u recenici: ,,To je doista bilo u zabuni! No!“ i u njezinoj ,,molitvi‘ samome pjesniku
umjesto Boga, lazno veli¢ajuci tako samog pjesnika da bi ga istog trena ponizila nazvavsi ga
zavodnikom. U ovome dijalogu pjesnika i glumice oba lika se pretvaraju: pjesnik glumi ulogu
naivnog esteta (treba spomenuti da scena izmedu pjesnika i glumice slijedi nakon scene u
kojoj se dogodio susret izmedu pjesnika i ,slatke pucice” (sifles Mddel), dok glumica
ponekad igra na kartu vlastite nevinosti i naivnosti, a ponekad preuzima stereotipno musku
ulogu zavodnice 1 ¢ak u toj strategiji zavodenja ponizava muskarca.

| pjesnik i glumica ,,zrtve* su spolnog nagona koji se na rafiniran naéin prikazuje kroz
njihov dijalog, a predstavlja se u vidu drustvenih lazi u kojima oni oboje hine ljubav jedno
prema drugome. Glumica: ,,Tako, sad mozes$ sjesti k meni, pa mi nesto pricati.*; Pjesnik: ,,A
Sto bih ti pricao?*; ,,No, komu si ovaj Cas nevjeran.*; Pjesnik: Nazalost, nisam jos. (...). [ u
0VOj se sceni o¢ituje pozicija pjesnika kao feminiziranog esteta, nakon ¢ega slijedi i glumicino
priznanje o nevjeri. U priznanju, prije vodenja ljubavi, da varaju jedno drugo s drugim
osobama, njihova se dotadasnja ljubavna retorika ispostavlja kao oblik druStvene lazi kojoj je
jedina svrha postizanje krajnjeg cilja. U ovome pogledu tzv. ,rodne ravnopravnosti®
Schnitzler 1 muskarca 1 zenu izjednacuje pred vladavinom spolnog nagona. Glumica optuzuje
pjesnika da bi 1 on, poput mnogih drugih, s njom Zelio ljubakati, na §to joj on licemjerno i
ironi¢no odgovara: ,,Ali se ne moze dvojiti, da ja ovaj ¢as imam najvise izgleda“.523 Na
glumicino ironi¢no pitanje koga to ona sama vara, a pjesnik odgovara da je mozda on taj
kojega vara, ona ga uvrijedi, nakon ¢ega slijedi njegova replika koja hini njegovu iskrenost, a
samo u svrhu postizanja krajnjeg cilja: ,,Ili nekoga...koga sama nisi nikada vidjela...nekoga,
koga ne pozna$, nekoga koji je odreden za te, a koga nikada ne moze$ naci (...), nakon ¢ega
nadodaje: ,,Zar nije ¢udno... i ti- - a moralo bi se ipak vjerovati.- Ali ne, znaéilo bi oduzeti ti
najbolje, §to ima$, kad bi ti se htjelo... dodi, dodi- -dodi“.*** Glumica naziva pjesnika
pogrdnim imenima, njegove rije¢i smatra ,,bajkovitim* i ,,djetinjastim*, dok on na te njezine
replike daje polu-ironi¢ne ili pak naivne komentare: u njihovom se susretu ljubav pokazuje
kao puka iluzija. Oni na performativan nacin ili udovoljavaju tradicionalnim rodnim ulogama

ili ih pak krSe. No najvaznije je istaknuti provodni motiv gradenja nepovjerenja jednog

52y kolu, str. 76., u originalu (Reigen und andere Dramen): ,,Schauspielerin: ,,So jetzt kannst du dich zu mir
setzen und mir was erzdhlen.*; Dichter: Was soll ich dir erzdhlen?; Schauspielerin: ,,Nun, wem bist du in
diesem Moment untreu?*; Dichter: ,,Ich bin es ja leider noch nicht.”, Reigen, str. 116.

%23 U kolu 1920, str. 80.; Dichter: ,.Es ist aber doch nicht zu bezweifeln, daB in diesem Moment ich die meisten
Chancen habe.“, Reigen, str. 117.

524 Dichter: ,,Oder einen...den du selbst nie gesehen...einen, den du nicht kennst, einen- der fiir dich bestimmt ist
und den du nie finden kannst... (...) ,.Ist es nicht sonderbar...auch du- und man sollte doch glauben. —Aber nein,es
hiele dir dein Bestes rauben, wollte man dir...komm, komm—komm-, Reigen, str. 117.
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partnera prema drugome, iz ¢ega i proizlazi ,,mrtvacki ples“, odnosno cikli¢ko odvijanje kola
(Reigen), ulazak jednog od partnera u uvijek novu vezu, ali i medusobno nadmudrivanje i
nepovjerenje dok su u vezi jedno s drugim.

Cak i pjesnikovo neoromanti¢ko ,,sanjarenje” o prirodi i o ljubavnom odnosu glumica
prevodi u Cisto fraziranje. Njezina ponizavanja pjesnika odnose se i na status njega kao
umjetnika, ali i kao ljubavnika. Moze se pretpostaviti da ovakvo ponasanje glumice sluzi
prvenstveno njezinoj tehnici zavodenja pjesnika, pri cemu ona zauzima agresivnu ulogu koja
se nekad tipoloski pripisivala muskarcima. Glumica pjesniku €as zapovijeda, ¢as ga mami
(odnosno, doziva) k sebi, pa ga potom odbija. Prema tome, ona ocigledno prema pjesniku,
kao 1 prema grofu igra ulogu koja se tradicionalno pripisivala muskarcu: na verbalan i
psiholoski nacin ponizuje drugu (musku) osobu kao uvjet vlastitog spolnog zadovoljenja i
odrie se emocionalne veze naspram one &isto spolne.”®® Daljnji dokaz da glumica igra
stereotipnu musku ulogu nalazi se 1 u pitanju izmucenog pjesnika: ,,A S§to sam ti ja to
u¢inio?.>*® To je isto ono pitanje koje — upravo nakon spolnog &ina siifes Mddel postavlja
suprugu. Kao §to suprug odlazi s djevojkom, tako i1 glumica odlazi s pjesnikom, koji je u sceni
prije toga ponizio djevojku. Zbog naivnosti kojom je pjesnik okarakterizirao djevojku i time
ju zelio pridobiti na spolni Cin, sada se, u izokretanju rodnih uloga i1 u ¢inu kvazi ,;rodne
ravnopravnosti, njemu isto to vrijedanje dogada od strane glumice.527 Ovakva se ,rodna
ravnopravnost® o€ituje u glumicinoj konsolidaciji s ulogom muskarca: glumica se u svojoj
ulozi muskarca nastoji ,,emancipirati‘ od svog statusa podloZzne Zene, ali cijena koju ona placa
za to je, prema teoretiCarima Janzu i1 Laermannu, njezina podloZnost normativnoj i
stereotipnoj muskoj normi agresivnog ponasanja. Ona je neprestano uronjena u svoju
glumacku profesiju, koja joj nalaze pretvaranje iz jedne uloge u drugu, a ona sama time gubi
identitet. Njezin se modus nadmo¢nog agresivnog ponasanja potvrduje i u njezinoj izri€itoj
podloZnosti 1 pristajanju na stereotipno musku normu ponaSanja: ovakva se dominacija zZene
nad muskarcem ispostavlja kao posljedica onodobne krize u musko-zenskim odnosima.
Nakon koitusa, glumica na ironi¢an nacin tvrdi da je njezin odnos sa pjesnikom ,,ipak nesto
ljepse nego glumiti u glupim kazalisnim djelima®, ali ona to ne kaze kako bi izrazila svoje
zadovoljstvo, ve¢ kako bi ponovo ponizila pjesnika kao svog ljubavnika, stoga mu i kaze:

el 528

,»Da, ti si veliki genij, Robert Njezinom opsesivnom Zeljom ispostavlja se ponizavanje

drugoga kao uvjeta vlastitog spolnog zadovoljstva ¢ak i nakon koitusa, kao da se on nije niti

°2% Janz/Laermann 1977, str. 66.

528 Was hab ich dir denn getan?“, Reigen, str. 117.

%27 \/idi Janz/Laermann 1977, str. 66.

528 ,Ja, du bist ein groBes Genie, Robert!*, Reigen, str. 117.
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dogodio, dok ovdje emocionalne potrebe postaju bespredmetnima. U svom opsesivhom
oponasanju muske uloge, ¢ak i u svrhu postizanja kratkotrajnog i prolaznog spolnog uzitka,
ona sada nehotice ¢ak nalikuje i samom pjesniku, koji, potpuno bezdusno i ravnodusno se
odnose¢i prema svom spolnom ¢inu sa ,,stiffes Mddel, ostaje zaokupljen stilizacijom samoga
sebe u umjetnicko djelo. Dakle, cijena glumicine emancipacije je njezino usiljeno, odnosno
prisilno (njem. ,zwanghaft<) priblizavanje muskom pan-danu, odnosno agresivnoj
mugkosti.’?

Dok je u susretu s pjesnikom glumica raskrinkavala pozu literata (knjizevnika), u susretu S
grofom ona raskrinkava grofovu aristokratsku pozu svjetskog ¢ovjeka. I u susretu s grofom
ona zadrZava svoj habitus profesionalne glumice, budu¢i da zavodenje inscenira kao kazali$ni
¢in. Grofa izvrguje ruglu nazivaju¢i ga pogrdnim imenima (,tvor”, ,mali filozof*,
»zavodnik®, ,slatko dijete®, itd.), a nikad mu se ne obraca na dostojanstven nacin, odnosno
nazivaju¢i ga njegovim vlastitim imenom. Cak i u susretu s grofom glumica nastoji
obezvrijediti 1 demaskirati povlasteni stalez grofa, koji je sam ukotvljen u konvencijama
svoga staleza. Cilj njezinog zavodenja u ovoj sceni nije, prema Janzu i Laermannu, u toliko]
mjeri provodenje svoje vlastite Zudnje ve¢ kompromitacija muskarca kao ,,mladolikog starca“
(njem. ,,jugendlicher Greis®). Prema Janzu i Laermannu, iza poze njezine ravnodusnosti do
izrazaja izlazi na vidjelo to $to ona njemu predbacuje: ,,da on pred njom (i njezinom
agresivno§éu) osjeca strah.>* Problem krize njegovog muskog identiteta upravo se ogleda u
,havodnoj* ¢eznji za njenom problematicnom naravi: i njega zanima samo avantura s njom, i
on se na retoricki na¢in zeli domo¢i nje, buduéi da ga uopée ne zanima apsolutnost i
jedinstvenost ljubavne veze, ¢ak iako on to tvrdi, npr. u recenici: ,,Covjek ne smije
lakomisleno unaprijed pokvariti ono §to bi mozda kasnije moglo biti vrlo lijepo.>*! Grofa
vise zanima Stimmung, koji Zeli posti¢i kod svih svojih ljubavnica, buduéi da pripada sloju
aristokracije. Glumica ga naziva pozerom, a prozrela je njegovu ,kavalirsku“ retoriku kao
»pokusSaje da iz straha pred njenom agresivhom seksualno$¢u nade utociste u profinjenosti i
otmjenosti svoga staleza“.*** Glumica mu, prije samog ¢ina, nemilosrdno diktira svoje uvjete,
tako da svoje vlastito zavodenje ona sama osporava, Sto nalikuje na rat medu spolovima,
odnosno, odnose mo¢i (njem. Machtverhdltnisse) kojima se grof ropski pokorava. Grof u

jednom trenutku ¢ak na ironi¢an nacin isti¢e kako su njih dvoje ,,do sada bili tako iskreni

%29 Vidi Janz/Laermann 1977, str. 67.
%30 1hid.
%31 Vidi prijevod, U kolu: str. 92., njem. original: ,,man soll sich nicht leichtsinnig von vornherein was verderben,

was moglicherweise sehr schon sein kénnte “, str. 124.
%32 Janz/LLaermann 1977, str. 68.
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jedno s drugim®“. Glumica, u potvrdivanju rodnog modela Mannweib (Zene koja pokazuje
muski nacin ponasanja, prev. s njem.), trijumfira nad grofom, u ¢emu se ponovo potvrduje
izokretanje tradicionalnih rodnih uloga muskarac-zena. lako ona trijumfira u vidu
emancipirane zZene, ipak se ne moze radovati svojoj pobjedi, buduci da je grofa prije rastanka
,nekoliko puta poljubila, a onda ga Zustro odgurnula od sebe*.>*® Agresivnost, koja je bila
uvjetom da se glumica ,,uzdigne* iz uloge pod&injene Zene,>** a koja je pokazala svo grofovo
pomanjkanje sigurnosti vezano uz tradicionalno konotirani muski identitet, zapravo se
konstituira 1 u njezinoj zelji za nadmo¢noS¢u nad musSkarcem, ali 1 u normativnoj drustvenoj
uvjetovanosti ,,emancipirane Zene kojoj drustveno isticanje superiornosti musSkarca nad
zenom namece slijedenje stereotipno muskog, odnosnog agresivnog, na¢ina ponaSanja. Stoga
njezina spolnost biva okarakterizirana tradicionalno muski konotiranom Zzestinom, a ne
iskljucivo stras¢u prema svom ljubavniku: ,,emancipaciju ona placa opsesivhom zeljom za
agresivno$c¢u, koja joj uskracuje trajne ljubavne veze. Prema Janzu i Laermannu, tako ona na
neki nacin postaje ve¢om zZrtvom od grofa, jer robuje tradicionalno muski konotiranom nacinu
ponasanja. Glumica se opsesivno prepusta tradicionalnom muskom modelu ponaSanja kako bi
zaobisla psihic¢ku 1 drustvenu podloznost Zene u patrijarhalnom drustvu. Cijena emancipacije,
koja u slucaju glumice prelazi u boemstinu, ovdje bi ipak bila njezino djelomi¢no dokidanje.
Zeli li ona, prema Janzu i Laermannu, izbjeéi ponovno zapadanje u tradicionalnu ulogu Zene,
koju zapravo (osim mlade Zene) jedino ona u potpunosti ne Zeli provesti, ona to ipak ¢ini na
radikalan nacin: nije poStedena od toga da se pretvori u fatalnu Zenu (femme fatale). U Zestini,
u kojoj ona ljubi grofa, pa ga potom u istom tom trenutku odgurne od sebe, izrazava se sva ta
ambivalencija. ,,Sveza spolne ljubavi i psihicke (duSevne) vezanosti za osobu, koju Schnitzler
barem daje naslutiti u grofu kao dijelu aristokracije, pokazuje se kao luksuz, koji si glumica
zbog svoje muski konotirane grubosti, nestalnog identiteta koji joj, uostalom, nalaze i njezina
profesija, ne moze dopustiti“.>*> Grof postupa prema glumici prema modelu aristokratske
paznje*, koncipirajuéi time Zensko biée kao Gudnovato i zagonetno biée>*®, aludirajuéi na
gotovo polu-ironi¢an nacin na stereotipizaciju Zenskosti. Na njegovu reCenicu upuéenu
glumici: ,,Ali §to vam ja tu pricam dosadne prifice, gospojice?, ona mu prijetvorno

odgovara: ,,O molim, ja se zabavljam kraljevski“. Njegova polu-ironi¢na replika glasi: ,,Znate

°% Vidi Janz/Laermann 1977, str. 68.

5% I bid.

%% |pid.

%% vVidi prijevod, U kolu, str. 86., u originalu: ,.Sie sind ein sonderbares Wesen...ritselhaft konnte man fast
sagen.”, Reigen, str. 121.
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gospojice, s vama se da pricati, to mi je rekao ve¢ Lulu, a to je ono, $to se rijetko nalazi‘.

Grof glumici pripovijeda o nedostatku ljubavi i sre¢e u svijetu, a potom na nacin
feminiziranog esteta tvrdi da je senzualni uzitak i opojnost nesto $to mu pruza zadovoljstvo,
dakle on isti¢e nesto $to je trenutacno, a ne trajnu emociju, Sto je vidljivo u njegovoj recenici:
,Ali ¢im se ne... kako bih se izrazio, ali ¢im se ¢ovjek ne poda momentu, dakle misli na
kasnije, ili na minulo vrijeme... no, ve¢ ga nema. (...) jednom rije¢ju...éovjek se zbrka*.>*® U
njegovoj se koncepciji razmisljanja uocava Machovo fluidno jastvo i impresionisticka
letimi¢nost dojmova. Glumica na ironi€an 1 ludicki nac¢in povladuje ovim rijecima,
namigujué¢i mu: ,,Vi ste zbilja pogodili smisao®, a zatim, kako bi ga pridobila za spolni ¢in,
Sto je bila 1 njegova prvotna taktika, na rafiniran na¢in kaze: ,,Amo. Znala sam, da ¢ete doc¢i
danas. (...) Znala sam ve¢ jucer u kazalistu. (...) Ali, Covjece! Zar niste primijetili, da glumim
samo za vas?“ (...) Kad glumica na ironi¢an nacin izrazi svoje odusevljenje u trenutku kad je
ugledala grofa u publici, grof joj na sli€an nacin ironi¢no odgovara: ,,Poletjeli ste? Zbog

«539

mene? Nisam imao ni pojma, da ste me opazili. Glumica preuzima tradicionalno

shva¢enu musku ulogu (agresivnost i ironi¢nost u nastupu), dok joj grof na to odgovara: ,,Ali
zene kao ti...ne, moze$§ me sto puta nazvati ludakom. Ali zene kao §to si ti...« > aona mu na

prijetvoran, Cak i drzak nacin laska.

4.8.3. Implicitni rod

Upravo zbog svog eksperimentalnog obrasca, Reigen nema strukturu klasi¢éne drame, iako
naginje tipu komedije ili Cak farse. Eksperimentalna struktura ove drame sluzi tome da se
prikaze presjek rodnog (odnosno, spolnog) ponaSanja muskih i zenskih likova kroz razliCite
drustvene slojeve onodobne becke kulture. U djelu nema razrjeSenja nekog konflikta u
teleoloskom smislu klasicnog (i zatvorenog) tipa drame, ve¢ se prikazuju drustvena
manevarska ponaSanja vezana uz seksualnost koja vlada likovima u djelu, tako da svaka

pojedina scena Schnitzlerovog djela Reigen zapravo prikazuje konfliktnu musko-Zensku

BTy kolu, str. 88., ,,Aber was erzdhl ich Thnen da fiir fade Geschichten, Fraulein.*; Schauspielerin: ,,0 bitte, ich
amiisiere mich koniglich®; ,,Wissens S, Friulein, mit Thnen kann man plaudern, das hat mir der Lulu schon
gsagt, und das ists, was man selten findt“, Reigen, str. 122.

%38 U kolu, str. 89., u originalu: ,,Aber sobald man sich nicht, wie soll ich mich denn ausdriicken, sobald man sich
nicht dem Moment hingibt, also an spiter denkt oder an friiher...na, ist es doch gleich aus. Spéter...ist
traurig...frither ist ungewiB3...mit einem Wort...man wird nur konfus.*, Schauspielerin: ,,Sie haben wohl den Sinn
erfaf3it, Reigen, str. 122-123.

%39 U kolu, str. 91., Schauspielerin: ,Hierher. (...) Ich hab gewuBt, da sie heute kommen werden! (...) Ich hab es
bereits gestern im Theater gewuBt. (...) Aber Mann! Haben Sie denn nicht bemerkt, daB ich nur fiir Sie spiele?*,
Graf: ,,Geflogen? Meinetwegen? Ich hab keine Ahnung gehabt, daB Sie mich bemerkten!*, Reigen, str. 123.

%40 U kolu, str. 92-93., ,, Aber Frauen wie du...nein du kannst mich hundertmal einen Narren heifen. Aber Frauen
wie du...“, Reigen, str. 125.
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seksualnost. Schnitzlerovo djelo moderni je i ciklicki (donekle zatvoreni) oblik drame, u
kojoj, iako se ciklicki-repetitivno zatvara krug s prvim likom koji se pojavljuje u djelu, nema
klasi¢nog jedinstva mjesta i vremena radnje, a nema ni klasinog stupnjevanja napetosti
radnje, osim kroz dijaloge likova i napetosti u njihovim rodnim odnosima (konstelacijama).
Umijesto toga, demonstrira se trajno stanje likova i njinov eskapizam (svojevrsni bijeg) koji se
odvija kroz spolni ¢in. Medutim, u Schnitzlerovoj je drami prisutno i ciklicko-repetitivno
ponovno ,ulijevanje” u po&etak drame, §to dramu donekle ¢ini i dramom zatvorenog tipa.>*!
Prema Manfredu Pfisteru, konstantnost ove drame postaje konfiguracija udvoje likova koji se
lan€ano medusobno povezuju, a glavni je provodni motiv onaj spolnog sjedinjenja 1
niveliranja drustvenih razlika §to se tice spolnog &ina.>*

Ve¢ je na razini konfiguracijske strukture prepoznatljivo da se ovdje ne radi o dramskom
tekstu koji, shodno konvencionalnom razumijevanju radnje, predstavlja linearni tijek radnje,
ve¢ se likovi izmjenjuju. Prema Pfisteru, ovaj dramski tekst karakterizira ekstremno epizodna
struktura, u kojoj su svi likovi na isti na¢in glavni, odnosno, epizodni likovi, a dokaz takve
epizodne strukture je mala konfiguracijska gustoc’a.543

Dramska komunikacija uglavnom je usmjerena na apelativnu funkciju, buduéi da kroz ovu
funkciju dramskog govora svaki lik Zeli utjecati na misli, radnje 1 odluke onoga drugog lika, a
prisutna je 1 ekspresivna funkcija, s obzirom na to da se (rodni) karakter lika odrazava u
njegovom vlastitom govoru.>** Verbalna ironija i stilizacija govora stalne su karakteristike
ove drame. Ovakva se vrsta drame priblizava stilu commedie dell'arte (tal.), u kojoj stati¢ni
likovi 1 polumaske odudaraju od identifikacijskog potpunog prelazenja lika u ,,svoju ulogu®,
pri ¢emu se dogada svojevrsna napetost izmedu lika 1 njegove (rodne) uloge. Faticka je
funkcija u Kolu dijelom poremecena, budu¢i da se medu likovima dogada svojevrsno
otudenje vezano na rodne odnose: svi oni kroz replike komuniciraju jedni s drugima, ali je
njihova komunikacija prozeta medusobnim nepovjerenjem, iz ¢ega izrasta kriza normativno
utemeljenih rodnih odnosa.

U Schnitzlerovoj se drami Reigen autorski intendirana recepcijska perspektiva ne otkriva
eksplicitno, ve¢ kroz ,Citanje izmedu redaka® replika likova jednih prema drugima, kako bi se
utvrdila njihova povladivanja ili pak krSenja rodnih normi u svrhu postizanja cilja, te na taj
nacin otkrio sav subverzivni potencijal ove drame. Medutim, likovi se podjednako koriste i

eksplicitnim i implicitnim prikazom samih sebe, s time da se, posebice u implicitnom prikazu,

%41 vidi Pfister: Das Drama, 2001, str. 140.
%42 pfister 2001, str. 239.

3 Ipid., str. 239.

% Ibid., str. 152.
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otkriva njihova hipokrizija, odnosno Doppelmoral (dvostruki moral, prev. s njem.). Jezi¢no
izrazavanje varira kroz razli¢ite drustvene slojeve, od onoga najbanalnijega i najvulgarnijega
(npr. vojnik i prostitutka), pa sve do onoga retoricki stiliziranog, gotovo ki¢enog, pa i
klisejiziranog govora koji sluzi u svrhu uvjeravanja (ostali likovi). Repetitivnu elipsu u drami
Reigen predstavlja izostavljanje prikaza spolnog ¢ina. Didaskalije u drami Reigen imaju
funkciju prikazivanja afektivnih stanja likova s jedne strane, a s druge strane sluze prikazu
interijera i eksterijera (impresionisti¢ki konotirani Stimmung, u prijevodu s njem. raspolozenje

ili ozracje) prije dijaloga likova, kako bi se naznacio njihov drustveni status.

4.8.4. Zakljucak

Odnos svih likova u drami Reigen, uz svu njihovu frivolnost, sklonost hedonizmu,
prijetvornost, ali 1 melankoli¢nost, ispostavlja se kao simptom esencijalnog otudenja u rodnim
odnosima koje upucuje na prolaznost uzitka, ali i zavisnost ljubavnih odnosa od onodobnih
drustvenih normi. U deset scena u kojima se likovi susreu s jedne se strane potvrduje
dominacija muskog libida nad zenskim, dok se s druge strane izokre¢u uloge muskarac-zZena 1
narusavaju obrasci normativne spolnosti (Zenska ,,agresivnost® i1 ,,emancipacija“). Arthur
Schnitzler, slijede¢i u¢enja Sigmunda Freuda, prezentira nagonsku strukturu li¢nosti od koje,
prema Schnitzlerovom misljenju, nije izuzet niti jedan drusStveni sloj, a pred snagom spolnog
nagona Schnitzler donekle, u stilu ,rodne ravnopravnosti“ izjednaava zenu i muskarca.
Schnitzler je u ovome djelu dao presjek seksualnosti u beckom miljeu, na prijelazu iz 19. u
20. stolje¢e, prikazavsi 1 nijanse koje razlikuju jedan spol od drugoga i jedan stalez od
drugoga. Ovisno o drustvenom statusu, medu spolovima se gradi ili rodna asimetrija u
odnosima, gdje je viSe naglaSen muski libido ili, s druge strane, svojevrsni pokusaj pojedinih
zenskih likova za dominacijom. Hibridni rod se o¢ituje bas u dvije predzadnje scene, u kojima
se pojavljuju pjesnik i glumica, te grof i glumica, gdje cijena Zenske ,,emancipacije* postaje
muski konotirana agresivnost glumice, dok se muskarci u ove dvije scene (pjesnik i grof)
mogu okarakterizirati kao esteti s jedne strane, u kojima s druge strane prevladava doza
frivolnosti i samoironije.

Treba napomenuti da odnosi muskaraca i Zena u Schnitzlerovoj drami Reigen uglavnom
podlijeZu normativnoj muSko-Zenskoj spolnosti, da prate obrazac rodne bipolarizacije, i da
podlijeZzu dvostrukom moralu onodobnog drustva. Stoga je androginija u ovome djelu prisutna

samo u tragovima i u odredenim modusima ponaSanja pojedinih likova.
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4.9. Prozne crtice Petera Altenberga

49.1. Uvod

Austrijski knjizevnik Peter Altenberg (zapravo Richard Englinder, 1859-1919) ni u
knjizevnom ni u autobiografskom smislu nije skrivao svoju gotovo opsesivnu naklonost
prema pred-pubertetskim djevojéicama. U svojoj 1901. godine pod naslovom Was der Tag
mir zutrdgt (Sto mi donosi dan) objavljenoj zbirci proznih crtica izrazio je esteticisticki stav
da je cijeli njegov zivot posvecen ,necuvenom oduSevljenju Bozjom umjetnickom
tvorevinom, Zenskim tijelom*.>* Altenberg je u sobi drzao uramljene aktove Zenskih tijela i
povodio se za esteticistickim geslom o supremaciji ljepote, koja je za njega bila gotovo poput
neoplatonistiCke Ideje: ,Ljepota je vrlina“.>*® Posebno se istice djetinja gracilnost
Altenbergovih Zenskih likova, koja je 1 za mnoge Altenbergove suvremenike (Hugo von
Hofmannsthal, Thomas i Heinrich Mann, Rainer Maria Rilke, Frank Wedekind, Arthur
Schnitzler) bila najvazniji element atraktivnosti Zenskog bica. ,,Bole¢ivo-hipohondri¢ni‘
pjesnik 1 umjetnik, koji se smatrao ,,spasiteljem® 1 zagovarateljem zenske ljepote, osje¢ao se
ne samo u stvarnom Zzivotu privucen djevojicama, ve¢ je 1 u knjizevnom smislu doprinio

mistificiranju Zene-djeteta.*’

Njegov dekadentni esteticizam naglasava supremaciju zenskog
tijela kao poligona za musku, umjetnicku kreaciju te je odraz larpurlartistiCko-narcisti¢kog
zivotnog stava. Za Altenberga je nezahtjevnost i1 ,hermafroditska® samodostatnost ,,malih
nimfica® estetskija od spolne zahtjevnosti 1 pragmati¢nosti zrelih Zena, koje je prijezirno
opisivao. Zazor prema zrelim zenama uvjetovan je njegovom anksioznoS¢u vezanom uz

vlastitu seksualnost®*®

te odrazava demonizaciju Zenskosti potaknutu drustvenom pozicijom
esteta u krizi svog muskog identiteta. Strah od spolnosti senzibilnog esteta odrazava se kroz
dualizam duse i tijela, spiritualnog i materijalnog: Altenbergov se utopijski eskapizam zrcali u
liku pred-pubertetske djevojéice koja simbolicki predstavlja utopijsku alternativu
pragmaticnoj gradanskoj stvarnosti i pragmatizmu gradanskog braka s jedne strane, a s druge

strane predstavlja problematiku primarnog narcizma umjetnika koji je ,,zaustavljen* 1 stati¢an

u sferi mitskog maj¢inskog obilja.

>4 pohle 1998, str.116.

%8 Pohle 1998, str. 116., cit. iz: Peter Altenberg, ,,Selbstbiographie® (1901), u: Ausgewihlte Werke, Bd. 1, str.
81-85.

**" Pohle 1998, str. 116.

8 \/idi Edward Timms: Dynamik der Kreise, Resonanz der Réiume, Die schopferischen Impulse der Wiener
Moderne, 2013, str. 80., i str. 94.
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Prededipalna zenskost se, za razliku od drugih tipova zenskosti prema kojima je Altenberg
gajio prijezir (posebice prema prostitutkama, ,,Dirne“),>*® izjednadava s prirodom
(Naturwesen Frau) te se postavlja kao opreka umjetniku-stvaraocu (Kunstwesen Mann), Kkoji
stvara Zenu nanovo u svoj njenoj simboli¢nosti. U opisima tijela i odje¢e djevojCica, u
metaforama Zene kao prirode (livada, park), te u mitski konotiranoj personifikaciji zene kao
Grcke posebice je vidljiva, s jedne strane, objektifikacija zenskoga koje se poima kao
utjelovljenje Ciste senzualnosti, a s druge strane hipostaziranje i uzdizanje Zzene kao
utjelovljenja necega sublimnoga S$to izlazi iz reprezentacijskog 1 simboli¢kog poretka. Na taj
nac¢in Altenbergove djevojCice bivaju dekontekstualizirane i1 izjednacene s prirodom i
slobodom od drustvenih konvencija. Prema Freudu, umjetnik prevodi svoju nekonzumiranu
ljubav prema djevojc€ici u umjetnicko stvaralastvo pomocu sublimacije nagona, a to odrazava
njegovu poziciju senzibilnog, pasivnog i receptivnog esteta.

U Altenbergovim zbirkama proznih crtica sredi$nji je lik mnogobrojnih tekstova djevojcica
u dobi izmedu 4 1 16 godina. Svi su ti djetinjasto-zenski likovi ,,njezni*, ,slatki, ,,blagi® ili
,»hevini, svi susrecu jednog rodno-hijerarhijski nadmocénog, starijeg oboZavatelja (,,pjesnik*,
,mladi¢®, ,,sin“ i, naposljetku, ,,ja“).550 Dobna razlika uspostavlja rodno-asimetri¢an i rodno-
stereotipan odnos izmedu djevojica 1 starijeg obozavatelja, dok sam odabir teme, prikaz
pred-pubertetske, pred-edipalne, krhke Zenstvenosti koja je u svojoj naravi androgina ukazuje
na dijelom rodno-atipi¢no velianje djevojfica od strane senzibilnog i receptivnog esteta.
Treba istaknuti da se ovakva psiholoSka regresija u ljubav prema pred-pubertetskim
djevojcicama cCesto u diskursu knjiga koje analiziraju problematiku u beckoj moderni
oznacava kao svojevrsna erotska i estetska supkultura.>>*

Mnoge Altenbergove prozne crtice impresionisti¢ki su deskriptivne i nemaju neku izrazenu
(vanjsku) radnju, pa ¢ak niti poantu (sklonost unutarnjoj vizuri i defabularizaciji). Ono §to je
atipi¢no i $to dijelom odvaja Altenbergove prozne crtice od Cisto ,,dekadentne knjizevnosti
njegova vremena je repetitivnost knjizevnog motiva Zene-djeteta (njem. Kindfrau).>

Prema Jens Malte Fischeru, ,,ono Sto Altenberga razlikuje od eklektiénih ezoterika
Maeterlincka i Huysmansa je Zivotno-reformisticko, prema van usmjereno drzanje.>*® U
nizu skica pod naslovom Der Revolutiondr u djelu Wie ich es sehe, glavni junak ne moze

poreci svojevrsnu slicnost sa samim piscem. Altenbergova je ,,dijetetika® , nasuprot onoj

9 Vidi objasnjenje Altenbergove nesklonosti drugim tipovima Zena u poglavlju o Altenbergu u knjizi Jens
Malte Fischera pod naslovom Fin de siécle, 1978.

%9 pohle 1998, str. 116.

**L vidi Timms 2013, str. 25.

* Vidi Pohle 1998, str. 117.

*3 Vidi Fischer 1978, str. 161.
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Huysmansovoj, jedan ipak anti-dekadentan program, koji viSe ukazuje na reformisticke
elemente o prijelomu stolje¢a. Medutim, Altenbergov nacin zivota pokazuje da je patio od
neurastenije, Sto ponovo naglasava problematiku dekadentnog umjetnika u moderno doba.
Ovaj ,.clasti¢ni kulturni akrobat” ovjekovjeCio je mitske prikaze stilizirane Zene-djeteta:
njegova slika Zene (njem. Frauenbild) nosi pecat fin-de-siéclea. Smatrao se zagovarateljem i
spasiteljem zenske ljepote, koju je smatrao vrlinom, u stilu paradigme ,,umjetnost=zivot".
Altenberg nosi odliku esteta koji pokazuje infantilnu strukturu karaktera i infantilnu
seksualnost (prema konstataciji teoretiCarke Arianne Thomalla). Njegov erotizam ¢esto nosi
obiljezja Zene-djeteta kao utociSta u mitskom svijetu umjetnosti kroz metafore zenske
senzualne (fizi¢ke) ljepote: ,,Nikad nisam niSta drugo u Zivotu smatrao vrijednim doli ljepotu
zene, gracilnost dame, to slatko, djetinje! A anonimnog, obi¢nog covjeka (njem.
,Jedermann®), smatram prevarenim za Zzivot, onoga koji ovdje, na ovome svijetu, nekim
drugim stvarima pridaje veéu vrijednost!“.>>* Altenberg se ne umara u izricanju udivljenja
prema fizi¢koj ljepoti Zene-djevojcCice, koju je Stovao i veliCao preko svake moralne granice,
krSeci time spolne 1 pravne tabue gradanskog drusStva i vremena u kojem je zivio. U prikazima
stilizirane Zene-djeteta on se uvrStava medu knjizevnike Mladog Beca (Das junge Wien).
Njegov fetiSizam 1 voajerizam ogleda se u zapadnjackom, okulocentricnom pogledu na zenu:
oko kod njega postaje, kao odraz razmisljanja pasivnog i receptivnog, distanciranog esteta,
,organom pozude®. Sto se ti¢e stava o zrelim Zenama, kao i stava prema prostitutkama,
njegovi se stavovi poklapaju s nazorima Otta Weiningera u knjizi Geschlecht und Charakter,

u Weiningerovom poglavlju pod naslovom Sittlichkeit und Kriminalitit.>>

Altenberg izrice
sliede¢i stav: ,,Sto se tice ,,seksualne” strane moga karaktera, ja sam, Bogu hvala, brzo
ustanovio da je ,.koitus* atavisticki, povijesni, potpuno nedostatan, grub i bezdusan ¢in, koji
ne bi mogao prirediti (prije svega) konacna blazenstva njeznoj zZenskoj dusi koja je sposobna
zauvijek ekati na ljubav“.>*® Naravno, mora se uzeti u obzir, napominje Fischer, da je ovo
mjesto u Altenbergovom pismu Juliusu Muhru iz 1917. godine nesumnjivi znak neuroti¢nih
crta Altenbergove licnosti, ali ipak 1 uvid u neobi¢nu mjeSavinu svojevrsne aseksualnosti
(asketizma esteta), koja nije u proturjecju s umjetno intenziviranim erotizmom a koji proizlazi
iz fetidistitkog stava prema Zeni-djetetu. Zene-djevojéice Altenberg je smatrao manje opasnim

(prijete¢im, demonskim) pojavama S§to se tiCe spolnosti 1 pragmatizma spolnosti njegova

vremena: na razini personifikacije one predstavljaju simbole zenskosti 1 lirske Sifre, budu¢i da

% \/idi Peter Altenberg, Was der Tag mir zutrdgz, str. 10.
%% Vidi Otto Weininger: Geschlecht und Charakter, 1920, str. 273-306.
%% pPismo Juliusu Muhru u: Altenbergbuch, str. 283., cit. u: Fischer 1978, str. 165.
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predstavljaju utociste umjetnosti i odmak od rodne bipolarizacije Altenbergova vremena.
Zena-dijete predstavlja simboli¢ku uspostavu harmonije Altenbergove muskosti sa zensko$éu
i ojacava rodni identitet esteta, dakle, rodni identitet koji je narusen sve vedom
modernizacijom, individualizacijom i dehijerarhizacijom rodnih odnosa. Ljubav prema Zeni-
djetetu, imitiraju¢i nafin na koji je to Cinila tradicionalna kultura, istovremeno nastoji
uspostaviti 1 hijerarhijski dominantan (opresivan) i zastitnicki odnos muskarca prema zeni,

odnos koji je duboko uzdrman pojavama Zenske emancipacije.

4.9.2. Altenbergove prozne crtice

Der Grieche
(Der Revolutionar fliegt aus dem Leben heraus)

Griechenland! Diese schwere, dumpfe Sinnlichkeit,*’

ganz gasformig geldst in dsthetischem
Empfinden! Die Materie tiberwunden durch das, was sie ausstrahlt- Schonheit! In Bewegung
befreit! In Gracie verzaubert!

Er sass in einem Parke. Um ihn herum, auf den Wegen, in den Alleen, schwer-fillige
Organisationen---Menschen!

Ein weisses Battistkleid fliegt heran---. Aschblonde, lange, offene, seidene Haare. Schlanke
zarte Beine in schwarzen Striimpfen. Sie ist dreizehn Jahre alt. Man sieht oberhalb des Knie's
die weissen Unterhdschen. Sie fliegt iiber den Weg mit ihrem Reifen. Alles federt.
Olympische Spiele---!

Er starrt ihr nach. Sie wendet und fliegt vorbei. ,,Ah, schon---!“, haucht er. ,,Du bist ein
Mensch®, fiihlt er, ,,Du bewegst Dich.*

Sie kehrt langsam, in Curven, zuriick. Der Reifen tanzt---tanzt.

,,Ah, Dich, nackt, ganz nackt, auf einer duftenden, sammtenen Wiese im Abendschatten
Reifen schlagen sehen und fliegen---fliegen! Und dann stehst Du da und wirfst in runder
Bewegung die blonden Haare nach riickwarts, und wir trinken mit den Augen, diesem
Liebesorgane der Kiinstlerseele, deinen schlanken, weissen Leib---in Schonheits-Liebe!*

Er sagte: ,,Friulein, der Reifen ist ein edles Instrument---.*

,»Wieso?!* sagte das Kind-Jungfrau, ,.ein gebogenes Holz---. Es geht ganz leicht.*

Er sah sie an, wie man eine Edeltanne im Hochwald>>® anschaut, das herrliche Schweben des

Hiihnergeiers auf einem Punkt iiber dem abendlichen Walde, einen Schwan auf einem See

7 Wie ich es sehe, str. 117., S.Fischer Verlag, Berlin, 1928.
%% Wie ich es sehe, str. 118-119.
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und ein Kiinstlerantlitz, wenn der Gedanke auf ihm liegt. Er sah sie an, wie man das Freie,
Edle, Natiirliche anschaut--in Schonheits-Liebe!

Sie flog um die grosse Wiese herum und blieb in seiner Nihe.

Sie wurde miide. Sie stand da, die Holde, leise auf ihren Reifen gestiitzt---und blickte ihn an.
Diana---!

Er sagte: ,,Sie werden sich verkiihlen. Sie sind ganz nass. Sie werden bleich vom Laufen.*
,Jch bin immer blass* sagte sie.

,uUnd doch scheint Bewegung IThre Natur zu sein.*

,Ich liebe die Bewegung®, sagte sie.

Sie setzte sich auf die Bank neben ihn.

Er hatte die Empfindung: ,,Du bist ein Werdendes.* Er war in Schonheits-Liebe versunken-.
Mit den Augen trank er die Schonheit dieses Menschen und berauschte sich.

Ihr Kleid duftete nach dem heissen, kindlichen Leibe. Die Haare dufteten---.

Der siisse Athem schwamm ihm entgegen--. In den Linden dufteten die gelblichgriinen
Bliithen. Zwei Athem der Natur!!

Sie sass regungslos---.>> (...)

Dann stand sie auf und sagte: ,,Adieu. Kommen Sie morgen wieder?!*

Und Griechenland entschwand in den nebelgrauen Wiesen---.

Er blickte ihr nach: ,Dich, Dich, nackt, ganz nackt, auf einer duftenden Wiese im
Abendschatten Reifen schlagen sehen und fliegen--fliegen, und, wenn Du miide bist, neben
Dir zu sitzen, am Waldessaum, im Abendschatten und den Duft der feuchten Walderde und
der Wiese und deines Leibes einzuathmen und die Schonheit der Welt in sich einzusaugen
und in diesen Schonheitskriaften, die durch tausend Strahlen in's Auge, durch tausend Atome
in's Gehirn dringen, zu wachsen und voll, iibervoll zu werden und diese concentrirten latenten
Spannkrifte in Reichthum zu empfinden und diesen Reichthum in Liebe, in Gedanken
umzuwandeln und diese in Bewegung umgesetzten Kréfte neue Kraft zeugen zu lassen--

unerschopfliche, das ist ,,ein Lebendiger* sein! Das!!

Aber Wir--Wir leben nicht!1¢°°

%59 Wie ich es sehe, str. 119.
%0 Ipid., str. 120.
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Prijevod Altenbergove prozne crtice ,,Der Grieche«*®! (Grk)

Grk

(Revolucionar biva izbacen iz Zivota)

Grcka! Ta troma, potmula senzualnost, posve eteriéno rastoena u estetskom osjeéanju!
Materija prevladana kroz ono §to ona isijava- ljepotu! Oslobodena u pokretu! Zacarana u
gracilnost!

Sjedio je u parku. Svuda oko njega, na stazama, u alejama, trome nakupine- ljudi!

Bijela batistna haljinica doleti-. Pepeljasto-plava, duga, raspustena, svilenkasta kosa. Vitke,
njezne noge u crnim ¢arapama. Ona ima trinaest godina. Iznad koljena se vide bijele gacice.
Tréi putem sa svojim kolutom. Sve odskace. Olimpijske igre-!

On zuri za njom. Ona se okrenu 1 proleti pored njega. “Ah, lijepo-!” uzdahnu on. “Ti si
ljudsko bic¢e”, osjeca on, “ti se kreces.”

Ona se polagano vraca natrag, u krivuljama. Kolut plese- plese.

« Ah, tebe, golu, posve golu, na mirisnoj, samtastoj livadi u predvecerje gledati kako se igra$
s kolutom i letjeti- letjeti ! I onda ti stoji$ tu i zabacuje$ kruznim pokretom svoju plavu kosu
unatrag, i mi pijemo oc¢ima, tim ljubavnim organom umjetnicke duse, tvoje vitko, bijelo tijelo-
u ljubavi prema ljepoti ! »

On rece : « Gospodice, kolut je plemeniti instrument-. »

« Kako to ?! » re¢e dijete-djevica, « kolut je samo savijeno drvo-. Ide posve lagano. »

Gledao ju je kao Sto se gleda bijela jela u dubokoj Sumi, veli¢anstveno lebdjenje orla na
jednom mjestu ponad Sume obasjane ve€ernjim sjajem, labuda na jezeru i lice umjetnika, kad
je obuzet mislima. Gledao ju je kao S§to se gleda utjelovljenje slobode, plemenitosti i
prirodnosti- u ljubavi prema ljepoti !

Proletjela je oko velike livade i ostala u njegovoj blizini.

Postepeno se umorila. Stajala je tamo, andeoska ljepotica, lagano obocena o svoj kolut- i
promatrala ga.

Dijana-!

On joj rece: ,,Prehladit cete se. Posve ste mokri. Problijedit ¢ete od silnog tréanja.”

,Uvijek sam blijeda”, reCe mu ona.

,»A ipak, ¢ini se da je kretanje u vaSoj prirodi.*

%1 Wie ich es sehe, str. 117-120.
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”Volim se kretati”, re¢e ona.

Sjela je na klupu pored njega.

Imao je ovakav osjecaj : « Ti si tek u razvoju.. » Utonuo je u ljubav prema ljepoti-.

Oc¢ima je pio ljepotu tog ljudskog bica i odusevljavao se.

Njezina je haljinica mirisala po vru¢em, djetinjem tijelu. Kose su joj mirisale-.

Slatki je dah doplivao do njega-. U lipama su mirisali Zu¢kasto-zeleni cvjetovi. Dva daha
prirode !!

Sjedila je nepomicno-. (...)

Potom je ustala i rekla : « Zbogom. Hocete li sutra ponovo do¢i ? »

I tako je Grcka nestala u maglicasto-sivkastim livadama-.

On je gledao za njom : « Tebe, tebe, golu, posve golu, na mirisnoj livadi u predvecerje gledati
kako se igras s kolutom 1 letjeti- letjeti i, kad se umoris, sjesti pored tebe, na rubu Sume, u
predvecerje, 1 udisati miris vlazne Sumske zemlje 1 livade 1 tvoga tijela 1 upiti u sebe ljepotu
svijeta i u tim silnicama ljepote, koje kroz tisu¢e zraka prodiru u oko i kroz tisu¢e atoma
prodiru u mozak, rasti i postati pun, prepun i te skoncentrirane latentne naponske snage
osjecati u blazenstvu i1 to bogatstvo pretvoriti u ljubav, u misli i dopustiti da te pokrenute
snage proizvedu novu snagu- neiscrpnu, to znaéi ,,zivjeti” !

To !l

Ali mi- mi ne zivimo !!

Prijevod Altenbergove crtice Nacht Café*® (Noéna kavana)

Zasto se Cécilia smjeska kada me pozdravlja-?!

Zasto se Bertha smjeSka kada me pozdravlja-?!

Ali zasto tvoje slatko lice lezi u tamnom spokoju kada me Ti pozdravljas, Camilla - - -?!
Potonula - - Utonula!

Brzo je Bog u ljudskom nastajanju-progresu zamro — polako uskrsava covjek u nastajanju
Boga!

Polako - - polako.

Kamo Ti gledas, Camilla, Ti pepeljasto plave kose, Tinjezna-- ?!

Spustas li svoj pogled, svoj umorni tamni pogled, u bijele dane svog djetinjstva, tada, kada si
u vrtu pod voc¢kama zametak cvijeta zakopala i kada je tvoje cvijece bilo tvoja sreca, tvoja

ljubav- ?! Tada si Ti stajala , Ti sa svojim njeznim obli¢jem, sa svojim njeznim bijelim

%52 Wie ich es sehe, str. 141-143.
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rucicama i nozicama , sa svojim licem koje se Cinilo da ¢e biti u svojoj Cistoéi posveceno
Bogu, tada si Ti stajala tamo izmedu svojih cvjetova u svojoj nijemoj djetinjoj sreéi - - -. |
kako si Ti tako tamo stajala izmedu tvojih ruza, tvojih karanfila u svojoj nijemoj djetinjoj
sre¢i, tada je pocCeo jedan andeo gore na nebu gorko plakati.

A Bog, vjecno blagi otac je rekao: ,,Andele, zasto places ?!“° A Andeo je pokazao prema
dolje. Tada je Bog vidio jedan veliki, veliki vrt pun vocki i ispod svakog drveta je rastao
jedan cvijet.

A jedna mala djevoj€ica sa svojim njeznim likom, sa njeZnim bijelim ru¢icama 1 noZicama, sa
licem koje se Cinilo da je posveceno Cistoci, iSla je od jednog cvijeta prema drugome i1 njezno
dodirivala latice cvjetova u svojoj nijemoj djetinjoj sreéi.

Ona je stajala tamo u velikom vrtu, lijepa 1 sama, a njezino maleno srce je bilo puno ruza i
karanfila.

Aliu daljini je lezao zivot, teski tamni zivot - - -

Stoga je Bog znao zasto je andeo tako gorko plakao - - -.

Prijevod Altenbergove crtice Musik®® (Glazba)

Glazba

Malena je svirala klavir. Imala je 12 godina i divne blage oci.
Tiho je Setao sobom, gore-dolje, gore-dolje.

Odjednom je zastao i osluskivao i bio je ganut.

Bilo je to nekoliko prekrasnih taktova koji su se uvijek ponavljali.
Mala djevojcica je iznijela sve $to je bilo u toj skladbi.

Kao kada dijete odjednom postane odrastao covjek!

Sto ti to sviras, upita gospodin.

Zasto pitas!? To je moja Albert-etida, Bertini br. 18, kada sviram tu skladbu uvijek pomislim
natebe. - --

Zasto - - 7!

Ne znam, to je ve¢ tako kako jest.

Kao kada dijete odjednom postane zenom!

On je iSao polagano gore-dolje - - -.

%63 Wie ich es sehe, str. 59-60., vidi takoder u: Das grofie Peter Altenberg Buch, str. 297.
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Mala djevojcica je dalje vjezbala Bertini br. 19, Bertini br. 20, Bertini br. 21, 22, 23---, ali se

dusa nije vratila.

Prijevod Altenbergove crtice Annie Kalmar®®*

Rodena 1878. godine, a umrla 1901. godine.

Idealni nadgrobni natpis:

,»Kao jedna od najplemenitijih paradigma stvarnih planova Stvoritelja s ovim umjetni¢kim
djelom ,,zenom®, bila si T1i, najdraza, poslana u ovu ,,dolinu nesavrSenosti“, Annie Kalmar! A
da su barem muskarci naucili biti sretni ve¢ vide¢i slatku ljupkost tvoga osmijeha! Ali oni to
nisu naucili! (...) A onda je Stvoritelj prerano uzeo svoju najplemenitiju paradigmu, pozvao je

natrag k sebi, jer je ona ipak bila ,,nepotrebna“ medu ljudima!*

4.9.3. Analiza

Podrobnije ¢u se posvetiti analizi Altenbergove prozne crtice pod naslovom Der Grieche.
Uklopljena je u niz od sedam proznih crtica Revolutiondr/Studienreihe u zbirci Wie ich es
sehe, objavljenoj 1896. godine. I ova se prozna crtica moze razmatrati u okviru diskusije
infantilizirane Zenskosti.

Likovi su stariji estet i djevoj¢ica (odnosno, Kindfrau) koju on promatra. Cijeli je tekst
prozne crtice koncipiran kroz musko esteticisticko percipiranje tipoloSke Zene-djeteta, pri
¢emu je muskarac subjekt (a muska ispovijest 1 Zudnja u centru razmatranja), dok je u fokusu
te muske ispovijesti idealizirani lik Zene-djeteta. Oba su lika koncipirana djelomice
stereotipno (tipizirano), pri ¢emu stariji estet na kolektivnoj razini kulture becke moderne
predstavlja specifi€nog esteta s obzirom na ostatak knjizevnika-suvremenika, dok djevojcica
predstavlja simbol njezne Zenskosti- tipolosko utjelovljenje Kindfrau i, djelomice,
aristokratske femme fragile. Lik stilizirane Zene-djeteta Kkoncipiran je stati¢no,
jednodimenzionalno (tipologki), djelomi&no otvoreno®® a djelomi¢no zatvoreno.

Nacin promatranja djevojCice stoga djelomice podlijeze rodnim stereotipima, pri ¢emu

«566

Altenberg rabi metaforu oka kao ,ljubavnog organa umjetnicke duse“™”, ¢ime se s jedne

%% Wie ich es sehe, str. 284, vidi takoder u: Das grofie Peter Altenberg Buch, str. 224.

%5 g jedne je strane djevojCica definirana kao stati¢ni simbol, a s druge strane i sam estet naglasava njenu
pokretljivost i dinamic¢nost kroz ¢injenicu izrazenu sljede¢im rijecima: ,,Du bewegst dich* i ,,Du bist ein
Werdendes®, vidi Altenbergovu proznu crticu Der Grieche, str. 119.

%6 wir trinken mit den Augen, diesem Liebesorgan der Kiinstlerseele®, Altenberg, Der Grieche, str. 118.
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strane djevojcicu i njeno tijelo promatra kao umjetnicki feti§ (objektifikacija zene-djeteta), a s
druge naglaSava pasivnost i voajerizam esteta. Stereotipnost (Cisto fizickog) opisa djevojcica
ogleda se i u pluralitetu i fizickoj sli¢nosti likova djevojcica (i u drugim Altenbergovim
proznim crticama opisana je po jedna djevojcica), s naglaskom na slavljenje pojma genericke
i mitske Zenstvenosti te poimanje zene-djeteta kao utjelovljenja (personifikacije) prirode i
prirodnog (Naturwesen Frau). S druge se strane pak na rodno nestereotipan nacin
naglasavaju: 1.motiv Zene-djeteta koja krhkos$éu svog fizickog izgleda na metafori¢ki nacin
simbolizira krhkost 1 senzibilnost (jastva) samog esteta, 1 2. supremacija ¢isto umjetni¢kog,
larpurlartistickog promatranja Zene s neoplatonistickim primjesama, koja odrazava
problematiku razdoblja esteticizma.

Dva su glavna, medusobno povezana formalno-stilska obiljezja prozne crtice Der Grieche:
manjak radnje (defabularizacija uslijed naglaska na unutarnjoj vizuri esteta) i, shodno tomu,
sklonost personalnoj perspektivi- postepenom empatijskom uzivljavanju heterodijegetskog
pripovjedaca u unutarnji svijet lika, najprije mjestimi¢no kroz slobodni neupravni govor, a
kasnije preuzimanjem glasa glavnog lika, odnosno potpunom konsolidacijom s glavnim likom
esteta kroz direktni prijenos njegova unutarnjeg monologa (pozicija izmedu upravnog govora
1 unutarnjeg monologa). Glavni se lik djevojCici indirektno obraca, a njegove misli
(imaginacija esteta) dobivaju karakter unutarnjeg monologa. Prozna crtica zapocCinje uvodnim
komentarom (evokacija estetske kulture anticke Grcke), zatim slijedi opis djevojcice 1 oskudni
dijalog esteta s djevoj¢icom. Na kraju pripovijetke slijedi unutarnji monolog esteta u kojem
se, uz dokidanje pocetne narativne distance, evocira sjedinjenje s djevojéicom unutar
utopijskog prostora imaginacije: na taj nacin umjetnik ,,narativno osvaja Zenu®, s obzirom na
to da cijela prozna crtica, shodno svojevrsnom galantnom kodu esteta, poprima obrazac
svojevrsnog romantickog traganja (engl. ,,quest). Postoje 1 malobrojne dijaloSke scene, u
kojima se neizravnim obra¢anjem djevojcici nastoji prikriti stvarni motiv razgovora.

Perspektiva pripovijedanja je ambivalentna: autorsko-personalna, a u zadnjoj sekvenci, kad
imaginacija muSkog lika doseze svoj vrhunac, ona prelazi u ¢isto personalni vid, odrazavajuéi
unutarnje stanje (misli, imaginaciju) glavnog lika. Odredena narativna distanca prisutna je sve
do te zadnje sekvence®®, buduéi da se (osim rijetkih dijaloga s djevoj¢icom, gdje je narativna
distanca smanjena na minimum) pripovijedanje u prvom dijelu pripovijetke odvija uglavnom
u 3. licu jednine, a korespondira sa stvarnom fizickom distancom esteta od djevojcice u parku

te s kulturalnom i rodno-hijerarhijskom distancom starijeg esteta od djeteta. Stoga narativna

%7 Osim jedne sli¢ne takve sekvence ranije u pripovijetci- repetitivni obrazac koji poéinje sa evokacijom u 2.
licu jednine, gdje stariji estet djevojcicu oslovljava sa ,,dich®, str. 118. i str. 120.
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distanca kroz Erlebte Rede odrazava Altenbergovu (donekle) (samo)kriticku distancu od
predmeta vlastitog pisanja.

Vremenski okvir prozne crtice nije poblize naveden, no s obzirom na to da Altenbergov
tekst sadrzi izrazite autobiografske konotacije (ljubav prema pred-pubertetskoj zenskosti, koju
je gajio i sam Altenberg) nesumnjivo se radi o razdoblju becke moderne (o ¢emu svjedoci i
transpsiholoski izrazena kritika i implicitni komentar onodobnog drustva u kolektivnom
obrac¢anju suvremenicima sa ,,wir u recenici ,,Aber wir-wir leben nicht*).

Sto se ti¢e koncepcije vremena i prostora, buduéi da se radnja prozne crtice odvija u parku
(stati¢ni topos prirode kao utjelovljenja zenskosti), a kasnije se spominje 1 liminalni prostor
ruba Sume (njem. Waldessaum) te romanticki topos predvecerja (njem. Abendschatten),
Altenbergov tekst evocira i kreira zenskost kao utopijski mentalni prostor kroz unutarnju

transcendenciju psihe®®®

umjetnika, odrazavajuci povucenost lika esteta u podsvjesne psihicke
predjele. Sam motiv bezvremenske, asocijalno konotirane prirode i ljubavnog zanosa takoder
nosi neo-romanticku simboliku i metaforicki odrazava pasivnost, receptivnost i stati¢nost
esteta.

Narativna koncepcija vremena polarizira se izmedu subjektivnog poimanja vremena

(transcendencija unutarnjeg svijeta>®®

) I mitskog poimanja vremena, u ¢emu participira i topos
prirode, s kojim je zensko tijelo na konceptualnoj (i metaforickoj) razini nerazdruzivo
povezano.

Nekoliko je provodnih motiva: 1.motiv Zene-djeteta kao simbola umjetnikove narcisticke
ljubavi prema ljepoti i umjetnosti (pred-edipalna faza umjetnickog jastva, odnosno primarni
narcizam) 2. motiv parka kao mjesta susreta esteta i djevojcice: motiv bezvremenske prirode
predstavlja (rodno-sterecotipiziranu) metaforu za Zenskost i sluzi kao kontrast i kritika
(gradanskog) drustva i1 drusStvene koncepcije vremena, 3. motiv koluta s kojim se djevojCica
igra, koji nosi falicke konotacije, 4. motiv zemlje kao metafore za Zenski konotiranu
senzualnost, pasivnost i reprodukciju (priroda koja stvara i priroda koja je stvorena u
umjetnikovom umu), i za umjetnikov povratak u majéinsko jastvo i ,,mitsko obilje«.>" 5.
stilski 1 tematski motiv umjetnikove kritike 1 ironiziranja gradanskog drustva i1 pragmatizma
braka s odraslim, spolno zahtjevnim Zenama.

Knjizevni Zanr prozne crtice posluZio je estetu Altenbergu u konciznom i ekstaticnom

izricanju udivljenja prema jednom specificnom idealu Zenskosti, za koji je naumio

%%8 Usp. Niinning/Niinning 2004, str. 68-89.
%9 |pid.
*" Vidi Felski 1995, str. 38.
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senzibilizirati svoje suvremenike. Altenbergova je namjera bila na autobiografski nacin
izraziti svoja poimanja o idealu Zenskosti u jednom onodobnom knjizevnom, modernistickom
novitetu (tematski i strukturalno). Ova prozna crtica teSko moze skriti svoje nac¢elno pedofilne
crte, stoga pripovjedac¢ nastoji prikriti pedofilnu problematiku (posebice u dijalozima s
djevoj¢icom): ovakav je pripovjedni sadrzaj bio proskribiran i u javnosti ¢esto osudivan u
onodobnom drustvu, pa Altenbergov odabir teme (zudnja za infantiliziranom zenskos$c¢u)
predstavlja drustveno-kriti¢ki i subverzivni iskorak s obzirom na onodobne drustvene norme.
Altenbergov opus s jedne strane kritizira izrazitu rodnu bipolarizaciju, a s druge strane ipak
promice svojevrsnu rodnu asimetriju (hijerarhizaciju).

Na samom se pocetku, prije kratke evokacije anticke Grcke koja je koncipirana kao
svojevrsni latentni druStveno-Kriticki komentar pripovjedaca, navodi moto koji ujedno sluzi
kao podnaslov i1 provodni motiv cijele prozne crtice a on glasi: ,, Revolucionar nadilazi zivot
(zivot izopéuje revolucionara)“.°’* Provodni motiv eskapizma, odnosno bijega od
materijalisticki 1 pragmaticki konotiranih gradanskih konvencija, odnosno pragmatizma
stereotipne musko-zZenske ljubavi i braka djelomice upucuje na gubitak sigurnosti senzibilnog
esteta unutar modernog gradanskog okruzenja, a djelomice i na njegovu ¢eznju za neim
izvornim i prirodnim, sublimnim u neo-romantickom smislu: Zzenskost u metafizickim
horizontima umjetnikovog uma figurira kao tajanstvena Drugost kulturi i civilizaciji, koja je
konotirana kao muska, produktivna domena. Samim odabirom Zene-djeteta Altenberg sebe
smatra revolucionarom koji je zaobiSao stereotipnost patrijarhalnih struktura gradanskog
drustva.

Crtica zapocinje pripovjedaCevim komentarom supremacije antickog ideala ljepote 1
evokacijom stare Grcke i njene trome senzualnosti, koja se pretate u spiritualno, estetsko-
neoplatonisticko osjeanje. Ve¢ u ovim prvim redcima pripovjeda¢ posredno, na
historicisticki na¢in, zaziva aristokratski konotirani neoplatonizam stare Grcke koji najavljuje
umjetni¢ku (i dekadentnu) pozu esteta. Na kraju pripovijetke ta je zanosnha evokacija
preto¢enu u kulturno-pesimisticko 1 dekadentno Zzaljenje zbog nedostatnosti egzistencije
Altenbergovih prozai¢nih suvremenika i ograni¢enosti njegove vlastite epohe (,,Aber wir- wir
leben nicht«).>"

Zatim se uvodi glavni protagonist, lik starijeg esteta za kojeg heterodijegetski pripovjeda¢

kaze da sjedi u parku i da je u kontrastu s (pragmati¢nim i prozai¢nim) gradanima oko njega.

™ Der Revolutiondr fliegt aus dem Leben heraus“, vidi u: Peter Altenberg: Wie ich es sehe, cijela prozna crtica

od str. 117-120.
372 Ali mi- mi ne zivimo*, vidi u: Wie ich es sehe, prozna crtica Der Grieche, str. 120.
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Umjetnikovo promatranje djevojéice uglavnom prenosi heterodijegetski pripovjeda¢ u formi
unutarnjeg monologa i slobodnog neupravnog govora, samo mjestimi¢no u prezentu, a
ve¢inom u epskom preteritu. Uz to joS postoje i1 kratke dijaloske sekvence umjetnika i
djevoj¢ice (u upravnom govoru), te dvije imaginarne invokacije, jedna u sredisnjem dijelu,
druga na kraju crtice; izravno ekstaticno obrac¢anje umjetnika djevojcici u 2. licu jednine i u
glagolskom vremenu prezentu, u vidu unutarnjeg monologa koji odrazava onodobnu poziciju
pasivnog i receptivnog esteta.

Radnja je (osim kratkih dijaloga glavnog lika, starijeg esteta, s djevojéicom) uglavnom
orijentirana na fetiSistiCke opise djevojcina tijela (kosa, odje¢a, noge), u kojima glavni lik
percipira zenu 1 zensku ljepotu. U srediSnjoj, a potom i u zadnjoj (djelomice repetitivnoj)
sekvenci djela, u tim direktnim evokacijama djevojcice, koncipiranim kao svojevrsni
unutarnji monolog esteta, struktura (sublimirane i kontrolirane) Zudnje nalazi se na poziciji
izmedu muski konotiranih fantazija svemoéi (njem. Allmachtphantasien)®” i Zenski
konotirane jouissance, odnosno evokacije beskrajnog erotskog zanosa.

U opisima djevojCice vidljiva je izrazita objektifikacija zenskog tijela, Cime se zensko bice
stavlja izvan muski konotirane kulture i civilizacije (druStvena dekontekstualizacija zene-
djeteta), te ono postaje metafora za izricanje onoga $to je nacelno neizrecivo: Zzena se, unutar
romantiCarsko-neoplatonisticke Ceznje esteta, pretapa u apstraktni pojam prirode i
sublimnoga. U gradenju takve koncepcije Zene sluzi 1 svojevrsna imitacija trubadurskog
poetskog izricanja udivljenja prema idealu Zenskosti.

Na pocetku prozne crtice, kad je stariji estet ugledao djevojCicu, ona nije opisana kao bice,
ve¢ kao predmet u vidu sinegdohe (njem. ,,ein weifles Batistkleid fliegt heran‘). Daljnji opisi
slijede ovu objektifikaciju Zenskosti, buduc¢i da se estet fetiSisti¢ki usredotocuje na pojedine
dijelove djevoj¢ina tijela i odjece, koji su u vidu metafora i sinegdohe (pars pro toto) vizualno
prikazani na sljede¢i nacin: ,,pepeljasto plava, duga, raspustena, svilenkasta kosa®, ,,vitke,
njezne noge, crne ¢arape®, ,,ona ima 13 godina®, ,,iznad koljena se vide bijele gacice®, ,,tvoje

574 . ce e . .y . ..
“>™ zatim slijedi usporedba djevojice s prirodom 1 iskonskom,

vitko, bijelo tijelo
nepatvorenom, djetinje nesputanom (slobodnom), neokaljanom (djevi¢anskim) i mitskom

zenskosti u nizu personifikacija. Altenberg velica fizicku ljepotu djevojcice, personificirajuci

513 »---und fliegen-fliegen*; ,,und die Schonheit der Welt in sich einzusaugen und in diesen Schonheitskréften (...)

zu wachsen und voll, iibervoll zu werden und diese concentrierten latenten Spannkrifte in Reichthum zu
empfinden und diesen Reichthum in Liebe, in Gedanken umzuwandeln und diese in Bewegung umgesetzten
Krifte neue Kraft zeugen zu lassen- unerschopfliche...“, Altenberg: Wie ich es sehe, str. 120.

37 Aschblonde, lange, offene, seidene Haare“, ,schlanke, zarte Beine in schwarzen Striimpfen®, ,sie ist
dreizehn Jahre alt“, ,,man sieht oberhalb des Knie's die weissen Unterhoschen®, ,.deinen schlanken, weissen
Leib“, Altenberg, Wie ich es sehe, str. 118.
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ju u vidu stare Greke (,,und Griechenland entschwand in den nebelgrauen Wiesen (njem.)*",

usporedivsi djevojcicu s mitskom boginjom Dijanom, koja ujedno simbolizira nesputanost i
androgini oblik djevicanstva (androgina samodostatnost). Metafora ,,Du bist ein Werdendes*
simbolizira rodnu poziciju zene-djeteta koje je ,tek u razvoju“, a na opcenitoj razini
tumacenja aludira i na stereotipno shvaceni polozaj zene u povijesno-antropoloskom razvoju,
za koju se smatralo da se bioloski nalazi na pola puta izmedu muskarca i djeteta.

Na kraju prozne crtice slijedi umjetnikovo ,,uranjanje* u zenski princip, u kojem on u svojoj
imaginaciji simulira duhovno i tjelesno sjedinjenje s djevojcicom. Ovo je ,sjedinjenje” u
umjetnikovoj imaginaciji opisano bujnom, gotovo orgijastickom metaforikom, >’ koja
naznacuje, prema Freudovim tumacenjima, sublimaciju umjetnikovih (Kulturwesen Mann)
kulturno neprihvatljivih nagona u umjetnicko stvaralastvo i time odrazava poziciju
senzibilnog i pasivnog esteta.

Prema rijeCima teoretiCarke Bettine Pohle, ,,pod krinkom umjetnic¢ke ljubavi prema ljepoti 1
dekadentnog zaljenja svakodnevne prozai¢ne egzistencije, umjetniku o prijelomu stoljeca
postaje mogucim izraziti knjizevnoj publici svoju opsesivnu fascinaciju zenskoS¢u na pragu
puberteta, publici koja je dobro upoznata s formulaicnom upotrebom razli¢itih slika o
zeni.«>”’

Uskli¢ne recenice u pripovijetci odrazavaju umjetnikovo stanje zanosa dok promatra
djevojcicu. Obozavanje zene-djeteta donekle se priblizava dvorsko-srednjovjekovnom
konceptu (shodno analizi Bettine Pohle), dok je sama tematika galantne ljubavi umjetnika
prema djevojcCici bliza renesansnom poimanju, koje isti¢e slavljenje Zivota i1 ljubav prema
(fizickoj, dijelom senzualno, a dijelom neoplatonisticki koncipiranoj) ljepoti. Ovakvo
slavljenje senzualnosti zene jo$S se kre¢e u okvirima standardnog i stereotipnog poimanja
zenskog tijela kao dijela prirode, dok je, s druge strane, koncepcija lika djevojice kao
aseksualne i androgine nimfe ipak djelomice odvojiva od onodobnih stereotipnih prikaza
zenskosti i kao avangardni novitet predstavlja eskapizam umjetnika.

Altenberg za mjesto radnje odabire park, koji ima simboli¢nu vrijednost umjetnikova otpora
svakodnevici 1 pragmaticnom druStvenom ustrojstvu njegova vremena. Slavljenje efekta
»istinske ljepote” dijelom je narcisticki konotirano, buduéi da se u pripovijetci pojavljuje i
sintagma Schonheitsliebe (ljubav prema ljepoti, prev. s njem.), a ona odrazava

larpurlartisticku  ljubav umjetnika prema vlastitoj kreaciji (umjetnosti) 1 najavljuje

37> Altenberg, Wie ich es sehe, str. 120.
578 v/idi takoder komentar Bettine Pohle na str. 120-121. u knjizi Kunstwerk Frau, 1998.
" pohle 1998, str. 121.

173



problematiku pasivnog (bezinteresnog) promatranja ljepote. U tom je smislu lik senzibilnog
esteta u Altenbergovoj pripovijetci-crtici djelomice odraz hibridnog roda, jer ga ne vodi
isklju¢iva, pragmaticna zudnja za konzumacijom ljubavi s zenskim bi¢em (latentna kritika
rodne bipolarizacije), ve¢ estetika ,bezinteresnog®“ promatranja djevojfice, njegovu
konverzaciju sa svojim vlastitim mislima. Pripovijetka je izrazito utopijski i eskapisticki
konotirana, 1 to kroz dva vida: 1. Zzenu i Zensko tijelo, koji predstavljaju mitsko obilje,
otkupljuju¢e (majcino, zZensko) tijelo i1 utopijski potencijal pred prijetnjama beznadnog
pluralizma i moderniteta epohe, i 2. Altenbergov primarni narcizam i odvajanje od drustvenog
svijeta, koji uvjetuju to da umjetnik djevojcicu koncipira isklju¢ivo kroz svoje vlastite misli
(svojevrsni unutarnji monolog esteta izrazen kroz direktnu evokaciju djevoj€ice od strane
glavnog lika, uz smanjivanje narativne distance).

Odabir anti-stereotipnih, androginih Zena u vidu pred-edipalnih djevojéica, s druge strane,
predstavlja problematiku primarnog narcizma pasivnog i senzibilnog esteta, odnosno
zaustavljanja umjetnika u vlastitom pred-edipalnom svijetu mistiénog zaljubljenika u
umjetnost 1 ljepotu, odrazavaju¢i donekle njegovu nemogucénost premos¢ivanja vlastite pred-
edipalne faze®’®, ali takoder i uzimanje artisticke slobode od konvencija u izricanju
umjetnikove ljubavi prema vlastitom idealu i njegove teznje da stvori utopijski konotiranu
zenskost 1 harmoniju vlastitog jastva.

FetiSizam kod Altenberga ima obiljezja androgine konstitucije umjetnikovog uma, gdje

> j predstavlja musku ,kompenzaciju® za

fetiSizam sluzi kao simptom feminizacije esteta
zenske stvaralacke (reproduktivne) moc¢i. Budu¢i da se zensko bi¢e opcenito iz muske vizure
smatra kao ,kastrirano®, odnosno, vizualno se primjecuje falicki ,,nedostatak* koji zenskost
obiljezava manjkom i razlikom, muskarac nastoji tu razliku kompenzirati pridajuci Zeni neke
,dodatne* karakteristike, fokusirajuci se na pojedine dijelove Zenskog tijela (fetiSizam). Time
zensko bice s jedne strane dobiva status ,,objekta* dok biva konstituirano unutar muske vizure
1 muskog (umjetni¢kog) jastva, dok, s druge strane, muskarac svojom internalizacijom
zenskih karakteristika (,,simbolicka maternica®) nastoji regenerirati vlastitu Zenskost, a u
Altenbergovom slucaju, vlastito Zenski konotirano pred-edipalno stanje esteta.

Koncepcija hijerarhijski nadmo¢nog umjetnika (njem. Kulturwesen Mann) naspram Zenskog

lika koji se tradicionalno i stereotipno povezuje s prirodom i staticnoS¢u (njem. Naturwesen

Frau) moze se takoder povezati s koncepcijom umjetnika kao genija koji posjeduje kreativne

378 Usp. Kristeva: Powers of Horror, 1982.
%79 Usp. Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis (1898) (1993), u poglavlju o fetiizmu.
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(stvaralatke) moéi: Le Rider posebice govori o Weiningerovskom pojmu genija®® koji se,
buduéi da istodobno uz kreativnost demonstrira i krhkost svoga jastva,*®* priblizava Zenskom
I time demonstrira radikalni oblik feminizacije jastva. Prema Weiningerovim rije¢ima, ,,ova
krhkost jastva ocrtava pjesnickog genija, koji se, buduéi da je otvoren svijetu i Drugosti,
sastoji isklju¢ivo od senzibilnosti:*®* Altenbergove se zanosne, dekadentno-esteticisticke i
gotovo misti¢ne evokacije ljepote zenskog tijela na kraju prozne crtice ulijevaju u postepeni

«“*83 " dionizijski konotiranu

gubitak njegovog jastva, verbalno izrazen kroz ,orgijasticku
metaforiku koja je sublimirana u gotovo narcisticku ,,ljubav prema ljepoti® (Schonheitsliebe),
kao i ljubav prema ljepoti vlastitog umjetnickog izricaja. Heterodijegetski pripovjedac sada,
smanjiv§i narativnu distancu od predmeta svog prikaza i gotovo se poistovjetivsi s likom
bolecivog esteta ili ,lijepog duha“ (odnosno, njem. Schéngeista) u pripovijetci, direktno
prenosi unutarnji monolog esteta, o ¢emu svjedoc¢i dokidanje distance izmedu pripovjedaca i
lika 1 direktno obracanje esteta djevojcici u 2. licu jednine. Treba uzeti u obzir da, buduéi su
ovakve gotovo pedofilne evokacije djevojfica u cijeloj Europi bile nedopustive, becka
moderna dijelom odudara od ostatka Europe. Edward Timms progovara o tome da su u
Austriji djevojcice u dobi od 14 godina ve¢ slovile kao spolno zrele: da tomu nije bilo tako,
Altenbergovo velianje pubetetskih, pred-edipalnih djevojdica ne bi bilo javno prihvatljivo.>®*

Altenbergov se prozni izri¢aj priblizava Zenski konotiranoj struji svijesti: Zenski konotirana
orgijasticka metaforika priblizava se Zenskoj ,,jouissance*, buduci da estet gubi kontrolu nad
sobom 1 svojim izricajem. S druge strane, ovakav izricaj predstavlja i hijerarhijsku nadmo¢
esteta (predstavnika kulture) nad Zenom-djetetom (koja simbolizira Zenski konotiranu
prirodu), budu¢i da se tematizira pojam umjetnika kao stvaraoca (muske stvaralacke moci,
muske reproduktivne moc¢i 1 muskog uzitka u osjecaju ljepote i ljubavi). Element muske
imaginacije odvaja umjetnika od konvencionalnog gradanskog drustva i svrstava ga u Zenski

konotiranu privatnu sferu, naglaSavajuci njegovu crtu iracionalnosti i pasivnosti.

%80 Jsp. Weininger: Geschlecht und Charakter, 1920.

%81 Vidi formulaciju Johna Keatsa iz 1818. godine citiranu u: Le Rider, 1990, str. 115.: ,,Wenn ich mich mit
anderen Leuten in einem Raum aufhalte und {iberhaupt davon frei bin, an die Schopfungen meines eigenen
Verstandes zu denken, dann kehrt mein Ich nicht zu sich selbst zuriick, sondern die Identitét eines jeden im
Raum beginnt einen Druck auf mich auszuiiben, sodaf} ich in sehr kurzer Zeit vernichtet bin“. (,,When I am in a
room with people if | ever am free from speculating on creations of my brain, then not myself goes home to
myself, but the identity of everyone in the room begins to press upon me, so that | am in a very little time
annihilated”), usp. David D. Perkins, English Romantic Writers, New York 1967, str. 1220.)

%82 \/idi Weininger 1920, str. 240., cit. u Le Rider 1990, str. 115-116.

*% V/idi Pohle 1998, poglavlje o Peteru Altenbergu, str. 116-121.

%84 Vidi Timms, 2013, str. 81.
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Altenberg u sljedecoj crtici, odnosno proznoj skici pod naslovom Nacht Café, tematizira
bolan proces odrastanja iznimnog i senzibilnog (Zenskog) bi¢a, koje je uvjetovano stanjem
7enskog narcizma (Freudov pojam Zenskog narcizma).”®® On suprotstavlja ovaj proces
socijalizacije zlatnom dobu djetinjstva, u kojem djevojcica jo§ pokazuje androginu
samodostatnost, koja je simboli¢ki prikazana kroz lik andela. Altenberg djevoj¢icu, odnosno
mladu Zenu poima onako kako umjetnik poima Zensko bi¢e, na jedan rodno-senzibiliziran
nacin. Altenberg promatra mladu zenu, kojoj se u o¢ima nazire tuga, i, poput senzibilnog
esteta, shvaca 1 internalizira problematiku melankolicne 1 samozatajne Zenskosti. Njeznoj 1
samotnoj Zenskosti, kojoj je androgini lik andela jedini pan-dan (ekvivalent), odnosno jedino
bice koje djevojcicu istinski razumije, pripovjeda¢-umjetnik suprotstavlja muski konotiranom,
agresivnom progresu, rodnoj bipolarizaciji i procesu socijalizacije, koji sa sobom donosi
,teski, tamni zivot*. Andeo predstavlja utjelovljenje bezvremenske ljepote 1 dobrote, Zenski
konotiranu intuiciju, a simbolizira 1 njeznost zenske psihe, budu¢i da ga se moze povezati s
maj¢inskim i mitskim obiljem.®®® Cvijeée opéenito simbolizira Zenski konotiranu prirodu,
odnosno vegetativni ciklus radanja i umiranja, dok ruze simboliziraju bozansku zenskost i
Kristu slicnu patnju, koja odrazava habitus njezne Zenske psihe unutar modernog doba
beznadnog pluralizma, a koju umjetnik veli¢a na sebi svojstven na¢in. Motiv karanfila
pojavljuje se i u Hofmannsthalovoj pripovijetci Das Mdrchen der 672. Nacht, u kojoj taj
motiv predstavlja ¢eznju esteta za nekom idealnom, bezvremenskom zenskos¢u. Pripovjedac
na samom pocetku pripovijetke prezentira razlike medu zenskim iskustvima, budu¢i da
sudbine dviju Zena koje susrece (Cicilia, Bertha) ne nalikuju sudbini tre¢e Zene (Camilla).
Pripovjedac-estet, buduci da je rodno senzibiliziran, odmah uoc¢ava ove razlike u sudbinama
zena, internaliziraju¢i 1 sam Zensku problematiku u svoj habitus umjetnika-esteta. Ova se
kratka crtica sastoji od pripovjedacevih ,dijaloga“, pa i svojevrsnih monologa (retorickih
pitanja) sa zenskim bi¢em (Camilla), u kojima on na transpsiholoSki nacin tumaci habitus
senzibilne Zzenske psihe, koja je jo$ ostala u svojoj pred-edipalnoj fazi, odnosno fazi

primarnog narcizma.

Pripovjeda¢ u kratkoj crtici pod naslovom Musik tematizira starmalost djeteta, odnosno
djevoj¢icu odvise zrelu za svoju dob, koja se bolje osjeca u druStvu od sebe starije muske
osobe, a koju ona poima kao svojevrsnog zaStitnika. Medutim, u ovoj crtici Altenberg ipak

kritizira muSki karakter naspram Zenske suptilnosti. Tematika ove crtice prvenstveno

%85 Vidi Le Rider 1990, str. 91-94.
%88 /idi Felski 1995, str. 38.
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predocava prijelaz djeteta (djevojcice) iz njenog prededipalnog stanja primarnog narcizma, u
kojem je ona jo§ Cinila cjelinu s vlastitim identitetom (dusom) u stanje Zene. Ova crtica

predstavlja prijelaz jo§ androginog djeteta (djevojcice) u zenu.

U svojoj kratkoj crtici o Annie Kalmar (naslov: Annie Kalmar) Altenberg naglasava zenu
kao umjetnicko djelo, kao savrSeni plan Boga-stvaraoca-umjetnika te nesumjerljivost
umjetnikovog poimanja zene sa dolinom nesavr$enosti, pri ¢emu Altenberg u ovoj metafori
ipak na neki nacin (re)producira rodne stereotipe, iako se donekle kriticki distancira od strane
,,obi¢nih* muskaraca (u ovom slu¢aju njegove prijateljice ili poznanice Annie Kalmar). Sama
Altenbergova kritika muskaraca njegovog vremena, bilo da se radi o muskoj grubosti ili o
muskoj slabosti, demonstrira njegova shvacanja, te apostrofira pojam senzibilne (njeZne) Zene
za koju nema mjesta u beznadnom pluralizmu modernog doba.

U crtici o Annie Kalmar Altenberg pretpostavlja Stvoritelja-senzibilnog umjetnika obi¢nom
covjeku, pri cemu 1 sam Altenberg kao umjetnik u svojoj nutrini osje¢a njenu zensku bit, te
poima njenu samocu kao pokuSaj odvojenosti od ili pak nadilazenja grube stvarnosti
(Altenbergova kritika agresivne, ali i pasivne muskosti njegova vremena). Ovime Altenberg

pokazuje svoju zelju za ravnopravnos¢u Zena 1 muskaraca.

4.9.4. Zakljuéak

Richard Englidnder (alias Peter Altenberg) demonstrira ambivalentnu mjesavinu veliCanja
zenskosti s jedne, i demonizacije Zenskosti s druge strane. UsprkoS svojoj sanjarskoj i
utopijskoj izgradnji vlastitog ideala Zene-djeteta, Altenberg izri¢e sljedeci, generalni stav o
7enama: ,,Zene su genijalno vjesti razaratelji nae Zivotne energije (...).>®’ Ovaj Altenbergov
generalni stav o Zeni u Weiningerovskoj maniri naslu¢uje se i u Altenbergovom dopisu
Krausu povodom smrti Annie Kalmar, u kojem Altenberg uz tugu izrazava i svoj stav o Zeni
kao prirodno lijepoj, ali orijentiranoj isklju¢ivo na spolnost i na animalno: ,,VaSa kukavicka
filozofija o Zeni koja mora biti voljena iskljugivo ako moZe seksualno usreéiti muskarca!!!*>%
Ovaj Altenbergov stav zapravo negira ¢injenicu da su uglavnom tradicionalni oblici muske

spolne Zudnje prema Zeni i musko veliCanje Zenske senzualnosti i1 fizi€ke ljepote uzroci

stereotipno koncipiranom zenskom stavu da nuzno ,,mora seksualno usreciti‘ muskarca.

%7 Cit. prema Camillo Schaefer: Peter Altenberg oder Die Geburt der modernen Seele, Wien-Miinchen 1992,
65.str. i dalje, cit. u: Elfriede Wiltschnigg, Das Rdtsel Weib, Das Bild der Frau in Wien um 1900, 2001, str. 200.
%8 Wiltschnigg, 2001, str . 201.
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Altenbergov je izlaz i otklon od demonske i prijetece Zenskosti izgradnja mita o Zeni-djetetu
koja predstavlja njegov eskapisticki ideal, kako sam naglasila u prethodnoj analizi, gracilni,
vitki 1 androgini prototip Zene, koji je uocio na slikama Gustava Klimta: njegov ideal Zene
bile su prije svega mlade djevojke ili djevojcice u kojima se jos nije probudio spolni impuls, a

589 »Nikad nisam nista drugo u

koje su odgovarale njegovoj predodzbi o gracilnosti i ljepoti:
ivotu smatrao vrijednim doli ljepotu Zene, gracilnost dame, to slatko, djetinje!“*®* Ovo
poistovjecivanje ljepote s androginom Kindfrau, koja predstavlja suprotnost zrelim, spolno
zahtjevnim Zenama, nosi u sebi takoder imperativ genericke Zenske ljepote, koja se kod
umjetnika Altenberga svodi na iskljuivo vizualno promatranje Zene, kreiranje Zene kao
prirodnog bic¢a (Naturwesen), senzualnog i fizickog bi¢a. Poimanje Zene (i Zene-djeteta)
iskljuc¢ivo kroz prizmu fizi€ke ljepote predstavlja svojevrsnu objektifikaciju Zenskog bica i
prema tumacenjima teoretiCarke Bettine Pohle sluzi kao paravan za uzdizanje umjetnickog
ega 1 promicanje stereotipno muske Zudnje prema zeni; pa ipak, ova je objektifikacija i
hipostaziranje Zenskog lika takoder odraz poetskog senzibiliteta, receptivnosti, ali 1 krhkosti
(muskog) umjetnika 1 krhkosti umjetnikovog jastva, odraz zelje da se poetizira surova i
pragmati¢na stvarnost umjetnikova vremena. Zrele zene s pragmati¢nim i seksualnim
prohtjevima ispunjavale su Altenberga- kao i mnoge njegove suvremenike- osjecajem

nelagode i jeze.***

Altenbergovi opisi Klimtovih slika Zena ubrajaju se u znacajne dokumente
umjetnickih razmatranja vremena oko 1900. godine u Becu. Tako on, promatrajuc¢i Klimtove
slike Zena, pise:
ovi su zenski portreti kao krajnje tvorevine najnjeznije romantike prirode. Kao §to ih pjesnici
zamiSljaju, njezna, krhka stvorenja njeznih udova, za njihove najnjeznije zanose koji nikada ne
iSCezavaju 1 nikada ne nalaze spasenje! Njihove ruke izraz su ljupke duse, djetinje, sanjarske duse,
plemenitosti i dobrote! Sve one se nalaze izvan dosega sile teze (...) Sve su one princeze, stvorene za

bolje i njeznije svjetove. (...) To su trenutci za umjetnika. Tako on poima Zzenu! Zureéi u otajstvo
(zagonetku) bitka, on je ponosan, nepobjediv pa ipak veé tragi¢no tuzan i povuden u sebe! >

U mnogim svojim kratkim crticama Peter Altenberg tematizira Zenu i Zenskost, posebice
specificnu prirodu senzibilnih Zena koje su bliske njegovom habitusu umjetnika. On promatra
zenska bica opcenito sa stajaliSta pjesnika, naglasavaju¢i esencijalnu osamljenost femme
fragile.

Za Altenberga poetski nastrojeni pojedinci (bilo da se radi o Zenama ili muSkarcima)

nadilaze gradansku svakodnevnicu: ,,Knjige pjesnika su poput zvijezda. Tako beskonacno

%8 Wiltschnigg, 2001, str . 201.

%% v/idi Pohle, 1998, pogl. o Altenbergu, str. 116-121.

1 Wiltschnigg 2001, str. 201.

%92 ¢it. u Wiltschnigg 2001, str. 201., Altenberg, Kunstschau (1908), cit. prema Nebehay, Gustav Klimt, str. 423.
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daleko od nas. Pa ipak, one svjetlucaju“’® Altenberg naglaiava kult umjetnosti
(larpurlartizam) i izjednac¢ava kult umjetnosti sa zenskom ljepotom: ,,Umjetnost je umjetnost,
zivot je Zivot, ali Zivjeti Zivot na umjetni¢ki nadin, to je umijece Zivota. Zelimo umjetnost
povezati sa svakodnevnicom*.>*

Altenberg zenu poima kao Stvoriteljevo umjetnicko djelo (njem. ein Kunstwerk Gottes), pri
¢emu on izjednaCava umjetnika sa Bogom-stvoriteljem, isticué¢i iznimnog 1 suptilnog
umjetnika- stvaratelja koji duboko shvaca (internalizira) zensku suptilnost. Naglasavanjem
vizualnog pri promatranju zenskog bica Altenberg ipak donekle podlijeze fetiSizmu i
objektifikaciji zenskog bica, buduci da se (u vecini ostalih njegovih crtica) fokusira iskljuc¢ivo

na izvanjsku ljepotu Zene, mahom djevojcica.

4.10. Hermann Bahr: Die Mutter (Majka)

4.10.1. Uvod

Hermann Bahr je svoju dramu Die Mutter (Majka) objavio 1891. godine. Drama se sastoji od
3 ¢ina. Konflikt u drami proizlazi iz psiholoskih stanja 3 glavna lika (Edi, majka Fredegonde i
Terka) i jednog sporednog lika (homoseksualni klaun) koji predstavlja satiru onodobnog
kulturnog zivota (svijeta).595 U Bahrovoj se drami radi o njegovom mladenackom,
zaboravljenom kazaliSnom komadu. Osim toga, Bahr je bio plodan dramaticar, ali nisu ostala
njegova djela: komadi i romani, nego uglavnom eseji i programatika.

Radi se o svojevrsnom Bahrovom satiricnom prikazu onodobne dekadencije, no istodobno
ovo djelo predstavlja Bahrov afirmativni prilog dekadentnoj modi. U ovom djelu, proZetom
perverznim i dekadentnim idejama, Bahr je upotrijebio svu svoju mo¢ imaginacije u prikazu
eksperimentalnih rodnih konstelacija: poigravaju¢i se ekstremnim koncepcijama hibridnih
rodnih identiteta i rodnih odnosa, Bahr izri¢e djelomice ironijsku kritiku fin-de-siécleovske
dekadencije, ali 1 kritiku onodobnih rodnih polariteta: Bahr takoder kritizira stereotipno
poimanje muskosti i Zenskosti. Ova sublimna igra hibridnih rodnih odnosa i rodnih identiteta
prikazuje dekadentne, esteticisticke i groteskne likove, koji su dijelom individualisticki, a
dijelom tipoloski koncipirani, a ¢iji rodni identitet odstupa od njihove Zudnje: neurasteni¢ni

sin (Edi) patoloski je ovisan o maj¢inoj lezbijskoj ljubavnici (Terki), koja predstavlja femme

%% Wie ich es sehe, str. 277.
% Ipid., str. 294.
595 - - . . . . . - s, e e . .

Vidi analizu djela Die Mutter: Lacko Viduli¢: Sprachkunst, Beitrdge zur Literaturwissenschaft Jahrgang
XXIX/1998, 1. Halbband, Wien 1998, Verlag der Gsterreichischen Akademie der Wissenschaften: Dramaturgie
des ,,Supranaturalismus ““, zu Hermann Bahrs Die Mutter, 1998, str. 24.
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fatale i pripada polusvijetu®®

, a dijelom je ovisan i o vlastitoj majci, te je dramski koncipiran
kao dendijevski lik feminiziranog esteta koji naginje ¢ak i Zenski konotiranoj koncepciji
histerije. Treba takoder naglasiti da Bahrovo djelo Die Mutter ,, potjece iz njegove pariske
faze, Sto je odgovaralo njegovom dinami¢nom duhu, a koje su Bahrovi suvremenici zestoko
napali, a nije bila do kraja rastumadena ni kroz kasnije germanisticko istrazivanje*.>" Drama

t“598

varira izmedu naturalistiCke poetike, i tzv. ,,Nervenkuns (prev. s njem. ,,kulture Zivaca®,

budu¢i da ova fraza oznacava neurasteniju). U drami je takoder zamjetljiva izrazita
individualizacija likova, koji su opisani kroz svoja duSevna stanja (njem. Seelenstc’inde).599

Pedantno iscrtavanje scenskog prostora, uvodna Kkarakterizacija likova 1 precizno
protokoliranje njihovog verbalnog 1 neverbalnog ponasanja elementi su epiziranja sporednog
teksta. No Bahr ipak djelomic¢no oponira naturalizmu, te razvija svoj stil iz eklekticizma

knjizevnih pravaca simbolizma, dekadencije i fin-de-si¢cle-a.

4.10.2. Eksplicitni rod

Drama Die Mutter obraduje temu straha od Zenskosti koja je groteskno izre¢ena misSlju da
»ljubav unistava muskarca® i da su ,,sve Zene ubojice muSkaraca“, naglasavajuci time cCest
stav 0 prijelomu stoljeca da Zena i zenskost predstavljaju Drugost, odnosno demonsku,
iracionalnu stranu. ViSeslojnost 1 polifonost ove drame sastoji se upravo u gotovo
neplauzibilnim i ishitrenim rodnim konstelacijama, u kojima je, s jedne strane, sin Edi, iako
opsesivno zaljubljen u Terku, bivSu lezbijsku ljubavnicu svoje majke, zapravo takoder
opsjednut Zeljom za maj¢inom paznjom, dok je, s druge strane, majka lezbijka ,,pretjeranom
ljubavlju® usmrtila svoga muza, pa svome sinu savjetuje da se kloni zena. Razlog ove
pretjerane majcinske ,,paznje” je taj $to majka Fredegonde time nastoji sacuvati ,,svoga

tielesno nejakog sina od iste sudbine koja je zadesila njegovog oca.«®%

Trazi savjet 1 podrsku
od svoga prijatelja, homoseksualno orijentiranog cirkuskog klauna, i nada se da ¢e njegovo
ponaSanje postati uzor njezinom sinu kako sin jednog dana ne bi pretrpio istu sudbinu kao
njegov otac. Sin se, doduse, ve¢ zaljubio u lezbijsku partnericu svoje majke, Terku. Budu¢i da
Edijeva majka nije u stanju spasiti svoga sina iz ralja njegove ljubavnice, Terke, ona pretuce

ili ubije Terku u ocajnickom pokuSaju da spasi sina. Medutim, njezin se ocajnicki ¢in

% T acko Viduli¢, 1998, str. 21.
7 Ibid., str. 17-18.

%8 |pid., str. 18.

59 hid.

8% Daviau 1984, str. 82.
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ispostavlja uzaludnim: iako Fredegonde dovodi sina natrag ku¢i, on ipak umire u histericnom
napadu, oc¢ajnicki pokusavajuéi vratiti Terku.

Ova je pripovijest puna motiva ekstremnih demonskih strasti i seksualnih perverzija®*, koje
se o¢ituju i kroz provodni motiv drame, a to je patoloSka maj¢ina ljubav prema sinu i muzu, te
patoloska Zelja majCine bivSe ljubavnice da se osveti Edijevoj majci time Sto ¢e joj oduzeti
sina. Ova drama trivijalno-satiricnog karaktera prikazuje psiho-patolosku konstelaciju
odnosa®?: &injenicu da je Fredegonde ubila vlastitog muZa, pa onda tu ,,ljubav* prema muzu
zbog iste te patnje transformirala u previse prisan odnos sa sinom, te da je njezina lezbijska
partnerica ujedno i partnerica njezinog sina, koji je prije nje imao druge partnerice, a potom
na paradoksalan nacin umire zbog neuzvracene ljubavi svoje agresivne partnerice (Terka).
Takoder se u djelu pojavljuje 1 motiv ljubiCaste boje, koji predstavlja homoeroticizam,
dendizam (Edi predstavlja prototip senzibilnog dendija) i dekadenciju. Bahr u ovoj drami,
koriste¢i izrazito artificijelne i1 eksperimentalne, hibridne rodne konstelacije, na pomalo
cinian i ironi¢an nacin Zeli preispitati postojece fin-de-siecleovske rodne konstelacije i
slobodu u kreiranju i re-kreiranju rodnih odnosa i rodnih identiteta.

U ovoj Bahrovoj rodno-subverzivnoj groteski tematizira se iracionalna zenska priroda, koja
postaje pogubnom za muskarca (Edijeva majka postaje pogubnom za Edijevog oca, a Terka
postaje pogubnom za Edija). Neuroticnost majke, ali i Terke, patoloska je crta; medutim, ovaj
je pojam takoder povezan i1 s onodobnom predodzbom o histericnom karakteru Zenskog
bi¢a.® Za Edija je karakteristican mazohizam, buduci da odabire Zzenu (Terka) koja pripada
polusvijetu, a usto je joS i1 bivSa lezbijska ljubavnica njegove majke. Terka se sadisticki
ponasa prema Ediju, time iskazujuc¢i bijes i osvetu prema Edijevoj majci, koja ju je napustila
udajom za Edijevog oca. Opcenita i fluidna teza ovog grotesknog Bahrovog djela, u kojoj
sama majka (glumica Fredegonde, koja predstavlja glavni lik u djelu), izrice stav kako ,,ljubav
uniStava muskarca®, moze se povezati kako s onodobnom problematikom Zenskog pojma
histerije (kojoj Edijeva majka naginje), tako i s gubitkom sigurnosti muskog karaktera
(Edijeve slabosti), koji naginje mazohizmu.

Tema ovoga djela je s jedne strane psiholoSko problematiziranje iracionalne (pa i
demonske) zenske prirode, a s druge strane muska slabost i1 nesigurnost karaktera koja se

mozZe okarakterizirati kao neurastenija (ipak poro¢nog) i senzualnog esteta. Teza o ,,razornoj

*% Daviau 1984, str. 82.
%% Vidi u: Lacko Viduli¢ 1998.
80% Usp. Krafft-Ebing , Psychopathia sexualis, cit. u: Lacko Viduli¢ 1998, str. 21.
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mo¢i Zenske ljubavi i kobnoj ropskoj podloznosti muskarca Zeni“®® upuéuje na hibridne
rodne konstelacije koje su vjerojatno postojale u onodobnom drustvenom miljeu, iako to
pitanje ipak ostaje donekle otvorenim, buduéi da je Bahrova subverzivna groteska prozeta
eksperimentalnim rodnim konstelacijama.

Prvi ¢in Bahrove drame uvodi se didaskalijom u kojoj se opisuje interijer (,,veliki salon u
tamnim bojama“), koji predstavlja dekor, dakle, ornamentalnu i dekorativnu, ki¢enu i
artificijelnu sredinu koja ukazuje na dekadenciju. Sljedeca didaskalija opisuje majku, koja
ima Getrdeset godina i koja se istiGe velikom liepotom.®® Kod nje se vide znaci zamora od
Zivota, a zamjetan je bol 1 razocCaranje, ali 1 svojevrsna grubost i jezovitost (Sto sve zajedno
upucuje na zenski konotiranu iracionalnost) njezine prirode.606 Ovdje se ve¢ mogu naslutiti
znakovi histerije, a treba napomenuti 1 to da je majka po profesiji glumica, Sto upucuje na
¢esto mijenjanje uloga i identiteta.

Na pocetku drame pokazuje se majka, glumica koja ocajava zbog Iljubavi svog
promiskuitetnog sina Edija i Terke, koja predstavlja tip zavodnice (,,femme fatale). Majka,
odnosno glumica pod imenom Fredegonde, izraZzava svoju nervozu i ozlovoljenost jer ima
tremu pred nastup (dakle, muci ju bucni auditorij 1 njezina glumacka profesija), ali ono §to ju
zapravo karakterizira je njezina vlastita, Zenski denotirana iracionalna priroda, koju, prema
njezinom misljenju, ne moze shvatiti nijedan muskarac (misli prvenstveno na muza i sina).
Histerija moderne umjetnice kod nje (odnosno, nervozna razdrazljivost) se ispostavlja kao
produkt ne samo njezine stresne glumacke profesije i njezinog odnosa prema sinu, koji
predstavlja lik amoralnog, ali senzibilnog dendija, ve¢ i u hibridizaciji roda, koji varira
izmedu heteroseksualnosti i lezbijstva.

Drugi ¢in drame odvija se uglavnom u dijalogu izmedu Edija i Terke, i to u Terkinom
boudoiru, odnosno malom zenskom salonu. Ve¢ uvodna didaskalija upucuje na svojevrsnu
amoralnu rafiniranost, odnosno amoralni esteticizam. U drugom ¢inu Edi, nakon konzumirane
veze s Terkom u njezinom malom kuénom zenskom salonu, izgleda kao da je hipnotiziran,
dok se Terka nasladuje njegovom ropskom podloznoi¢u (njem. ,sexuelle Horigkeit).*"
Nakon $to Edijeva majka ujuri u kuéu u kostimu Fredegonde, kako bi Edija otrgnula iz
Terkinih ruku, nastaje borba, koja kulminira Terkinim otkrivanjem njezine prijasnje veze s

Edijevom majkom, nakon ¢ega majka ili pretuce ili ¢ak 1 ubije Terku.

894 1 acko Viduli¢ 1998, str. 30.
695 Die Mutter, str. 9.

89 1hid., str. 10.

897 T acko Viduli¢ 1998, str. 23.
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Tre¢i ¢in pokazuje majku uz Edijevu bolesnicku postelju. Na Edijevu zamolbu majka
navodi svoje strahove vezano uz Edija, time $to ga upucuje u sudbinu njegovog oca, koji je
umro zato $to ju je volio (odnosno, Edijeva je majka, kako se €ini, ,,ubojstvom iz strasti*
usmrtila njegovog oca). Edi umire, a majc¢in suicidalni skok s prozora sprje¢ava njezin
partner, homoseksualni klaun, koji ju povla&i natrag u sobu.®*®

Glavni lik, lik majke, predstavlja nestabilan karakter, koji varira u dinamici izmedu stanja
afekta i stanja iscrpljenosti: njezino ,,nemirno oko* svakog trenutka mijenja svoj izraz, od
»iscrpljenosti pa sve do grozniavog sjaja“, njezini su pokreti ,,nemirni®, sve na njoj
predstavlja neuroti¢nost 1 uzurbanost“.°® Psiho-seksualni profil majke vodi nas u podrucja,
koja se, prema normativnim obrascima spolnog i rodnog ponasanja, jednozna¢no mogu
oznaciti kao patoloéka.610 Dijagnoza bi glasila: ,,biseksualna hiperestezija sa sadistickim 1
incestuoznim crtama.®** Lezbijska veza majke s Terkom, koja je ujedno i sadasnja ljubavnica
njezinog sina Edija, pripada u pretpovijest drame. Pisma, koja je majka uputila Terki,
sviedo¢e o ,,spolnoj podloinosti“612 majke prema Terki, Cime ona zapostavlja svoje
majCinstvo sljede¢im rije¢ima: ,,Moje mi je dijete, za koje sam neko¢ mislila da ga volim,
postalo zazorno, kao posljednja opomena (...) na porok (...)“.*®* Bahrova drama prikazuje
jednu majku, koja se mora odluciti izmedu ljubavi prema svome djetetu i ljubavi prema svojoj
lezbijskoj ljubavnici, u ¢emu se predoCava onodobna diskusija o patoloSkom karakteru
,hesvrhovite* zenske spolnosti (problem lezbijstva) i1 zenskog brako lomstva.

Majka svoju lezbijsku partnericu ni pod koju cijenu ne Zeli preporuciti svome sinu, na $to

joj klaun odgovara da ju ona bolje poznaje od njenog sina.®*®

U didaskalijama se naglasava
majcina iracionalna priroda, koja ¢as poprima oblike neuroze (histerije ili pak neurastenije), a
¢as neke vrste zamora od zivota i melankolije. Nakon klaunovog komentara kako bi ona svom
sinu, budué¢i da je mlad, trebala dopustiti ve¢u ,,slobodu’, majka klaunu ironi¢no odgovara

kako je Edi ionako ve¢ do sada imao previse ljubavnica, usporedivsi u ranijem dijelu drame

%98 Bahr: Die Mutter, str. 64, cit. takoder u: Lacko Viduli¢ 1998, str. 20.

699 Bahr: Die Mutter, str. 64, cit. takoder u: Lacko Viduli¢ 1998, str. 21.

®19 Ipid., str. 22.

*1 Ipid., str. 22.

812 Krafft-Ebingov struéni termin za ,psihi¢ki abnormalne®, no ipak ne ,perverzne“ pojave ovisnosti
podloznog/e o vladajucoj ,,polovici“ ljubavnog para., usp. Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis, 1993, cit. u:
Lacko Viduli¢ 1998, str. 22.

®13 | pid.

814 treba napomenuti onodobne predodzbe o Zenskoj spolnosti o kojoj govori Krafft-Ebing u svome djelu
Psychopathia sexualis, str. 13.: ,,U svakome je slu¢aju muskarac koji bjezi od Zene, kao i Zena, koja iskljucivo
slijedi samo svoj spolni uzitak, abnormalna pojava®, usp. takoder poglavlje o ,,patoloskoj ljubavi supruga prema
svojim muzevima“.

%15 Die Mutter: ,,Nie! Nie! Mit ihr- niemals! Solange ich lebe, nicht! Das schwore ich Dir. Du kennst die Canaille
nicht., Die Mutter: str. 15., Der Clown: ,,Du muBt sie ja nattirlich besser kennen“., ,Bis er sie vergessen hat-
frither nicht- bis er sie vergessen haben wird.“, Die Mutter, str. 17.
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njegovu egzistenciju &ak i s haremom.®'® Sada majka pokazuje odredenu vrstu iracionalne
7enski konotirane posesivnosti: ,,S njom je drugaéije: nju on voli“®*’ (misle¢i pritom na svoju
bivsu i sinovljevu sadasnju ljubavnicu). Klaun joj na to kriticki odgovara da pusti sina da radi
po svome®®, na §to mu majka opet ironi¢no odgovara: ,,Pa da mu se dogodi isto ono §to se
dogodilo njegovom ocu®, aludirajuéi na svoj zlo¢in prema vlastitom muzu, koji je proizisao iz
dekadentnog dusevnog ustrojstva, a moze se povezati i sa stereotipno zenski konotiranom
posesivnoscu, iracionalnoséu, pa i,,demonskom* prirodom zene.

Lik homoseksualnog klauna, koji takoder predstavlja hibridni rod, u ovome se djelu
pojavljuje kao ,barometar onodobnih druStvenih konstelacija, izrazavajuéi ,kritiku® 1
subverziju rodnih odnosa u drami. On daje groteskne komentare a pritom ima i karikirani
izraz lica. Bahr opisuje 1 njegovu ,.komi¢nu dostojanstvenost“elg, kao 1 pedantan nacin
izrazavanja, usprkos njegovom lakrdijastvu.

Kao krajnje ironiziranje, pa 1 karikiranje kliSeja o iznimnom estetskom senzibilitetu moZe se
okarakterizirati ovaj lik klauna koji dijeli stan s Edijem i njegovom majkom. Lik klauna moze
u svakom sluc€aju predstavljati 1 satiru kulturnog trenutka i miljea vremena, ali i umjetni¢kog
ukusa publike.®?

U razgovoru sa svojim prijateljem, homoseksualno orijentiranim cirkuskim klaunom, koji
predstavlja jedinog glumi¢inog zivotnog partnera, a uz kojeg ju veze neka vrsta nespolne veze
ili prijateljstva (prema tumacenju Hermanna Bahra, Russische Reise), Fredegonde izrazava
svoje nezadovoljstvo, koje se tek u potpunosti otkriva na kraju drame: Edijeva ljubav prema
Terki nuzno ¢e unistiti glumi¢inog sina, jer ,,ljubav kvari muskarca* (izjava koja proizlazi iz
usta Edijeve majke), bas kao §to je i Edijev otac propao zbog ljubavi prema Edijevoj majci. **

U jednom drugom kontekstu klaun bi ipak predstavljao i srediSnju poantu ove drame.
Njegovo kontrdre Sexualempfindung, odnosno homoseksualni porivi postaje pretpostavkom
za inace nemogucu harmonicnu i bezrizicnu vezu izmedu muskarca i Zene. Moguce svjesno
odgajanje Edija prema homoeroti¢koj spolnosti pokazuje se u ovoj drami ipak naposljetku
kao jedino pouzdano sredstvo zaStite muskarca pred navodnim opasnostima heteroseksualne
ljubavi:

Klaun: ,,Da, ali nikad to nisam shvac¢ao* (smrt oca).

818 Der Clown: ,Mein Gott, er mufl eben austoben. Jugend hat keine Tugend®, Die Mutter (nervos): ,,Austoben,
austoben! Als ob er sein ganzes Leben jemals was Anderes gethan hétte! Er war kaum ein Bube von dreizehn
Jahren, da lebte er schon wie ein tiirkischer Prinz., Die Mutter, str. 19.

%1 Die Mutter: ,,Mit ihr ist es anders: sie liebt er*, Die Multter, str. 19.

%18 Der Clown: ,,50 lafl ihm doch das Vergniigen!*, Die Mutter, str. 19.

819 komische Wiirde®, vidi Die Mutter, str. 10.

620 1 acko Vidulié 1998, str. 24.

821 |pid., str. 20.
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Majka: ,,Zato Sto nikada nisi bio muskarac, sa tvojom zabludjelom prirodom*®.

Klaun: ,, Trebala si ga (Edija) odgojiti prema mome primjeru®.

Majka: ,,Ja sam to ve¢ nekoliko puta tako i mislila, je li uistinu jedino sredstvo za postizanje
sre¢e- kad se pojedinca odgoji protuprirodno*.®?

Klaun daje svoje ironi¢ne, gotovo transpsiholoski koncipirane i druStveno-kritiCke
komentare (vezano uz amoralni esteticizam). On Terku karakterizira kao femme fatale, te
aludira na to da je ,,posve neobi¢no kako ponekad jedan odredeni tip Zene moze postati
sudbonosan (koban) svim spolovima“.623

Lik Edija tipoloski odgovara liku senzibilnog dendija, jer je opisan kao odjeven u ,,ogrta¢ od
zute svile®, a njegove psiholoske karakteristike ukazuju na ,,neurozu®, feminiziranost u

vanjskom izgledu i u svakoj gesti.®®

Izrazena je 1 njegova fizika 1 psthicka slicnost majci
(,,nervozni, nagli pokreti®) koji odaju nezadovoljstvo, ali 1 dozu ,,drskosti*“. Njegovo je cijelo
bi¢e prozeto nekom vrstom raspojasane melankolije 1 blaziranosti zbog zamora od Zivota. S
jedne strane nalikuje djetetu koje je prerano sazrelo, a s druge nekom prerano ,,iskvarenom
uli¢nom ,,deranu®, a na licu mu se vide znakovi neCega prerano ,,starackoga“. Svaka njegova
gesta ukazuje na veliku tastinu i odredenu samodopadnost 625 Kod Edija je donekle naglaseno

626

i stanje primarnog narcizma esteta.””” Kretnje su mu nemirne i pomalo ,kicoSke*. Na njegovu

feminiziranost upucuje, osim njegova ,,zamora od Zivota“ takoder i nedostatak tradicionalno
muski konotirane odlu¢nosti i Cvrstine karaktera, te njegov odnos prema dekorativnim
predmetima koji ga okruzuju, $to sve upucuje na habitus senzibilnog esteta. U njegovom se
nastupu moze primijetiti i ponesto od ,kapriciozne zenske tvrdoglawosti“,627 nakon Cega se on
na ironi¢an i pomalo prijeziran nacin obra¢a majci, a ona ga sa odredenom ,,suzdrzanom

njezno§¢u poljubi u &elo«. %

°22 Die Mutter, 1891, str. 19.

%2 Der Clown: ,Es ist doch merkwiirdig- wie manchmal ein bestimmter Typus ganzen Geschlechtern
verhangniBvoll wird! Diese Terka- erst die Geschichte mit Dir- und jetzt wieder®, Die Mutter, str. 20.

824 Edi (Er ist in einem gelbseidenen Schlafrock und Pantoffeln; zwanzig Jahre alt, klein, nervos, sehr weiblich
im Aussehen und in jeder Geberde, (...) bleiches, verwiistetes, vollig bartloses Gesicht mit einem Ausdruck
iibernichtiger Ermiidung., Die Mutter, str. 20.

82 Edi (...) Um die Lippen dasselbe nervose, hastige und unbefriedigte Zucken und dasselbe freche spéttische
Aufwerfen, wie seine Mutter. Sein ganzes Wesen ist aus verlumpter Schwermuth und verdrossener Blasiertheit
gemischt. Er hat etwas von einem frithreifen Kinde, von einem vorzeitig verdorbenen StraBenjungen und
zugleich etwas vorzeitig Greisenhaftes an sich. Jede Geberde zeigt grofle Eitelkeit und Selbstgefilligkeit: er sieht
jeden Augenblick nach dem Spiegel. Seine Bewegungen sind unruhig, fahrig und geckenhaft“, Die Mutter, str.
20.

%28 yidi Le Rider: Das Ende der Illusion, 1990, str. 88-91.

627 (...) und eine capriciose weibliche Starrkopfigkeit. Mit einer hohnischen Verbeugung zur Mutter: ,,Du hast
befohlen, Mama!*, Die Multter, str. 21.

628 kiiBt sie ihn mit verhaltener Zirtlichkeit leise auf die Stirne, wihrend er sie mit einer ungeduldigen Geberde
abwehrt“, Die Mutter, str. 22.
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Dok Edi pred klaunom komentira kako cijela situacija sli¢i na drustvenu satiru i na neki
nacin se izruguje, majka se gréevito brani od sinovljeve ironije i uvjerava ga u svoju ljubav.
Ovdje se moze uociti ocaj majke koja je zbog vlastite krivnje izgubila muza a onda tu ljubav i
strast transformirala na svoga sina koji na to ¢as odgovara s prijezirom, a ¢as mu to, budu¢i da
tipoloski predstavlja dendija, godi i laska. Majka Edija uvjerava da je njezina lezbijska
ljubavnica potpuno kriva osoba za njega, jer ju je ona dobro upoznala.®”® Edi ipak Zudi za
Terkom, i tvrdi da mu je to u krvi, da je tu osobinu naslijedio od oca. Majka ga i dalje
uvjerava da je Terka poro¢na, a on joj se ruga da su o njih dvije, kao 0 lezbijskim
ljubavnicama, kruzila razna ogovaranja. No kasnije upravo Edi tvrdi da ne moze zivjeti bez
Terke, 1 ne zna jesu li za to ipak krivi zivci (time 1 Edi pokazuje svoju izrazitu neurasteniju
esteta). Potom se Edi obra¢a majci, vezano na svoga oca 1 njezinog muza, sljede¢im rije¢ima:
,Ali on te volio. On te volio*.%*° Majka ga ponovo uvjerava iskljucivo u svoju ljubav, ali ju
Edi prijezirno odbija, jer vise voli Terku, jer prema njoj osjeéa ,,neodoljivi nagon“®*!; koji se
na psiholoski nac¢in moZe protumaciti kao stereotipno muski konotirani libido, uza svu
feminiziranost esteta. Edi odbacuje majcinu ljubav kao ,opsjenu”, kao puku
»sentimentalnost®, povezuju¢i ju s obmanom majcine vlastite glumacke profesije. No ve¢ se u
slijede¢em trenutku Edi, na paradoksalan nacin, nastoji ponovo pribliziti majci, umiljavajuci
joj se u stilu dendija.

Ugledavsi Terku, Edi se s izrazom bespomo¢nog oc¢ajanja, baca ni¢ice pred nju, mole¢i ju
da mu uzvrati ljubav, na $to ona odgovara s dozom zlobne ironije: ,,Sad ¢emo tek malo
pricekati, §to ¢e o tome reé¢i milostiva gospoda mama*.*** U ovoj je sceni vidljivo da su i
Terka i Edi, usprkos svojoj psiholoskoj kompleksnosti tipoloski koncipirani likovi: dok Edi
predstavlja izrazito feminiziranog esteta, odnosno mladi¢a s gubitkom sigurnosti u svom
tradicionalno muskom (Cvrstom) identitetu i1 ovisnog o Zenskosti, a posebice fatalnoj
zenskosti, Terka s druge strane predstavlja tipoloski lik femme fatale koja se prema muskarcu
odnosi s prijezirom, te se ruga Edijevoj ovisnosti 0 majci. Na taj na¢in Terka predstavlja
tradicionalno muski konotiranu, agresivnu ¢ud s obzirom na nacin na koji se obra¢a Ediju,
dok pretjerana Edijeva vezanost na Terku opet upucuje na hibridizaciju roda, na njegovu
feminiziranost i podloznost Zenskoj agresivnosti. Medutim, i Edi kao lik pokazuje preveliku

putenost, odnosno senzualnost, te pokazuje tradicionalno Zenski konotiran nacin ponaSanja:

629 \/idi Die Mutter, str. 24.

630 Edi: ,-aber er liebte Dich. Er liebte Dich®, Die Mutter, str. 26.

631 ,»-..aus einem unwiderstehlichen Zwange heraus®, Die Mutter, str. 27.

832 Terka (regungslos, mit tiickischer Ironie): ,,Nun wollen wir erst einmal abwarten, was die gnidige Frau Mama
dazu sagt“, Die Mutter, str. 32.
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time on zapravo poprima karakteristike tipoloskog lika amoralnog esteta.?®® Terka na ironi¢an
na¢in tvrdi da, ako se Edi ipak odlugi za majku, da ¢e ona to veé lako prebroditi.®®** Edi je ipak
vezan uz majku, pa kaze Terki da ne Zeli da mu majka nepotrebno pati, dok mu Terka na to
prijezirno odgovara da njegova majka uopce nije tako osjetljiva, kao $to on misli, da ju ona
dobro poznaje.®®® Nakon §to Terka uvrijedi Edija nazvavsi ga kukavicom, Edi osje¢a neku
vrstu ,,mrzovoljne znatizelje* 1 odgovara Terki da nesto ,,mora biti“ Sto se tice veze izmedu
Terke i njegove majke, ne§to za¢udno®®. Edi spominje (3to predstavlja svojevrsnu prolepsu u
drami) situaciju s njegovim ocem, aludiraju¢i na to kako je njegova majka ,,ubila“ njegovog
oca, izjednaciv§i zensku narav s odredenom tipoloSkom iracionalnoS¢u. Medutim, on
napominje da je njegova majka jako voljela njegovog oca, a Terka mu odgovara da je to
upravo zato $to je umro, ¢ime i Terka aludira na stereotipno konotiranu Zensku iracionalnu i
demonsku stranu.

Nastaje tu¢njava izmedu majke 1 Terke, a Terka se obraca Edijevoj majci grubim rijecima,
naglaSavajuci to da ona ba§ zeli Edija oteti njegovoj majci, iz osvete §to ju je napustila, Sto
ukazuje na agresivnost Terkine prirode. Majka se pak na teatralan nacin obraca Terki, koja je
glumica po struci, poput nje: optuzuje Terku da joj je uzela sina, da joj vrati njezino dijete.637
Terka prijeti Edijevoj majci da ¢e na pozudan nacin uniStiti njenog sina, aludiraju¢i na
demonsku zensku stranu, te joj se prijezirno smije, istiCu¢i da se majka ponasa teatralno,
aludiraju¢i na to da se ,njih dvije ve¢ dobro poznaju“. Edi nekakvom zazornom

»dijaboli¢nom rados§¢u* promatra svadu izmedu majke i Terke.® Majka kaze da joj nikad ne

%33 Edi (indem er sich mit dem Ausdrucke der héchsten Wollust ihren Kiissen iiberliBt, die Augen schlieBt, (...),
den Kopf hinteniiber in das Kissen zuriickbeugt, wie wenn er das Ubermall von Wonne nicht ertragen kénnte
(stammelnd, lechzend)- ,Mehr, -mehr- immer- bis an‘s Ende- immerfort!*; Terka (wird immer heftiger und
wilder in ihren Kiissen, ihn immer briinstiger an sich pressend, und schiebt allméhlich ihren ganzen schweren
Leib tiber den seinen*, Die Mutter, str. 30.

8% Terka: ,,Sie ganz allein ist an Allem schuld. Was braucht sie sich in unsere Angelegenheiten zu mischen? Sie
hat Dich von mir gerissen. Sie hat Dich vor mir versperrt. Gewalt, gegen Gewalt, Gemeinheit gegen Gemeinheit.
Mir blieb nichts anderes iibrig, als Deinen Kerker aufzubrechen und Dich zu entfiihren. Aber soll das in alle
Ewigkeit so fortgehen? (...) Wir wollen uns ganz ruhig und klar auseinandersetzen. Du weif3t, was sie Dir bietet,
Du weilit, was ich Dir biete. Nun magst Du Dir aussuchen, was Dir lieber ist Du kannst Dich ja auch fiir sie
entscheiden! Ich werde daran nicht sterben-da brauchst Du keine Angst zu haben.“, Die Mutter, str. 34.

%% Edi (in den Knieen aufgerichtet, indem er sie unheimlich anstarrt): ,,Ich muB ja doch-daB weiBt Du ja doch,
dal3 ich nicht anders kann- aber warum denn sie erst unniitz foltern und quélen!*, Die Mutter, str. 34.

8% Edi (das Zucken einer hiBlichen Neugier um die Lippen)- ,,Es muf} etwas zwischen Euch sein, zwischen Dir
und ihr- etwas ganz Merkwiirdiges- Ihr wiflt allerhand von einander*, Die Multter, str. 34.

%87 Die Mutter (mit immer wachsender Leidenschaft und Wuth, aber immer noch stark theatralisch): ,,Terka, gieb
mir mein Kind! Ich sage Dir, gieb mir mein Kind! Ich rathe Dir gut- fiir Dich und fiir mich und fiir ihn- Du weif}t
nicht, wie das rast und tobt und wiihlt in mir- reize mich nicht zum AuBersten, ich schrecke vor nichts!“, Die
Mutter, str. 39.

%% Vidi Die Mutter, str. 39.
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bi prepustila Edija,**° na $to Terka zatim na ironi¢an nain pred Edijem i pred njegovom
majkom Cita pismo koje je majka kao njena lezbijska partnerica njoj uputila. Nakon Sto je
procitala pismo, Terka optuzuje majku da ju je malocCas nazvala prostitutkom, a neko¢ ju je
nazivala ,,andelom®, ,svetom golubicom® i ,glasnicom neba i mira®.%° Edi govori da se
majka na isti takav sentimentalan nacin izrazavala prema njemu, i to izrazava prijezirnim
smijehom prema ,,majcinskoj ljubavi“, kojoj se on sada na jednako patoloski nacin (kao i
Terka) izruguje. Majka se u tome trenutku psihicki slama, pada na koljena i u o¢ajanju moli
Terku da joj oprosti, dok se Terka tome izruguje, na neki nacin osvetnicki ,trijumfiraju¢i* nad
majkom. Cijela situacija aludira na to da se ovdje radilo o Cistoj ljubomori Terke prema
Fredegonde (kao neko¢ Fredegonde prema vlastitom muzu), nakon ¢ega sada i Terka na isti
takav nacin Zeli uniStiti njezinog sina kako bi se na patoloSki nacin osvetila Edijevoj majci.
Majka na ocajnicki na¢in uzvikuje da je to sve njezina krivnja, i trazi nacin kako da se
,,oduci*“ od neprestane ovisnosti majke o sinu.

Tre¢i ¢in zapocinje didaskalijom koja opisuje Edijevu spavacu sobu, u kojoj se nalazi
portret njegova oca, kojemu on jako nalikuje po svojoj ljepoti. Majka jeca za Edijem, a
didaskalija opisuje i1 ,,monotoni Sum jakih kapi kiSe* koje padaju na prozor Edijeve sobe. I
ova didaskalija naznacuje sumorni, gotovo goticki dekor, esteticizam i dekadenciju. Majka se
osjeca umorno, dok Edi vapi za Terkom i zeli da mu se vrati. U svojoj ¢eznji za Terkom Edi
pokazuje znakove u ono doba zenski konotiranog pojma histerije, Sto ukazuje na
feminiziranost esteta i hibridizaciju Edijevog rodnog identiteta. Medutim, Edi takoder ¢ezne i
za majkom, koja ga potom uvjerava da ¢e pronaci najbolju Zenu za njega, neku sirotu
djevojku koja nece imati iskustva u ljubavi, ali ovim rijeCima majka zapravo samo prikriva
svoju vezanost na Edija.

Za Edija prekasno dolaze ocajnicki pokusaji njegove majke da ga spasi: on se ve¢ zaljubio.
Terka, objekt njegove Zudnje, je doduse moralno devijantan karakter, no ne nosi tipi¢ne
karakteristike fizicke ili spolno- psiholoske ,,izopacenosti, kod nje je viSe prisutna poro¢nost

641

nego bolest.**" Buduéi da Terka predstavlja obi¢nu zavodnicu iz polusvijeta,®** glavno oruzje

643
1

njezinog umijeca zavodenja njezin je spol’ ™, a ostatak ,krivnje je na Ediju i gubitku

sigurnosti njegove muskosti, a dijelom i na njegovom habitusu rafiniranog dekadenta, koji

839 Die Mutter: ,»(...) ich weil nur das Eine: ich lasse ihn Dir nicht. Weil ich das Liebste nimmermehr der
niedrigsten und gemeinsten Dirne®, Die Mutter, str. 40.

%40 vidi Die Mutter, str. 41.

841 Vidi cit. u: Lacko Viduli¢, 1998, str. 25. ,vidi takoder i Krafft-Ebing: Psychopathia Sexualis, 1993, str. 68., 0
razlici izmedu rijeci Perversitit (,,porok®) i Perversion (,,bolest*).

842 1 acko Viduli¢ 1998, str. 25.

643 1bid.

188



trazi iskljuCivo senzualne podrazaje. Terka drzi svoju bespomoénu Zzrtvu s banalnim
sredstvima ,,neumjesne koketnosti“®** i raspojasanosti“.**> Motivi njezinog latentnog
sadistickog nasladivanja Edijevom apsolutnom ropskom spolnom podloznoscéu su sljedeci:
znatizelja, Zelja za dominacijom i osveta njegovoj majci-njenoj bivioj nevjernoj ljubavnici.®*®

Terka povlaci eksplicitno usporedbu izmedu njene veze sa Edijem i veze Edijeve majke sa
Edijevim ocem, koji se oc¢ituju u motivima radnje Zenskog aktera, a ipak ne kroz psiholoski
mehanizam ,,ubojstva radi ljubavi.®*’

Terkine rije¢i upucene njezinoj bivsoj lezbijskoj partnerici, Edijevoj majci, svjedoce o tome
da ona Edija uopce iskreno ne voli, ve¢ ga Zeli oduzeti majci 1 pokvariti ga, na isti nacin
kakav je bio odnos Edijeve majke prema njegovom ocu. Terka utjelovljuje tipoloski lik femme
fatale u jedno ,banalno vulgarnoj Varijanti“,648 doduSe ne posredstvom njenih osobnih
karakternih crta ve¢ posredstvom njezinog zenskog spola-u horizontu slike ¢ovjecanstva ove
drame zena postaje fatalna za muskarca kojemu se dogodi nesreca da se zaljubi.649 Edijeva
sudbina, izreCena u zadnjoj izjavi ove drame, postaje reprezentativna za muski spol. Njegova
strast ilustrira sveopc¢e zakonitosti heteroseksualne ljubavi; dok njegov ,,degenerirani® , pa i
dekadentni karakter jo§ intenzivira njegovu prijemcivost za sveopce muske strasti. Edi kao
zrtva zavodnicke zenskosti (u Cemu Bahr ocrtava sudbinski put muskarca) predstavlja lik
neurastenika, odnosno muskarca Zeljnog ¢utilnih podrazaja. Ovaj motiv se ¢esto pojavljivao u
onodobnoj dekadentnoj knjizevnosti i visestruko se varirao. Paralele izmedu Edijevog portreta
i opisa u poglavlju o androginiji kod Krafft-Ebinga u poglavlju o androginiji su impozantni:
,zenski atributi fizickog izgleda®, ,Zenske* kretnje,” ,neuropatski® izraz u ocima, postaju
simptomi neurastenije koji se ¢ak manifestiraju kroz iscrpljenost, glavobolje i umor.®*

Majka pokusava zagrliti Edija 1 obrazlaze svoje ponaSanje zeljom da ga ,,spasi®, dok Edi
izrazava svoj strah od smrti, u ¢emu se nazire ispreplitanje Erosa i Tanatosa u ovoj drami.
Majka, vidjevsi da Edi umire, pokusava na ocajnicki naéin vratiti ga u zivot. Sada Edi moli
majku da mu isprica neku pricu ili bajku, kao nekad kad je jo§ bio dijete: ovdje se moze
primijetiti da Edi zapravo nikad nije premostio vezanost uz majcino tijelo, i boravak u

651

neizdiferenciranom stanju mitskog obilja®®* i primarnog narcizma esteta.®> Majka govori

844 Lacko Viduli¢ 1998, str. 25.

545 Ihid.

546 Ibid.

547 Ibid.

548 Ihid.

549 Ipid.

850 [ ackoViduli¢, 1998, str. 25, cit. iz djela: Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis, 1993, str. 295.
%! v/idi Felski: Gender of Modernity, 1995, str. 38.

82 v/idi Le Rider: Das Ende der Illusion, 1990, str. 88-94.
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Ediju kako ,ljubav kvari mugkarca*®®

te priznaje da je ubila vlastitog muza zbog prevelike
ljubavi prema njemu, time otkrivajuéi svu iracionalnost svoje Zenske prirode.”® Majka
uvjerava Edija da ¢e mu pronaci neku bolju zenu od Terke, uvjeravajuci ga kako ona za njega
7eli neku jednostavnu i priprostu djevojku iz provincije.®®® Nakon $to Edi umire u histeri¢nom
napadu, $to upuéuje na neurasteniju esteta, majka upada u histeri¢an smijeh, koji ponovo
odrazava iracionalnost njezine Zenske prirode.

Sli¢nost Edijevog oca s Edijem je neosporna, samo $to postoji plemenita sjeta u licu oca
koja u Edijevom nedostaje.®*® U trenutcima kada Edi umire, hereditarni izvor njegove sudbine
jo$ jednom napominje njegova majka. Povik majke osigurava vezu izmedu slike pretka 1 slike

potomka.®®’

4.10.3. Implicitni rod

Sto se ti¢e recepcije knjizevnog Zanra ove Bahrove drame, pitanje je li za suvremenike oko
1890. godine ovaj model drame kao takav prepoznatljiv, je li predstavljao znanstvenu
spoznaju ili ¢ak opcéepoznatu stvar, moze se formulirati vezano na bliskost stvarnosti ove
drame u smislu naturalisticke poetike.658

Odlucujuée za uvrstavanje Bahrove drame Die Mutter (majka) u naturalizam odnosi se
prvenstveno na individualisticku koncepciju likova i nagonsko-psiholosku zakonitost njihova
djelovanja. Element razmatranja ovoga djela takoder je i mehanizam spolnog nagona, koji
muskarca tjera u smrt posredstvom neumitne bioloske zakonitosti.®

Sarena kulisa (nakiéeni interijeri) i turbulentni dogadaji u drami, kao i upute za reZiju drame
(njem. ,,Regieanweisungen®), koji ocrtavaju jednu provokativnu ljubavnu dramu, spadaju u
podrucje knjizevne dekadencije.660 Ovi naki¢eni interijeri, koji su u tekstu detaljno opisani,
odgovaraju dekorativno-historicistickom ukusu onodobnog vremena te esteticistiCkim
nagnu¢ima dekadenata Zeljnih senzacija (¢utilnih) podraZaja. Salonom u maj¢inoj i1 Terkinoj

kué¢i (opisanom u prvome i1 drugome ¢inu Bahrove drame) dominiraju razli€iti stilovi, koji su

®*3 vidi Die Mutter, str. 60.

®* Ipid. Str. 62

%% Die Mutter (in groBer Angst, indem sie verzweifelnd im Zimmer auf und niederschreitet): ,Nein, nein, Edi-
du wirst sie ja vergessen- ganz sicher wirst Du sie vergessen- ganz leicht, wenn Du Dir nur etwas Miihe dazu
giebst- schau, Edi, es ist ja gar keine Kunst! (...) Und alle Weiber kannst Du haben, und wenn Du dann miide
bist, dann suche ich Dir eine liebe, kleine Frau, schon, demiithig und frohlich, ganz dumm und kindlich (...)
irgendwo in einem stillen, verschlossenen Winkel der letzten Provinz (...)*, Die Mutter, str. 60-61.

8% T acko Viduli¢ 1998, str. 27.

%7 | pid.

% Ipid., str. 28.

%9 Ipid., str. 19.

880 |pid.
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,dopunjeni* modernim ,,drangulijama‘“ u baroknom, rokoko i japanskom stilu (prema opisu u
didaskalijama). Ove ,neukusno uredene prostorije odrazavaju habitus senzibilnih,
'degeneriranih’ i 'superiornih’ stanovnika, koji ipak ne spadaju u skupinu obicnih 'izopacenih',
vezano uz njihov socijalni status. Medutim, njihove umjetnicke djelatnosti ostaju ogranicene
na 'rafinirano zadovoljenje neurasteniéne razdrazenosti', odnosno nervoze*.®**

Uvodna karakterizacija likova i precizno protokoliranje njihovog verbalnog i neverbalnog
ponasanja elementi su epiziranja popratnog teksta (njem. ,,Nebentext*). U individualiziranom
govoru 1 gestikulaciji likova preklapaju se njihov karakter 1 poslovni Zivot, idiolekt i sociolekt
kao rezultat ,borbe jezi¢no-psiholoskih determinanti* kojih ni sami likovi nisu svjesni.®®?

U svojoj vezanosti isklju¢ivo na Terkinu ljepotu, a zanemarujuci njezinu agresivnost, Edi
predstavlja lik hipersenzibilnog esteta. Majka ga uvjerava da ,,mora ozdraviti, 1 da mu tek
onda ona moze pronac¢i djevojku koja bi predstavljala neku iskonsku ljepotu i nevinost.
Medutim, Edi o€ajnicki zeli vratiti Terku, govore¢i da mu niSta na svijetu nije vaznije od

i 663

nje.”” Vezano na Zenski konotiranu senzualnost, i Edi predstavlja svojevrsnu Drugost. Edi

predstavlja zaljubljenog neurastenika, a u zadnjoj se fazi njegovih ljubavnih jada mogu
prepoznati simptomi neprirodno naglasenog spolnog nagona, tzv. ,,spolne hiperes‘[ezije“.664
U Bahrovom fikcionalnom portretiranju onodobne klinicke slike krize muskosti (muske
slabosti vezane na zenskost) dobiva lik androginog neurastenika Edija daljnje karakteristike:
njegova potreba za ¢utilnim senzacijama 1 sinestetiCkim podrazajnim asocijacijama; nadalje,
Edija Kkarakterizira svojevrsni spoj sjete i blaziranosti-dosade-zamora od Zivota)®®®; ovaj
Edijev ,,zamor od Zivota® na neki nacin stoji u suprotnosti sa nervoznim-hiperaktivnim-
nestalnim karakterom njegove majke: Bahr ove karakteristike definira kao ,kapricioznu
zensku tvrdoglavost®, ,.dijaboli¢nu* zluradost, bolesnu znatizelju, groteskni kukavicluk.®®

U sli¢nom smislu bi se mogli i simptomi ekscentri¢ne 1 devijantne spolnosti, u sindromu
ljubavi zbog koje Edi pati, prikazati kao intenziviranje uobicajenog ljubavnog osjecanja.
Osim latentnog transvestizma (Terka Edija preoblac¢i u zenu), koji se tada prikazivao kao
dekadentno nali¢je androginog karaktera, Edi prije svega pati zbog perverzno intenzivirane
ropske podloznosti (zenskosti). Razlozi ove ropske podloznosti odgovaraju Krafft Ebingovoj

procjeni ove pojave: neobi¢an stupanj zaljubljenosti zajedno sa slabos¢u karaktera.®®’

861 Lacko Viduli¢ 1998, str. 21.

%62 1hid., str. 18-19.

%83 1hid., str. 27.

654 1bid.

885 1hid., str. 26.

886 1hid., str. 21.

87 usp. Krafft-Ebing: Psychopathia Sexualis, 1993 (1898), str. 156., vidi takoder Lacko Viduli¢, 1998, str. 26.
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Ako se uzme u obzir Krafft-Ebingovo deterministicko tumacenje zaljubljenosti kao fiziolosko
stanje izazvano individualnim feti§izmom, prema tim mjerilima Edijevo ponaSanje nije nista
drugo nego simptom jedne nezdravo potencirane zaljubljenosti. Edi sam opisuje svoje stanje
vokabularom onodobnog pretjeranog naglasavanja organskih i fizioloskih faktora u etiologiji
duSevnih stanja.®® Ako se ipak uzme u obzir onodobna psihopatologija, i poveZe se sa
dramskom sudbinom zaljubljenog neurastenika tada se u kona¢noj fazi njegovih ljubavnih
jada mogu prepoznati simptomi nezdravo intenziviranog spolnog nagona, seksualne
hipererestezije (Krafft- Ebing), koja se intenzivira sve do delirija zbog apstinencije. Ceznja za
putenoséu popracena strahom od smrti zavrSava Edijevom smréu; Krafft-Ebing bi ovdje, na
psihoanaliticki nacin, dijagnosticirao akutnu smrtonosnu satirijjazu (nimfomanija kod
mu§karca).669

Kroz lektiru ovoga djela ocrtavaju se onodobne znanstveno utemeljene teorije seksualne
degeneracije i moguca terapeutska sredstva protiv muske ropske podloznosti i nagonske
ovisnosti o gruboj, odnosno agresivnoj zenskosti.

Karakteri likova prikazanih u djelu pokazuju kako njihove patnje tako i turbulentne
¢udljivosti, budu¢i da likovi predstavljaju nestabilne i popustljive-kolebljive likove, dok

uzroci njihovih patnji postaju same nagonsko-psihologke determinante.®”

4.10.4. Zakljucak

U ovoj su Bahrovoj drami na satiriCan naCin prikazana odstupanja od onodobne rodne
bipolarizacije. Hibridizacija roda jednako je prisutna u sva etiri glavna lika ove drame: majka
Fredegonde je ,pretjeranom ljubavlju® ubila svoga muza, a zbog veze s njenom lezbijskom
partnericom (Terka), koja je ujedno 1 partnerica njezinog sina Edija, pokuSava Edija upravo iz
tog razloga odgovoriti od veze s njom, tvrde¢i da ,,zenska ljubav ubija muskarca®“. Bahr na
ironi¢an nacin prikazuje u svom tradicionalnom muskom identitetu nesigurnog muskarca
(Edi), koji na neki nacin Zeli ,prkositi“ majci time Sto izabire ba§ Terku, majCinu bivSu
lezbijsku partnericu i pripadnicu polusvijeta, a Terka se izruguje njegovoj vezanosti uz majku,
rekav§i mu da bira izmedu nje i majke.®”* Edi, budu¢i da predstavlja lik senzibilnog esteta, ne
zeli napustiti Terku, iako ona pokazuje muski konotiranu agresivnost prema njemu

(knjizevna tipologija lika Mannweib): na kraju Edi umire u histericnom napadu, koji odrazava

888 1 acko Vidulié 1998, str. 26.

%89 bid., str. 27., cit. iz: Krafft-Ebing: str. 360-367.
870 1bid., str. 28.

71 vidi Die Mutter, str. 37.
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iracionalnost esteta. Majka je, s druge strane, patoloskom ljubavlju ubila svoga muza, a onda
tu ljubav transformirala na sina, §to pokazuje iracionalnost njezine prirode koja je kao takva u
ono doba (o prijelomu stoljeca) bila Zenski konotirana (povezana s pojmom histerije), bas kao
Sto 1 Edijeva pretjerana vezanost uz Terku odrazava feminiziranost esteta. Hermann Bahr u
ovoj drami Koristi eksperimentalne rodne konstelacije kako bi se narugao strogo
polariziraju¢im onodobnim shvac¢anjima rodnih odnosa i rodnih identiteta.

Edi tipoloski predstavlja lik dendija, odnosno hipersenzibilnog esteta no ujedno i dekadenta
koji pokazuje znakove seksualne hiperestezije, dok s druge strane i majka pokazuje iste takve
znakove. Ako se ova drama razmatra u kontekstu knjizevnog 1 kulturnog obzorja vremena u
kojem je nastala, u dekadentnom se druStvenom miljeu moze prepoznati deterministicka teza
0 ljubavi koja donosi smrt. Stoga je ovo Bahrovo djelo, koje predstavlja djelo knjizevne
dekadencije, jedinstvena reakcija na tada aktualne poetoloske koncepte 1 samovoljni odgovor
na pitanja koja su tada kolala (ne samo intelektualnom) svakodnevicom i predstavljala

kulturalno-povijesnu simptomatiku ove drame.®’2

Znacajno je, u svrhu tumacenja ovoga djela,
ispreplitanje znanosti, pseudo-znanosti, knjizevnosti i svakodnevice u oblikovanju onodobnih
predodzbi o rodu, degeneraciji i spolnoj devijantnosti, pri ¢emu treba uzeti u obzir djelo
Krafft-Ebinga, koje govori o spolnoj znanosti. Bahrova drama prikazuje rodne devijantnosti,
koriste¢i obilje motiva knjizevne dekadencije, te naglaSava 1 groteskno izokretanje rodnih
konstelacija (donekle i eksperimentalno postavljena zamjena rodnih uloga).

Bahrova koncepcija (heteroseksualne) ljubavi, njegovo izjednacavanje muske ljubavi sa
fizioloskom ropskom (spolnom) podlozno§éu muskarca dominantnim tipovima Zena,®’® i
tumacenje rodnih odnosa kao sadisticke volje za mo¢ dominantne zZene nad muskarcem koji
postaje njezina bespomoc¢na zrtva, jednoznacno oznacava paradigmu onog shvacanja ljubavi,
koja se u fin-de- siécle-u izri¢e u pojmu ,,femme fatale* (fatalne zene) i oslabljenju muskog
karaktera,®’ a predstavlja donekle i sliku Bahrovih suvremenika. Bahr uklapa ovaj ,.erotski
mit“ fin de siecle-a u okvire deterministicke slike Covjeka, time Sto fatalistiCki element
ovakve koncepcije rodnih odnosa predstavlja psiholoSku zakonitost u ljubavnom Zivotu
nasljedno-bioloski opterecenih ljudskih priroda.

Psihoseksualni profil zene ,,vampa®, koji se moze okarakterizirati kao conditio feminina

(lat.), postaje modelom hereditarnog (nasljednog) i1 druStveno determiniranog Zenskog

ponasanja, dok se ropska podloznost muskarca koji pokazuje znakove neurastenije moze

672 vidi Lacko Viduli¢ 1998, str. 20.
%73 \idi Lacko Viduli¢: ,,panerotische Domina“, 1998, str. 31.
®7% Ipid., str. 31.
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oznaciti kao conditio masculina (lat.) te postaje modelom nasljedno i drustveno
determiniranog muskog ponaganja.®”

Deterministicko legitimiranje dekadentnog ljubavnog iskustva jasno upucuje na hereditarni
izvor oboljenja zbog ljubavi, a otkrivanje prethodne povijesti i prikaz simptoma oboljenja
uklapaju napadnu tematiku i apsurdno sroc¢enu tezu o ljubavi koja donosi smrt u trijezne
okvire deterministiCke slike Covjeka. Etiologija, anamneza i simptomatika nagonsko -
psiholoske pojave ovdje je dio psiholoske eksperimentalne konstelacije Cija polazna teza
glasi: ,,Ljubav kvari muskarca*.®"®

Deterministicka teza o ,,Jjubavi koja sa sobom donosi smrt* i teza o spolnoj devijantnosti
otkrivaju Bahrovu provokativnu analizu suvremenika, koju on iznosi krSenjem onodobnih
tabua.

Usprkos nehoti¢noj komi¢nosti ove drame svjedoée ova spolno-edukacijska razmisljanja o
ozbiljnosti s kojom je Bahr opisao problem ljubavi koja donosi smrt: ova zacudujuca
deterministicka teza predstavlja problematiku nagona u onodobnim rodnim odnosima. S
druge strane, odnos izmedu klauna i majke postaje model idealnog rodnog odnosa:
problematika tre¢eg spola, nespolne zudnje sa zamjenom obic¢nih erotskih organa finim
nervima- dugo je ta ideja zaokupljala Bahra. U djelu Die Mutter za koje Bahr naglasava da ga
nitko od suvremenika nije razumio, predstavljen je, prema Bahrovim rije¢ima, odnos Koji
uopce nitko nije razumio: onaj izmedu majke 1 klauna. Oni nikad nisu spolno zudjeli jedno za
drugim: 1 upravo stoga su jedno drugome mogli biti oslonac. Njihove duse su se mogle
posestriti u ¢istim i unutarnjim nagonima, jer su njihova tijela bila razdvojena drugim

. 677
porocima‘.

4.11. Robert Musil: Die Verwirrungen des Ziglings Torlefi (Pomutnje gojenca Térlessa)
4.11.1. Uvod
Roman ili duza pripovijest Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs (Pomutnje gojenca

Torlessa)®™® prvi je Musilov roman, objavljen 1906. godine u Beéu (Wiener Verlag) i

predstavlja ranu fazu njegovog stvaralastva.

87° Vidi Lacko Vidulié: ,.panerotische Domina“, 1998, str. 31.

876 ¢it. u: Lacko Viduli¢ 1998, str. 27.

877 Usp. Hermann Bahr, Russische Reise, Dresden 1891., str. 132, cit. u: Lacko Viduli¢, 1998, str. 25.

878 pomutnje gojenca Torlessa, u prijevodu Benjamina Toliéa, Zagreb, 1979., naslov izvornika: Robert Musil:
Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, Suhrkamp Verlag Berlin, 2013.
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Ovaj roman, napisan u stilu psiholoskog romana razvoja li¢nosti (njem. Entwicklungsroman),
problematizira razdoblje prozivljavanja puberteta glavnoga muskog lika, mladog gojenca
Torlessa, u njegovu suzivotu s cCetvoricom kolega u provincijskom vojnom internatu
Habsburske Monarhije, koji predstavlja autoritarnu instituciju. Treba napomenuti da Musil
Torlessova pubertetska prozivljavanja ispreplice sa spoznajnom teorijom Ernsta Macha, koji
je bio zacetnik empiriokriticizma i knjizevnog impresionizma, naglaSavajuéi neprestanu
izmjenu percepcija, osjeta i misli mladica (pojam fluidnog jastva).

Musil u glavnome liku prikazuje razvojnu fazu intelektualno i umjetnicki senzibilnog
pojedinca, a roman nosi 1 odredene autobiografske crte. Kao sto ¢emo pokazati, problematika
hibridnog roda znacajna je 1 za ovo djelo. Musil ¢e se ovom problematikom pozabaviti i
kasnije, u svom kapitalnom djelu Der Mann ohne Eigenschaften.

Prema Iris Paetzke, Musilov roman Pomutnje gojenca Torlessa prikazuje oblik
subjektivizma pojedinca kao vrstu djetinjeg narcizma, koji prerasta u pomutnje i trpnju
umjetnicki senzibilnog esteta. Paetzke takoder navodi da se ovo djelo donekle moze
usporediti s djelom Leopolda von Andriana Der Garten der Erkenntnis gdje je takoder
prikazana upucenost esteta samog na sebe, koja predstavlja vrstu pogubnog gubitka realiteta,

a koji se poslije mistificira u tajnu Zivota.®™
4.11.2. Eksplicitni rod

Roman prvenstveno prikazuje poniranje glavnog lika, gojenca Torlessa, u vlastiti unutarnji
svijet (usporavanje tempa pripovijedanja, odnosno Zeitdehnendes Erzdihlen), koji se, kao
prikaz subjektivnog svijeta i vremena, razlikuje od drustvenog okruzenja (vremena) u kojem
se Torless zatekao.%®

Kroz glavni lik djela, gojenca Torlessa, prikazuje se unutarnja transcendencija psihe mladog
covjeka u njegovim pubertetskim previranjima. Cijelo se djelo moZe okarakterizirati kao

svojevrsna potraga za smislom egzistencije mladog Térlessa (engl. quest),’®

iako djelo ulazi
u sferu pubertetske pripovijesti, u kojoj se budenje spolnosti u Torlessu usko moze povezati
uz njegovu rodnu ambivalenciju i traganje za pravom definicijom njegovog rodnog identiteta.
Bitno je naglasiti da se pocetna Torlessova rodna ambivalencija, koja se u razradi romana sve
viSe olitovala kroz ambivalenciju izmedu homoeroticizma i heteroseksualnosti, ipak na

samom kraju romana (re)definirala kao povratak normativnoj, heteroseksualnoj matrici-

879 Vidi Iris Paetzke: Erzéihlen in der Wiener Moderne, 1992, str. 111-112.
680 v/idi Niinning/Niinning 2004, str. 74.
%81 |bid., 2004, str. 106.
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zadnje sekvence u romanu prikazuju Torlessovo videnje vlastite majke kao odvojivog,
heteroseksualnog objekta za kojim on moze razviti svoju zudnju.

Ovaj roman razvoja li¢nosti (njem. Entwicklungsroman) na rodno subverzivan nacin
prikazuje homoseksualne, mazohisti¢ke i sadisticke odnose medu mladi¢ima u internatu, time
potkopavajuéi tradicionalne i normativne rodne obrasce.®®

Tema romana je pokusSaj pronalazenja vlastitog (rodnog) identiteta mladi¢a ¢ije ponasanje
varira od potpune ,estetske” ravnodusnosti preko racionalnosti (kritickog promatranja
stvarnosti) do emocionalnosti, pa i odredenog ,,misticnog* iskustva svijeta. Djelo prikazuje
krizu identiteta mladica u njegovom odlasku iz gradanskog doma u vojni internat te
upoznavanju novih kolega i suéeljavanju posebno s kolegama Beinebergom, Reitingom i
Basinijem. Nuzno je naglasiti njegov ambivalentan homoeroticki, homoseksualni, a
povremeno 1 sadisticki konotirani odnos prema kolegi Basiniju po uzoru na kolege
Beineberga i Reitinga, dok Basini, koji pokazuje crte feminizacije, postaje njihovom Zrtvom.

Torlessa duboko obiljezava esencijalna osamljenost u internatu te pasivnost i receptivnost
esteta. Ve¢ u ranoj fazi odrastanja otkriva se njegova sklonost esteticisticko-intelektualnom
promatranju svijeta, budu¢i da posjeduje sposobnost ,,Cudenja““ nad samorazumljivim,
odnosno otkrivanja neke druge stvarnosti, koja se na trenutke mijesa s krizom identiteta.

Torless ponire u prostore svojeg unutarnjeg svijeta (,,unutarnja transcendencija‘‘683

psihickog
zivota), koji se isprepli¢e s njegovom senzualnoscu.

Sto se ti¢e motiva u djelu, oni se povezuju na nadin kompozicijsko-estetske motivacije.
Provodni motivi su sljedeci: 1. homoeroticizam koji se isprepli¢e sa sadistiCkim porivima, 2.
zudnja 1 zazor prema Zenama 1 Zenskosti mladi¢a u razdoblju puberteta, 3. fluidan identitet
mladi¢a u pubertetu koji zapravo naginje biseksualnosti (odnosno, oscilacije Torlessova
rodnog identiteta).

U Musilovu djelu prevladava prikaz percepcija, osjeta i osjecanja mladi¢a-gojenca, koji se
nasao u specifiénim i otudenim drustvenim okolnostima (vojni internat). Jezikom psihologa
pripovjeda¢ komentira iskustva lika. Individualno i razvojno-psiholosko objasnjenje veze u
ovom romanu konflikt izmedu probudene spolnosti i zadanih normi na individualni slucaj

mladoga gojenca.®®*

Pripovjedac u djelu prikazuje Torlessove pomutnje kao jednu prolaznu,
iako kriticnu fazu njegovog Zivota. On objaSnjava ono §to sam lik jo§ ne razumije, i

prepoznaje ono Sto roditeljima izmice. Stoga mu je moguce generalizirati iskustva gojenca jer

882 Usp. takoder analizu u: Robert Musil Handbuch, Niibel/Wolf (Hrsg.), Walter de Gruyter GmbH,
Berlin/Boston 2016, str. 102., zatim str. 109.

683 vidi Niinning/Niinning 2004, str. 88-89.

%84 Paetzke 1992, str. 113.
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je informiran o tome kako mladi ljudi prolaze kroz period odrastanja.®®

Dok gojenac jo$
uvijek ne moze razlikovati izmedu dobra i zla, pripovjedac je, $to se toga tie, u svojoj
prosudbi siguran.

Djelo pripada Zanru pubertetske pripovijesti, a taj je zanr odlucujué¢i u odnosu izmedu
pripovjedaca i glavnog lika: ovo je relacija izmedu pripovjedaca i glavnog lika koja odgovara
odnosu odraslog Sovjeka i gojenca.®® Treba napomenuti da se pripovjedag, iako zadrzava
odredenu pripovjedacku distancu kako bi prikazao pubertetski razvoj jednog mladica, ipak u
pojedinim trenutcima gotovo u potpunosti konsolidira s likom Tdrlessa, odnosno uZivljava u
njegove percepcije i dusevna stanja. Ovim je nafinom pripovijedanja problematika krize
identiteta, koja je prikazana na iskustvima ucenika u vojnom internatu, ograni¢ena na

nesigurnost gojenca koji jos nije pronasao stabilno jas‘[vo.687

Medutim, 1 pripovjedac svojim
pripovijedanjem prikazuje podrucja koja nisu prisutna razumu (iracionalna su) i time
ograni¢ava suverenitet subjekta (u svrhu kvazi-misticnog obogacenja). Medutim,
pripovjedacka gesta ipak signalizira sigurnost pripovjedaca u dodjeljivanju prosudbe, buduci
da on ipak moze s viSeg stanoviSta komentirati sve dogadaje.688
Lik mladog Torlessa predstavlja individuu u svom psiholoskom procesu sazrijevanja, koja
jos nije do kraja dobila jasne konture stabilne licnosti. Ovaj izri¢ito individualno,
visedimenzionalno i otvoreno koncipirani lik mladi¢a ipak donekle tipoloski pripada liku
amoralnog esteta. On je psiholoski rascijepljen izmedu gradanskog morala svojega podrijetla
s jedne i nazora svojih agresivnih kolega Beineberga i Reitinga s druge strane. Prema Paetzke,
Torless se osjeca rastrganim, odnosno rascijepljenim izmedu dva svijeta, jednim solidnim
gradanskim, u kojem se sve odvija po pravilima i razumski, i jednim avanturistickim,
punim tame, tajne, krvi i nesluéenih iznenadenja. Cinilo se zatim da jedan iskljuuje drugi. Podrugljiv
smijeSak, Sto bi ga rado bio zadrzao na svojim usnama krizao se s jezom koja ga je podilazila. Nastajalo
treperenje misli...“ (...) Zatim je ¢eznuo da napokon u sebi osjeti neSto odredeno; stalne potrebe koje bi

luéile dobro od loSega, uporabljivo od neuporabljivoga; da znade birati makar i pogresno-ipak bolje
nego da odve¢ prihvatljivo sve prima u se.

%% pagtzke 1992, str. 123.

%88 | pid.

%87 I pid.

%88 | pid.

%8 Er fiihlte sich gewissermafien zwischen zwei Welten zerrissen: Einer solid biirgerlichen, in der schlieBlich
doch alles geregelt und verniinftig zuging, wie er es von zu Hause her gewohnt war, und einer abenteuerlichen,
voll Dunkelheit, Geheimnis, Blut und ungeahnter Uberraschungen. Die eine schien dann die andere
auszuschlieBen. Ein spottisches Lacheln, das er gerne auf seinen Lippen festgehalten hétte, und ein Schauer, der
ihm tber den Riicken fuhr, kreuzten sich. Ein Flimmern der Gedanken entstand...Dann sehnte er sich danach,
endlich etwas Bestimmtes in sich zu filhlen; feste Bediirfnisse,die zwischen Gutem und Schlechtem,
Brauchbarem und Unbrauchbarem schieden; sich wéhlen zu wissen, wenn auch falsch-besser doch, als
iiberempfinglich alles in sich aufzunehmen..., Robert Musil, Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs, str. 58-59.,
usp. takoder Pomutnje gojenca Torlessa, str. 44.
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Torless se zbog svojih homoerotickih sklonosti nije mogao oduprijeti odnosu s Basinijem,
iako ne na toliko grubo fizi¢ki, sadomazohisticki nacin kao $to su to ¢inili njegovi kolege.
Pred sam kraj romana, Torless se razvija u ,,mladi¢a vrlo otmjena i osjetljiva duha*: ,,Ubrajao
se tada medu one esteticno-intelektualne prirode kojima uvazavanje zakona, a jamacno
djelomice i javnoga ¢udoreda, daje neko smirenje...*.%%

Prisutne su, u njegovom karakteru, i naznake svojevrsne androgine samodostatnosti, koje se

otkrivaju 1 u njegovom ,,internaliziranju® vlastite Zenskosti, odnosno Zenskog identiteta,

buduc¢i da je on u razdoblju prije puberteta povremeno sam sebe dozivljavao kao djevojcicu:

U njegovoj kozi, oko cijeloga tijela, budio se pri tomu nekakav osjecaj, koji najednom postade spomen-
slikom. Kad je bio posve malen- da, da, tada je to bilo —kad je jo§ nosio kosuljicu i jo§ nije iSao u $kolu,
bilo je vremena kad je u njemu bila posve neizreciva ¢eznja da bude djevoj¢icom. (...) Da, bilo je
trenutaka u kojima se tako zivo ¢utio kao mala djevojcica da je vjerovao kako to i ne moze biti drukcije.
Jer tada nije niSta znao o znacenju tjelesnih razlika, i nije shva¢ao zasto su mu sa svih strana govorili da
sada mora jamacno zauvijek ostati djeCakom. A kad bi ga pitali zasto bi radije bio djevojcica, osjetio bi
da se to niposto ne da reéi...“ (...) ,,Nesto §to se ¢inilo da je istodobno tijelo i duga.®

Ovaj citat odrazava Torlessovu zelju iz djetinjstva da postane Zenskim bi¢em, §to upucuje na
zamjenu rodnih uloga (muskarac, odnosno djeCak koji se u svom rodnom identitetu
poistovjecuje s djevojicom). Ovaj odlomak u djelu naznacuje i njegovu onodobnu fazu
primarnog narcizma esteta. U sadaSnjoj fazi Torlessova razvoja licnosti (razdoblje puberteta)
ova vrsta identifikacije sa ZenskosS¢u ipak donekle predstavlja Zelju za premos¢ivanjem
homoerotickih impulsa, kao 1 zelju za priblizavanjem zenskom spolu.

Glavni lik pokazuje crte esteticizma, a takoder i crte mazohizma (odnos s prostitutkom
Bozenom, koju na trenutke usporeduje sa svojom majkom) i sadizma, buduci da presutno
sudjeluje u fizickom i seksualnom zlostavljanju kolege Basinija zajedno sa Beinebergom i
Reitingom. Treba spomenuti i kontekst posebne forme intelektualizma i estetske

ravnodusnosti cudnovato povezane s elementima mistiénog uranjanja u pojave koje prozimaju

890 Torlef wurde spéter,nachdem er die Ereignisse seiner Jugend iiberwunden hatte, ein junger Mann von sehr

feinem und empfindsamen Geiste. Er zdhlte dann zu jenen #sthetisch- intellektuellen Naturen, welchen die
Beachtung der Gesetze und wohl auch teilweise der offentlichen Moral eine Beruhigung gewahrt”, Die
Verwirrungen des Zoglings Torlefs, str. 162., usp. takoder Pomutnje gojenca Térlessa, str. 118.

! In seiner Haut, rings um den ganzen Korper herum, erwachte dabei ein Gefiihl, das plétzlich zu einem
Erinnerungsbilde wurde. Als er ganz klein war, -ja, ja, da war's,- als er noch Kleidchen trug und noch nicht in die
Schule ging, hatte er Zeiten, da in ihm eine ganz unaussprechliche Sehnsucht war, ein Méderl zu sein (...) Ja es
gab Augenblicke, wo er sich so lebhaft als ein kleines Médchen fiihlte, daB er glaubte, es kénne gar nicht anders
sein. Denn er wuf3te damals nichts von der Bedeutung korperlicher Unterschiede, und er verstand es nicht, (...)
warum er denn glaube, lieber ein Méderl zu sein, so fithlte er, daf3 sich das gar nicht sagen lasse....(...) Etwas, das
Korper und Seele zugleich zu sein schien., Die Verwirrungen des Zéglings Torlef3, str. 124, usp. takoder
Pomutnje gojenca Torlessa, str. 91.
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lik senzibilnog esteta Torlessa. Torless, dakle, ipak predstavlja kompleksan lik senzibilnog

esteta, u kojem je latentno, ali snazno, prisutna senzualnost koja ga opterecuje:

Torless nije sudjelovao u toj obijesnoj, starmaloj muSkosti svojih prijatelja. Razlogom je tomu
djelomice svakako bila stanovita plahost u spolnim pitanjima, $to je 0sobina gotovo svih jedinaca, ali
veé¢im dijelom osebujna vrsta njegove Cutilne naravi, koja je bila skrovitije, jate i mracnije obojena
nego u njegovih prijatelja i teze se ocitovala. Dok su drugi sa Zenama besramno postupali, gotovo vise
da bi bili ,,gizdavi®, nego zbog pozude, dusa je Sutljivog malog Torlessa bila razrovana i $ibana pravom
besramnoicu.®

,U Zavod je naime jednoga dana stupio mladi knez H., koji je vukao lozu od jednoga od
najutjecajnijih, najstarijih i najkonzervativnijih plemiékih rodova velikog carstva.*®
Vec¢ u prvim opisima mladoga kneza opisuje se njegova njeznost i feminiziranost, kroz opis
blagih ociju, te na¢in na koji ga drugi, agresivni kolege tretiraju: ,,nacin kako je stojec¢i
gnjecio kuk 1 pri govoru lagano poigravao prstima ismijavali su kao zenskost*.®%*

Znakovit je Torlessov odnos s mladim knezom H., koji je Torlessu postao ,,vrelom

«69. u drustvu toga knezevica C¢utio se otprilike kao u kakvoj

istancana psiholoskog uZzitka
crkvici podaleko od puta.®®® Mladi knez H. predstavlja u punom smislu lik njeznoga mladica,
te je Torless neprestano zalio za tim S§to su se raziSli (nakon njihovog kratkotrajnog
poznanstva, mladi je knez napustio konvikt), Sto ukazuje na Torlessove prve homoeroticke
sklonosti. Lik mladoga kneza H. predstavlja donekle jedinu harmoniénu i upori$nu to¢ku u
tadasnjem Torlessovom identitetu, pa se ova faza Torlessova razvoja liCnosti moze
okarakterizirati kao vrsta ,,djetinjeg* narcizma esteta.

,Torless je to kratko vrijeme zivio kao u kakvoj idili. Nije se spotaknuo na religioznost

svoga novog prijatelja, koja je njemu, izdanku slobodoumne gradanske obitelji bila nesto

892 TérleB beteiligte sich nicht an dieser tibermiitigen, frithreifen Ménnlichkeit seiner Freunde. Der Grund hiezu

lag wohl teilweise in einer gewissen Schiichternheit in geschlechtlichen Sachen, wie sie fast allen einzigen
Kindern eigentiimlich ist, zum groBeren Teile jedoch in der ihm besonderen Art der sinnlichen Veranlagung,
welche verborgener, méichtiger und dunkler gefarbt war als die seiner Freunde und sich schwerer duBerte.
Waihrend die anderen mit den Weibern schamlos- taten, beinahe mehr um ,,fesch* zu sein, als aus Begierde, war
die Seele des schweigsamen, kleinen Torlel aufgewiihlt und von wirklicher Schamlosigkeit gepeitscht.“, Die
Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str.23., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 18.

898 Eines Tages war niamlich der junge Fiirst H. ins Institut eingetreten, der aus einem der einfluBreichsten,
altesten und konservativsten Adelsgeschlechter des Reiches stammte. (Alle anderen fanden seine sanften Augen
fad und affektiert; die Art und Weise, wie er im Stehen die eine Hiifte herausdriickte und beim Sprechen langsam
mit den Fingern spielte, verlachten sie als weibisch)“, Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs, str. 14., usp.
Pomutnje gojenca Térlessa, str. 11.

8% Alle anderen fanden seine sanften Augen fad und affektiert; die Art und Weise, wie er im Stehen die eine
Hiifte herausdriickte und beim Sprechen langsam mit den Fingern spielte, verlachten sie als weibisch®, Die
Verwirrungen des Zoglings Torlefs, str. 14., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 11.

895 Der Umgang mit dem Prinzen wurde so zur Quelle eines feinen psychologischen Genusses fiir Térle*, Die
Verwirrungen des Zoglings Torlep, str. 14., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 11.

8% In der Gesellschaft dieses Prinzen fiihlte er sich etwa wie in einer abseits des Weges liegenden Kapelle®, Die
Verwirrungen des Zoglings TorleB, str. 15, usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 12.
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697
posve tude.*

Tako je Torlessu prekid s mladim knezom H. izazvao u njemu osjecaj da je
nesto lijepo razbijeno, u cemu se ogleda njegov prvi homoeroticki impuls.

U Torlessovom odnosu prema mladom knezu namece se pojam tzv. ,,psiholoski uzitak®, ¢iji
opis predstavlja intuitivnu spoznaju koju propagira onodobna filozofija zivota: ,,0sjec¢ajno
zahvacanje cjeline, (...) duSevno ljudskoga u kojoj se pojedina gesta pojavljuje kao pravo
znanje o Covijeku«.*%

Torlessova prava previranja pocinju upravo nakon gubitka ove relativno harmonicne
komunikacije: ,,Nakon odlaska mladoga kneza iz konvikta ,,oko Torlessa je zavladala
posvemasnja pusto$ 1 dosada, te se u njemu mracno 1 postupno pocela javljati spolna
zrelost.«®%

Beineberga, koji predstavlja lik tiranina, oduSevljava indijska filozofija, kojom se bavio 1
njegov otac, a kojom on opravdava mucenja Basinija. Njegova neemotivna ,,volja za moc¢* i
grubost izraz su poklonika nihilizma i protivnika kr§¢anskog morala koji, suprotno tome,
nauCava milosrde 1 ljubav prema bliznjima. Na taj nafin Beinebergov Nietzscheanski
konotirani nihilizam odrazava njegovu ,volju za moc¢*“, odnosno Zelju za grubom,
homoseksualno obiljezenom dominacijom nad Basinijem, koga poima kao Zzensko bice.
,Beineberg je pripovijedao o Indiji, gdje je njegov otac, koji bijaSe general, sluzbovao nekad
kao mladi ¢asnik u engleskoj sluzbi®.”® Beineberg, bududi je njegov otac upucen u indijsku
filozofiju, pokazuje crte Nietzscheanskog pojma vitalizma, a time i muski konotirane
agresivnosti, koje su protivne suptilnom nacinu uzivljavanja u ljude i pojave i introvertiranosti
koje karakteriziraju Torlessa. Beineberg predstavlja kontradiktornu licnost jer s jedne strane
(1ako na ironican nacin) ne poriCe postojanje ljudske duse, a s druge se strane na brutalan
nacin odnosi prema Basiniju.

Torlessov odnos prema Beinebergu takoder dobiva svojevrsno homoeroticko obiljezje:
razmi$ljaju¢i o Beinebergovu izgledu, posebno o ,rukama®: ,mrSavi prsti, ovalni, lijepo
zasvodeni nokti; bilo je stanovite otmjenosti u njima, i u tamnosmedim o¢ima. I u protegnutoj

mrSavosti cijeloga tijela bilo je necega takvog; (njegove ruke) imale su u sebi neSto

897 TorleB lebte wihrend dieser kurzen Zeit wie in einer Idylle. Er stieB sich nicht an der Religiositit seines

neuen Freundes, die ihm, der aus einem biirgerlich-freidenkenden Hause stammte, eigentlich etwas ganz
Fremdes war“, Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs, str. 15., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 11.

*% Vidi Paetzke 1992, str. 117.

899 Nach einiger Zeit trat dann auch der Prinz, der sich im Konvikte nicht wohl befunden hatte, wieder aus. Nun
wurde es ganz leer und langweilig um TorleB. Aber er war einstweilen &lter geworden, und die beginnende
Geschlechtsreife fing an, sich dunkel und allméhlich in ihm emporzuheben®, Die Verwirrungen des Zsglings
Torlef3, str.16., Pomutnje gojenca Torlessa, Str. 12.

0 Beineberg erzihlte. Von Indien. (...) Denn sein Vater, der General war, war dort als junger Offizier in
englischen Diensten gestanden®, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str. 25., usp. Pomutnje gojenca
Torlessa, str. 19.
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razvratno).”®*

Vidljiva je Torlessova homoeroticka sklonost prema Beinebergu, dok s druge
strane Torless prema tim istim homoerotickim impulsima osje¢a odvratnost.

Medutim, ve¢ kao gojenac, Torless se razlikovao od Beineberga time $to je zadrzao opreku
izmedu ,tajanstvenih shutnji“ i ,,normalnosti“. Beineberg je drustvene norme i vrijednosti koje
roditelji i ucitelji zastupaju, kao i matematicke spoznaje, proglasio besmislicom te se u
potpunosti predao misaonom sustavu koji, prema Paetzke, grani¢i sa srednjovjekovnom
mistikom i budizmom. Beineberg se, shodno ni¢eanskoj volji za mo¢, suprotstavlja moralnim
nacelima 1 legitimira pravo sile jacega.

Suprotnost izmedu Torlessa 1 Reitinga vidljiva je odmah, kao razlika izmedu jedne
aristokratsko-misaone prirode esteta s jedne, i agresivnog intriganta koji svoju racionalnost
koristi samo u pragmati¢ne svrhe, odnosno da bi proSirio svoju mo¢ s druge strane. ,,I
Beineberg takoder polazi od opreke razuma i1 duSe 1 tezi k tome da nade pristup logicki
neobjasnjivom podru&ju®.’® Reiting se moZe okarakterizirati i kao lik nasilnika Zeljnog
dominacije, koja se povezuje s njegovom zeljom za iskljuivo vojnom karijerom. Reiting
takoder predstavlja 1 lik spletkarosa: ,,(...) uprizorenju i tijeku mnogobrojnih spletaka $to ih je
poticao medu svojim drugovima. Jer Reiting nije poznavao veceg zadovoljstva od toga da
ljude huska jedne protiv drugih, da jednoga svladava uz pomo¢ drugoga (...).703 On takoder,
kao i Beineberg, svoga kolegu Basinija smatra manje vrijednim zbog njegove feminiziranosti.

Beineberg i Reiting optuze Basinija za kradu i koriste tu situaciju kako bi ga mogli
kaznjavati 1 muciti na homoseksualan 1 sadomazohisticki na¢in. Iako se Torless svojim
unutarnjo-filozofskim promisljanjima nastoji distancirati od tog mucenja, a ¢ak na momente
pokazuje i gadenje prema Beinebergovom i1 Reitingovom mucenju, on ipak degradira Basinija
u puki erotski objekt. Ponizavanje Basinija on jo$ u svojoj pubertetskoj fazi poima kao
fascinaciju odnosima mo¢i (dominacija jednog pojedinca nad drugim), te se na kraju ipak
iskupljuje, pomogavsi Basiniju, kojeg je prije prezirao. Na samom kraju romana pripovjedac

konstatira kako je ,,jedna razvojna etapa bila dovrSena®, pa je Torlessova dusa ,,zapocela nov

01 Magere Finger, ovale, schon gewdlbte Nigel: es lag eine gewisse Vornehmheit in ihnen. Auch in den
dunkelbraunen Augen. Auch in der gestreckten Magerkeit des ganzen Korpers lag eine solche. (...) Auch die
Hénde, (...) sie hatten etwas Unziichtiges an sich®, Die Verwirrungen des Zoglins Torlef3, str. 27-28., usp.
Pomutnje gojenca Torlessa, str.21.122.

"% paetzke 1992, str. 127.

703 Ahnliches wuBte er auch von Reiting. (...) Inszenesetzung und Verlauf der zahlreichen Intrigen, die er unter
seinen Kameraden anstiftete. Denn Reiting kannte kein groBeres Vergniigen, als Menschen gegeneinander zu
hetzen, den einen mit Hilfe des anderen unterzukriegen (...), Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str. 55-56.,
usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 42.
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god, poput mlada stabla“,"® tako da je Térless, na nadin amoralnog esteta, postao gotovo

ravnodusan prema dogadanjima u internatu.

Basini, iako predstavlja lik senzibilnog mladi¢a, kasnije svjesno i na mazohisticki nacin
prihvaca svoju ulogu zrtve. Neprestano je naglaSen njegov vlastiti osjecaj manje vrijednosti.
Posebice je neobi¢an Torlessov odnos prema Basiniju, koji ima jasna homoeroticka, a kasnije
i homoseksualna obiljezja, dok ga on s druge strane poima sa svojevrsnom ravnodusnoscu,

koja se vrtoglavo mijenja u senzualnost i Toérlessovu Zudnju prema Basiniju:

(...) osjecaj vrtoglavice. U to su poput prstavih tocaka u bojama vrcali osjecaji Sto ih je Basini u njemu
pobudivao u razlicna vremena. Pravo govoreéi, bijaSe to zacijelo svagda samo jedan te isti osjecaj. A
posve pravo, uopce nikakav osjecaj, nego vise nekakav potres posve duboko na dnu, koji nije izazivao
nikakvih vidljivih valova, a od kojega bi ipak sva dusa tako suzdrzano silno uzdrhtala da se valovi i
najburnijih osje¢aja pokraj toga ukazuju kao bezazleno mreskanje povrsine“.’® | Ali gdje bi u njemu
zapravo valjalo traziti tu iluzivnu-a ipak uvijek za dlaku premalo iluzivnu- snagu, on nije znao. Samo je
nejasno slutio da je ona u vezi s onim zagonetnim svojstvom njegove duse (...); ,,Torless je dakle sjedio
posve mirno i ukoceno, neprekidno gledao prijeko u Basinija i bio posve obuzet bjesomucnim
kovitlanjem svoje nutrine.”®®

I uvijek je iznova odatle izranjalo ono jedno pitanje: Kakvo je to osobito svojstvo Sto ga
imam?¢ (...).707 Ova recenica prikazuje Torlessov homoeroticizam, koji je upucen iskljucivo
prema feminiziranim mladi¢ima, te se njegova zudnja prenosi s feminiziranog Basinija na

glumicu, koja je u mladosti pobudivala duboke osjecaje u njegovoj dusi:

Bio je u onom stanju viSe duSevne nego tjelesne groznice, koju je jako volio. Sve je vise bujalo to
raspolozenje u koje se bijahu umijesali i njezni osjecaji. U tom se stanju prije rado predavao onim
uspomenama §to ih za sobom ostavlja zZena kad njezin topli dah prvi put okrzne takvu mladu dusu. A i
danas se u njemu budila ta umorna toplina. (...) Svake su veceri ondje davali istu operu, (...). A ipak je
svake veceri sjedio uz otvoren prozor i slusao. Tako se zaljubio u jednu od glumica, a da je nikad nije
vidio. Nikad ga kazali$te nije ganulo tako kao tada; osjecao je strast melodija kao lepet krila velikih
tamnih ptica, kao da je mogao osjetiti linije $to ih je njihov let risao u njegovoj dusi. To §to je slusao
nisu vise bile ljudske strasti, ne, to su bile strasti koje su pobjegle iz ljudi, kao iz preuskih i odvec

%% Eine Entwicklung war abgeschlossen, die Seele hatte einen neuen Jahresring angesetzt wie ein junger
Baum®, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str. 194., Pomutnje gojenca Torlessa, str. 139.

705 daf sich sofort in ihm etwas regte wie eine wahnsinnig kreiselnde Bewegung, die augenblicklich das Bild
Basinis zu den unglaublichsten Verrenkungen zusammenbog, dann wieder in nie gesehenen Verzerrungen
auseinanderri}, so daB3 ihm selbst davor schwindelte. (...) Im Augenblicke selbst hatte er nur das Gefiihl, daf3
etwas in ihm wie ein toller Kreisel aus der zusammengeschniirten Brust zum Kopfe hinaufwirble, das Gefiihl
seines Schwindels. (...) Eigentlich war es ja immer nur ein und dasselbe Gefiihl gewesen. Und ganz eigentlich
iiberhaupt kein Gefiihl, sondern mehr ein Erdbeben ganz tief am Grunde, das gar keine merklichen Wellen warf
und vor dem doch die ganze Seele so verhalten méachtig erzitterte, dal die Wellen selbst der stiirmischen Gefiihle
daneben wie harmlose Krauselungen der Oberfliche erscheinen, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef, str.
130., usp. Pomutnje gojenca Torlef3a, str. 95.

708 ,,LorleB sa} also ganz still und starr, sah unauthorlich zu Basini hiniiber und war ganz in dem tollen Wirbeln
seines Inneren befangen®, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef, str. 131., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, Str.
96.
o7 ,,und immer wieder tauchte daraus die eine Frage auf: Was ist das fiir eine besondere Eigenschaft, die ich
besitze?, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str. 131., usp. Pomutnje gojenca Térlessa, Str. 96.
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svakodnevnih kaveza. (...) Taj tmurni plamen, te o¢i u tami, taj crni lepet krila volio je tada pod imenom
one njemu nepoznate glumice.’*®

Dok je s jedne strane Torlessov odnos prema Basiniju prozet odredenom estetskom
ambivalencijom, pripovjeda¢ opisuje Torlessovu platonsku ljubav na daljinu prema mladoj
glumici.

U Torlessovoj se psihi, dakle, uz homoseksualna, pojavljuju takoder i heteroseksualna
previranja. On jo$ nije premostio svoju fazu pubertetskih i biseksualnih previranja: ,,Jedna
misao stezala je Torlessa po svemu tijelu. Jesu li i odrasli takvi? Je li svijet takav? Je li to
nekakav op¢i zakon da u nama ima nesto Sto je jaCe, vece, ljepSe, strastvenije, mra¢nije od
nas?«"%

U sljedecem citatu vidljivo je Torlessovo rodno ambivalentno osje¢anje prema Basiniju,
koje ima obiljezje homoeroticizma, a kasnije 1 homoseksualnosti, ali prerasta takoder i u neku
vrstu estetske ravnodusnosti, koja se ipak mijesa s odredenom vrstom fizicke zudnje, buduci
da Torless Basinijevo tijelo poima kao zensko: ,,Ali zaista ne valja misliti ni da je Basini u
Torlessu pobudio pravu i- kako god povrsnu 1 smetenu- istinsku pozudu. Istina, u Torlessu se
bijase probudilo nesto poput strasti, ali ljubav je tomu posve sigurno bila samo slucajnim,

pribliznim imenom, a ¢ovjek Basini tek nadomjesnim, privremenim ciljem toga Seznuéa.“™

Uopce, bijaSe ga prije svega zabljesnula samo golotinja vitkoga djecackog tijela. Dojam nije bio
druk¢iji od onoga Sto bi ga na nj bili ostavili samo lijepi oblici kakve djevojcice, koji su jos daleko od
svake spolnosti. Svladavanje. Cudenje. I upravo je &istoca, koja je nehotice proizlazila iz toga stanja,
unosila u njegov odnos prema Basiniju privid nagnuéa- taj novi divno nemirni osjecaj. Ali sve je drugo

"% Er befand sich in jenem Zustande eines mehr seelischen als korperlichen Fiebers, den er sehr liebte. Immer
mehr wuchs diese Stimmung, der auch zéartliche Regungen beigemengt waren, an. In diesem Zustande hatte er
sich frither gerne jenen Erinnerungen hingegeben, welche das Weib hinterldfit, wenn sein warmer Atem zum
ersten Male an solch einer jungen Seele vorbeistreift. Und auch heute erwachte in ihm diese miide Wérme. Da:
eine Erinnerung... (...) Jeden Abend gaben sie dort dieselbe Oper, und jeden Abend hoérte er jedes Wort und jeden
Ton heriiber. Aber er war der Sprache nicht méichtig. Und jeden Abend saB er dennoch am offenen Fenster und
horte zu. Auf diese Weise verliebte er sich in eine der Schauspielerinnen, ohne sie je gesehen zu haben. Er war
nie vom Theater so ergriffen worden wie damals; er empfand die Leidenschaft der Melodien wie Fliigelschldge
groBer dunkler Vogel, als ob er die Linien fiihlen konnte, die ihr Flug in seiner Seele zog. Es waren keine
menschlichen Leidenschaften mehr, die er horte, nein, es waren Leidenschaften, die aus den Menschen
entflohen, wie aus zu engen und zu alltiglichen Kéfigen. (...) Diese diistere Flamme, diese Augen im Dunkel,
diese schwarzen Fliigelschldge liebte er damals unter dem Namen jener ihm unbekannten Schauspielerin.*, Die
Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str. 132. , Pomutnje gojenca Térlessa, str. 97.

9 Sind auch die Erwachsenen so? Ist die Welt so? Ist es ein allgemeines Gesetz, da3 etwas in uns ist, das
stirker, groier, schoner, leidenschaftlicher, dunkler ist als wir?, Die Verwirrungen des Zéglins Térlefs, str. 133,
Pomutnje gojenca Torlessa, str. 97.

0 Aber man darf auch wirklich nicht glauben, daB Basini in TérleB ein richtiges und- wenn auch noch so
fliichtig und verwirrt- wirkliches Begehren erregte. Es war allerdings etwas wie Leidenschaft in Torle erwacht,
aber Liebe war ganz gewiB3 nur ein zufilliger, beildufiger Name dafiir, und der Mensch Basini nicht mehr als ein
stellvertretendes und vorldufiges Ziel dieses Verlangens.*, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str. 159., usp.
Pomutnje gojenca Torlessa, str. 115.
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imalo s tim malo veze. Taj preostatak Zudnje postojao je ve¢ odavno- veé kod BoZene i josS mnogo prije.

Bila je to skrivena, besciljna, ni na koga upravljena, melankoli¢na putenost mladica,... (...)."™
Ova ni na koga upravljena, melankolicna putenost mladi¢a upravo odrazava habitus
primarnog narcizma esteta, koji se ipak nalazi u fazi pubertetskih previranja, a jo§ nije
premostio edipalnu fazu. Na taj nacin Torlessa nacelno privlaci ono Zenstveno u muskarcu,
odnosno, privlace ga androgine (gotovo nespolne) pojavnosti kod muskarca, a nalazi se u
internatu gdje mu je pristup Zenama onemogucéen, dok s druge strane osjeca i odbojnost i
privla¢nost prema prostitutki BoZeni:

sve ono skriveno, zabranjeno, zapareno, neizvjesno i samotno u Torlessovoj dusi i usmjerili te tamne
pobude prema Basiniju. Jer tu su one najednom naletjele na nesto $to je bilo toplo, disalo, mirisalo, bilo
put, koja je tim sanjama, §to su neodredeno lutale, dala oblik i dio svoje ljepote, umjesto jetke rugobe
kojom ih je u samoci Sibala Bozena®. (...) ,,Ali ni sam Torless viSe nije mogao sve to razlucivati i sve
mu je bilo spojeno u jednom jedinom, nejasnom, nerasélanjenom osjecaju, koji je u prvom iznenadenju
jamacéno mogao smatrati ljubavlju.”*?

Nejasnost Torlessovih osjecaja upucuju na fluidnost njegova jastva.
Torless Basinijevo tijelo poima kao Zensko tijelo, 1 u tome se trenutku bude njegovi
homoeroticki impulsi, koji prerastaju u ljubav prema umjetnosti:
Iznenadni ga je pogled na to golo, snjeznobijelo tijelo, (...) zabljesnuo i zaprepastio. Basini je bio lijepo
graden; na njegovu tijelu nije bilo gotovo nikakva traga muskim oblicima, ono se odlikovalo nekom
nevinom, vitkom mrsavoséu, poput tijela kakve djevojcice. (...) Nije se mogao oteti vlasti te ljepote.

Prije toga nije znao §to je ljepota. Jer §to je njemu, u njegovoj dobi, bila umjetnost, koliko ju je,
najposlije, i poznavao?!.”?

Basinijeva krhka grada tjela, meke trome kretnje, zenskaste crte lica, ,.koketna‘“ ljubaznost, pa

1 njegova naklonost prema vlastitoj sestri (u ¢emu se vide naznake i1 svojevrsnog fetiSizma)

" Vorerst war es iiberhaupt nur die Nacktheit des schlanken Knabenkorpers gewesen, die ihn geblendet hatte.

Der Eindruck war nicht anders, als wire er den nur schénen, von allem Geschlechtlichen noch fernen Formen
eines ganz jungen Midchens gegeniibergestanden. Eine Uberwiltigung. Ein Staunen. Und die Reinheit, die
unwillkiirlich von diesem Zustande ausging, war es, die den Schein einer Neigung- dieses neue wunderbar
unruhige Gefiihl in sein Verhéltnis zu Basini trug. Alles andere aber hatte damit wenig zu tun. Dieses {ibrige des
Begehrens war schon ldngst, -war schon bei BoZena und noch viel frither dagewesen. Es war die heimliche,
ziellose, auf niemanden bezogene, melancholische Sinnlichkeit des Heranreifenden, (...), Die Verwirrungen des
Zoglings Torlefs, str. 159., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 115-116.

M2 .alles Heimliche, Verbotene, Schwiile, Ungewisse und Einsame von Torle}' Seele gesammelt hatte,
aufgestoBBen und diesen dunklen Regungen die Richtung gegen Basini erteilt. Denn da stieen sie mit einem
Male auf etwas, das warm war, atmete, duftete, Fleisch war, an dem diese unbestimmt schweifenden Trdume
Gestalt gewannen und Teil seiner Schonheit, statt der dtzenden HéBlichkeit, mit der sie Bozena in der Einsamkeit
gestdupt hatte. (...) Aber dies alles war fiir TorleB selbst nicht mehr unterscheidbar und war fiir ihn in einem
einzigen, unklaren, ungegliederten Gefiihl vereint, das er in der ersten Uberraschung wohl fiir Liebe nehmen
mochte.“, Die Verwirrungen des Zéglings Torlef3, str. 160., Pomutnje gojenca Torlessa, str. 116 -117.

3 Der plétzliche Anblick dieses nackten, schneeweiBen Kérpers, (...) blendete und bestiirzte ihn. Basini war
schon gebaut; an seinem Leibe fehlte fast jede Spur méannlicher Formen, er war von einer keuschen, schlanken
Magerkeit, wie der eines jungen Maédchens. (...) Er (Torless) konnte sich der Macht dieser Schonheit nicht
entziehen. Er hatte vorher nicht gewuBt, was Schonheit sei. Denn was war ihm in seinem Alter Kunst, was
kannte er schlieBlich davon?!“, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef, str. 143., usp. Pomutnje gojenca
Torlessa, str. 104.
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ukazuju na njegovu njeznost i feminiziranost. K Bozeni je dolazio ,samo da se pravi
muskarcem®, §to upucuje ne samo na njegovu sklonost homoeroticizmu, nego i1 na
pomanjkanje tradicionalno muski konotirane pozude vezane uz muski libido, buduéi da Basini
predstavlja krhkog mladica, koji upravo stoga postaje zrtvom nasilnika Beineberga i Reitinga.
Odnose s Bozenom on osjec¢a kao prisilu: ,,Osjecao je to, naprotiv, samo kao prisilu, kao
pristalost ili obvezu da se na njemu nade miris galantnih dozivljaja. Najljep§i mu je trenutak
bio onaj kada bi odlazio od Bozene, a to ve¢ proslo, jer mu je bilo samo do posjedovanja
uspomene“.714

Basinijeve rijeci: ,,Kaze, kad me ne bi tukao, morao bi misliti da sam muskarac, pa tada ne
bi smio biti prema meni ni tako mek i njezan. A ovako da sam njegova stvar, pa se ne
susteze“,”™ upucuju na njegovu homoseksualnu vezu s Beinebergom, koja sadrZi crte
Basinijevog mazohizma prema samome sebi, kao i Beinebergovog sadizma prema Basiniju,
buduc¢i da Beineberg Basinija poima kao zensko bic¢e. Tako Basinijev rodni identitet dobiva
zenska obiljezja.

,Nekakvo neodredeno, skriveno gadenje nikad ga nije posve napustalo, a nekakav ga je
neizvjesni strah progonio kao ¢ovjeka koji u tami viSe ne zna ima li svoj put jo§ pod nogama
ili ga je negdje izgubio. Jo§ ga nije ostavilo, ali na kraju toga razdoblja Torless ipak nije
pruzao nikakva otpora kad se dalje odlucivalo o Basinijevu udesu*. " Ovaj citat svjedoci o
Torlessovoj dubokoj ambivalenciji prema vlastitim homoerotickim porivima, koji na
momente prelaze i u sadisticki odnos prema Basiniju.

»3jecanje na osje¢aj napustenosti u djetinjstvu, osjecaj tiSine pri pogledu kroz prostor
slastiCarnice, osjec¢aj poniZzenja kod prostitutke Bozene, homoeroti¢ki dozivljaji vezano uz
Basinija, pogled prema nebu- svi ti raznovrsni dogadaji medusobno su povezani metaforom
odredene ,.Sutnje* 1 zrenja, koje se odnosi na nepojmovnu ,,spoznaju, jednu vrstu misticne

slutnje, kako ju Maeterlinck prikazuje«.”’

"% Er empfand es vielmehr bloB als Nétigung, als Angemessenheit oder Verpflichtung, daB man den Duft
galanter Erlebnisse an ihm nicht vermisse. Sein schonster Augenblick war der, wenn er von Bozena wegging und
es hinter sich hatte, denn es war ihm nur um den Besitz der Erinnerung zu tun.“, Die Verwirrungen des Zoglings
Torlef3, str. 72., Pomutnje gojenca Torlessa, str. 54.

™% Basinis Worte: ,,Er (Beineberg) sagt, wenn er mich nicht schlagen wiirde, so miiite er glauben, ich sei ein
Mann, und dann diirfte er mir gegeniiber auch nicht so weich und zértlich sein. So aber sei ich seine Sache, und
da geniere er sich nicht.*, Die Verwirrungen des Zéglings Torlef3, str. 146., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, Str.
107.

1% Ein unbestimmter, versteckter Ekel verlieB ihn niemals ganz, und eine ungewisse Angst verfolgte ihn wie
einen, der im Dunkel nicht mehr weil3, ob er noch seinen Weg unter den Fiiflen hat oder wo er ihn verloren. (...)
Noch lieB er ihn nicht, aber doch setzte Torlel am Ende dieser Zeit keinen Widerstand mehr entgegen, als {iber
Basinis Schicksal weiter beschlossen wurde.“, Die Verwirrungen des Zéoglings Torlef3, str. 166., Pomutnje
gojenca Torlessa, str. 121.

" Vidi Paetzke 1992, str. 113.
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Prema Paetzke, prijetnja koju Torless osjeca rezultira iz osamostaljenja stvari koja se
dogada zato Sto subjekt gubi vladavinu nad objektom. U osjecaju ,,srodnosti izmedu jastva i
stvari ocCituje se gubitak autonomnog razuma koji sebi podreduje svijet u procesu
spoznaje“.”™® .S izgubljenim povjerenjem u snagu pojma koji bi jednoznatno odredivao
objekte dogada se iritiraju¢e podvostrucenje pojava, u kojemu svi ljudi, stvari i pojave postaju
nesto dvoznacno® -Cak i u smislu Torlessova rodnog identiteta. ,Zajedno s tim ide
zakazivanje tradicionalnih moralnih vrijednosti koje lik osje¢a kao temeljnu nesigurnost. Za
razliku od Beineberga koji se beskrupulozno prepusta svom ,,vjerovanju®, kod Torlessa se
ipak daje naslutiti ¢eZnja za ¢vrstim mjerilima koja bi dopustila razliku izmedu dobra 1 zla
odnosno izmedu korisnog 1 nekorisnog“.719

S tim temeljnim gubitkom sigurnosti Torlessove muskosti, koja se razvija u pojedinim
fazama njegovih doZivljaja u internatu, povezana je, prema Paetzke, 1 kritika jezika kao
sredstva sporazumijevanja i racionalnosti.”?’ Na taj na¢in djelo postaje odrazom subjektivnog
iskustva narusenog identiteta, iz Cega proizlazi 1 Torlessova ambivalencija izmedu
homoseksualnosti i heteroseksualnosti.

Prema Paetzke, objekti percipiranja, odnosno ljudi i predmeti gube tako svoje uobiCajene
dimenzije’®:

Najcudnovatije je bilo kad bi za tim iSao viSe sa snovima nego S premisljanjima. Tada mu se Basini
ukazivao dokuciv, svakodnevan, jasnih obrisa, onako kako su ga mogli vidjeti njegovi roditelji i njegovi
prijatelji: i u idu¢em bi trenutku nestajao i opet dolazio, uvijek iznova, kao kakva sitna, posve sitna
figura koja bi povremeno bljesnula pred nekom dubokom, vrlo dubokom pozadinom.”??

Iskustvo lika gojenca pokazuje dalekoseznu krizu rodnog identiteta i gubitak moralnih
vrijednosti, a prema Paetzke pripovjedac se orijentira u svojim prosudbama na predodzbe
filozofije zivota (njem. Lebensphilosophie). Musilov roman Zeli naglasiti pojam Zivota kao
racionalno neshvatljivoga.’?®

U pojedinim trenutcima Torlessova boravka u internatu, obuzima ga eskapisticki osjecaj
ljubavi prema neizrecivom koje sluzi kao zamjena za religiju, odnosno za sve ranije

izvjesnosti 1 ¢udoredne vrijednosti. Jedini trenutci u kojima Torless osje¢a neku emotivnu

"® Paetzke 1992, str. 113-114.

9 ¢it, prema Paetzke: str. 114.

" Ibid., str. 114.

" Ibid., str. 116.

22 Am merkwiirdigsten war es, wenn er (TorleB) mehr mit Triumen als mit Uberlegung dem (Basinis
Vergehen) nachging. Dann erschien ihm Basini versténdlich, alltiglich, mit klaren Konturen, so wie ihn seine
Eltern und seine Freunde sehen mochten: und im néchsten Augenblicke verschwand er und kam wieder, als eine
kleine, ganz kleine Figur, die zeitweilig vor einem tiefen, sehr tiefen Hintergrunde aufleuchtete...“, Die
Verwirrungen des Zoglings Torlefs, str. 75., usp. Pomutnje gojenca Térlessa, 1979, str. 56.

72 paetzke 1992, str. 119.
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stabilnost njegova su sje¢anja na pisma roditeljima, zatim poznanstvo s mladim knezom i
sjeCanje na mistiénu zanesenost na daljinu jednom glumicom (,,neomisticna ljubav na

daljinu).”?*

U trenutcima takvih prisje¢anja Torless poput Hofmannsthalova Lorda Chandosa
postaje svjestan moguénosti novog slutnjom ispunjenog odnosa prema cijelom bitku, samo
kada bi se zapoelo razmiljati srcem.’” U romanu stoga nailazimo na usporedno
pojavljivanje skepse prema jezi¢noj komunikaciji 1 mistike Zivota s druge strane. Musilov
roman i Hofmannsthalovo djelo Ein Brief prihvacaju (donekle) formulaciju Ernsta Macha,
koja propagira tada popularnu odredenu senzualistiCku skepsu, a koja se ogleda i u kritici
odredenja stvarnosti preko principa kauzalnosti 1 uspostavlja umjesto toga primat osjecanja
(Gutilnosti).””® Ovaj pozitivisticki senzualizam moZe se povezati s krizom identiteta
(gradanske) svijesti oko 1900. godine: rastakanjem stvarnosti na mnostvo elemenata, osjeta 1
umjetnickih impresija pokazuje se krhkost cjelovitosti jastva.

Prema Paetzke, narcisticko uzivanje u vlastitoj ¢eznji 1 samoci predstavlja nuzan habitus
esteta koji se odvaja od gradanskog druStva. SljedeCa etapa razvoja Torlessove licnosti
obiljezena je pocetkom spolne zrelosti. U intenzitetu Cutilnih osjeta 1 fantazija razvija se
posebna dispozicija Torlessa kao esteta. Iskustva s Bozenom i Basinijem, zatim poznanstva s
Beinebergom 1 Reitingom, postaje su na putu pubertetskog razvoja Torlessove seksualnosti.
Na kraju romana nazire se donekle Torlessovo premosc¢ivanje homoerotickih impulsa 1
iskustava kojima je bio izloZen u internatu. Isto tako i poznanstvo s Beinebergom i Reitingom,
a 1 BoZenina kuca ne ostavljaju na njemu sada vise dublje emocije, buduci da je jedna etapa
njegova razvoja li¢nosti dovrSena. Na kraju razvojnog procesa koji pripovjedac anticipira stoji
odrasli pojedinac koji se integrira u drustvo time $to se konsolidira s vrijednostima drustva.
Prema Paetzke, Térless je ipak izi$ao iz svojih pomutnji kao razvijeni individuum.’®’

Moralnost koju Torless prihvaca kao gradanski princip u stvarnosti njemu sluzi ipak samo
kao garancija za uredene izvanjske odnose koji mu dopustaju da se u potpunosti posveti
kultiviranju vlastitog habitusa esteta u svojoj privatnoj sferi. Njegov je vlastiti interes ve¢ u
djetinjoj i mladenackoj dobi introvertiran, odnosno usmjeren na vlastitu estetizaciju duha.’®

No treba naglasiti 1 to da Torless ipak nije premostio ulogu primarnog narcizma esteta, o

¢emu svjedoci susret s vlastitom majkom.

2% Pojam koji se spominje u biografiji samog autora Roberta Musila, ,Jm August verliebt er (Musil) sich in
Schladming in die Miinchner Pianistin Valerie Hilpert. (...) Musil erlebt Gefiihle einer neomystischen Fernliebe
(Vorbild fiir den ,,anderen Zustand*)., Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs, Zeittafel, str. 210.

25 prema Iris Paetzke 1992, str. 119.

7%° paetzke 1992, str. 119.

" Ibid., str. 125.

28 |pid.
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Paetzke napominje upitnost pomirenja individue i gradanskog drustva u egzistenciji esteta.
Ljepota umjetnosti, intuicija velikih umjetnika i pjesni¢ka inspiracija u ovome su djelu
pozitivne odrednice i one tvore mjeru prema kojoj pripovjeda¢ prosuduje iskustva gojenca i
korigira njegove zablude tijekom odrastanja.”*® Paetzke napominje dva sredi$nja mjesta u
djelu koja opisuju ovaj habitus esteta: ,,Ali on se medu svim tim ukaza sebi kao izabranik.
Kao svetac koji ima nebeska videnja; jer, nita nije znao o intuiciji velikih umjetnika«.’
Paetzke napominje Torlessov habitus umjetnika odnosno njegove umjetnicke talente, koji se
ipak naposljetku lako mogu preobraziti u puku senzualnost. ,,Volio je racunati s tim da su
sposobnost za uzivanje, umjetnicki talenti, sav profinjeni dusevni zivot ukrasom na koji se
ovjek lako ozlijedic.”®*

Ve¢ kao mali djeak osjecao je Torless neSto ,izvanredno, ekskluzivno u sebi“: kao
mladoga Covjeka vrijedalo ga je ono obi¢no, odnosno neestetsko. Prema Paetzke, ovaj
profinjeni nain osje¢anja koji Torlessa karakterizira ve¢ od djetinjstva ima nesumnjivo

aristokratsku crtu koja ga razlikuje od banalne racionalnosti.’*

U prikazu veze izmedu
Torlessa 1 mladog kneza povezuje se opozicija razuma 1 uzitka sa opozicijom gradanstva i
aristokracije. Pozitivno oznaceni atributi ,,profinjenosti® i ,,uzitka“ dobivaju novu socijalnu
dimenziju: onu aristokracije. Ovoj Musilovoj kritici racionalnosti koju predstavlja gradanski
princip suprotstavlja se velicanje feudalnog koje je slicno kao u Andrianovom djelu Der
Garten der Erkenntnis. Prijateljstvo s knezom pripovjeda¢ komentira kao mogucénost
razvijanja intuitivnih nacina spoznaje; religiozni motivi pomoc¢u kojih Torless poima mladog
kneza odaju aristokratski kult forme, koji ga integrira u iskustvo nec¢eg neizrecivog, a s ¢ime
se povezuju homoeroticki impulsi. Torless iznalazi puteve osjetilnih spoznaja, u kojima su
umjetnost 1 habitus esteta u romanu nerazdruzivo povezani.

S tematiziranjem esteticizma nadovezuje se Musilov roman na prethodne teme becke
moderne, odnosno na pripovijetke kao §to su Das Mdrchen der 672. Nacht, Der Tod Georgs i

Der Garten der Erkenntnis.”*® Suprotno od kritickog prikaza esteticisticke egzistencije, u

729 pagtzke 1992, str. 125.

30 Cit. u Paetzke, usp. Die Verwirrungen des Zoglings Torlef, str. 133.: , Aber er kam sich unter all dem wie ein
Auserwihlter vor. Wie ein Heiliger, der himmlische Gesichte hat; -denn von der Intuition groBer Kiinstler wuf3te
er nichts., usp. takoder Pomutnje gojenca Torlessa, str. 97.

81 Er (TorleB) liebte es damit zu rechnen, daB die Fahigkeit zu genieBen, die kiinstlerischen Talente, das ganze
verfeinerte Seelenleben ein Zierat sei, an dem man sich leicht verletze.”, Die Verwirrungen des Zoglings TorleB,
str. 163., usp. Pomutnje gojenca Térlessa, str. 119.

72 paetzke 1992, str. 126.

" Ipid., str. 127.
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ovome se Musilovom djelu pojavljuje mogucnost zadnjeg utocista individualnosti u habitusu
esteta.”*

Homoeroticki i sadomazohisticki odnosi Torlessa prema Basiniju predstavljaju otkrivanja
senzualnosti u pubertetu koja zaoStravaju prijasnju Torlessovu slutnju da se izvan razumskog
svijeta nalazi nesSto $to se ne poklapa sa racionalno$cu i1 §to uzdrmava sve izvjesnosti i
sigurnosti koje su mu na tradicionalan nain prenosili roditelji i u¢itelji.”*® Na taj se na&in
prikaz pubertetske seksualnosti uklapa u jednu spoznajno-teoretsku problematiku, time §to se
iskustvo spolnog uzbudenja na jednoj razini povezuje s dozivljajima koji se u djelu
komentiraju kao pripremni stupnjevi u razvoju osjetilnih spoznaja. Zlostavljanje Basinija i
filozofiranje o beskona¢nosti 1 0 imaginarnim brojevima dovode se u Musilovom djelu jasno
u svezu jedno s drugim. Musilov roman se u autorskoj perspektivi ne distancira od sadizma
ve¢ ga legitimira kao put prema jednom ,intelektualno estetskom* stavu (vidi Paetzke).
Pripovjedacev komentar opravdava iskustvo gojenca kao nuzni zaobilazni put prema estetskoj
egzistenciji, u djelu je predstavljen kao nuzan razvojni stadij.”*®

Medutim, Paetzke napominje da pripovjeda¢ev komentar govori 1 o socijalnoj dimenziji i
predstavlja razvojno-psiholosko tumacenje: ,Jer prva strast ¢ovjeka koji odrasta nije ljubav
prema jednoj, nego mrznja prema svima®.”®’

Torlessova poniZzavajuca iskustva s Bozenom 1 Basinijem predstavljaju za njega ,,nuznost* u
njegovom razvoju prema esteticisticki konotiranoj prirodi. Za razliku od agresivnosti
Beineberga 1 Reitinga, Torlessa ipak karakterizira odredena sposobnost uzivljavanja u bica 1
pojave oko sebe, iako njegov sustav morala nije do kraja izgraden, budué¢i se on nalazi u
prijelaznoj fazi. Prema Paetzke, pripovijedanje o homoseksualnim vezama i
sadomazohistiCkom ponasanju kod mladezi moralo je vaziti kao provokacija: u onodobnom
drustvu o prijelomu stolje¢a homoseksualnost se smatrala zlo¢inom 1 bila je pravno i1 zakonski
kaznjiva.”® Ono §to Musilov roman ipak temeljno razlikuje od prikaza homoerotickih odnosa
i tzv. perverzne erotike u europskoj knjizevnosti dekadencije je strogo psihologiziranje ove
tematike. Erotska iskustva ovdje nisu prikazana kao ekskluzivne senzacije koje sluze

stimulaciji oslabljenog vitaliteta nego kao doZivljaji preko kojih se odvija subjektivni konflikt

i koji se prati do granica svijesti i podsvijesti. Pri tome pripovjeda¢ zauzima distanciranu i

73 prema Paetzke 1992, str. 127.

% |pid., str. 128.

738 Vidi Paetzke 1992, str. 129.

a7 ,.Denn die erste Leidenschaft des erwachsenden Menschen ist nicht Liebe zu der einen, sondern Hal3 gegen
alle. Das sich unverstanden Fiihlen (...), Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str. 42-43., usp. Pomutnje
gojenca Torlessa, str. 32.

%8 Vidi Paetzke 1992, str. 130.
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»Znanstvenu poziciju i pokazuje u svojim opcéenitim komentarima psiholosku i pedagosku
kompetenciju.’

Za lik mladog Torlessa vrijede razvojno-psiholoska tumacenja, dok se ponasanje drugih ¢ini
motivirano osobnim slabostima i nemo¢i (Basini) ili zlim nakanama (Beineberg i Reiting).
Medutim, Torlessova biseksualna priroda ogleda se i u njegovoj sklonosti kako
homoseksualnim, tako i heteroseksualnim mastanjima i iskustvima, npr. u njegovom susretu s
prostitutkom BoZenom, koja ga podsjec¢a na njegovu majku.

lako Torless osje¢a homoseksualno nagnuce prema Basiniju, on s druge strane osjeca
gadenje prema tim homoeroti¢nim i homoseksualnim impulsima. U trenutcima kontemplacije
1 sjeanja njegovim mislima prolazi slika jedne glumice u koju se zaljubio, tako da se u
njegovoj psihi moZe naznaCiti duboka rodna ambivalencija izmedu homoseksualnosti 1
heteroseksualnosti, odnosno neka vrsta androgine samodostatnosti pomijesane s pubertetskim
oblikom biseksualnosti. Njegove se pomutnje dogadaju i1 zbog njegove izlozenosti sivilu
atmosfere u internatu, koja joS dodatno pojacava krizu njegovog identiteta:

»Znao je samo da je putom Sto je vodio duboko u njegovu nutrinu iSao za necim jos
nejasnim; 1 pri tomu je sustao. Bijase navikao nadati se izvanrednim, skrovitim otkri¢ima, a
pri tom je dospio u uske, krivudave odaje putenosti. Ne iz perverznosti, nego zbog trenutno

besciljne duhovne situacije“.740

4.11.3. Implicitni rod

Umijetnost u svijesti pripovjedaca dobiva veliko znaéenje, i to na temelju (tradicionano Zenski
konotirane) intuitivne spoznaje. Paetzke takoder napominje da se umjetnost u ovom djelu
pojavljuje u vidu nepojmovnih uvida, kao moguénost uranjanja u samog sebe i1 kao podrucje
odredenog odmaka od vreve svakodnevice. Prema Paetzke, umjetnost se pojavljuje kao kvazi-
religiozna forma: stoga djelo Pomutnje gojenca Torlessa ne predstavlja roman o umjetniku
odnosno portret umjetnika kao djec¢aka, budu¢i da u samom djelu nema pune tematizacije
umjetnosti. Umjetnost u ovom djelu, prema Paetzke, ne dobiva sadrzajno odredenje, veé
postaje dijelom kulta forme, koji u esteticizmu odrastajueg Torlessa nalazi svoj najcis¢i

izricaj.

7% paetzke 1992, str. 130.

™0 Er wuBte nur, daB er etwas noch Undeutlichem auf einem Wege gefolgt war, der tief in sein Inneres fiihrte;
und er war dabei ermiidet. Er (TorleB) hatte sich gewohnt, auf auBlerordentliche, verborgene Entdeckungen zu
hoffen, und war dabei in die engen, winkligen Gemécher der Sinnlichkeit gelangt. Nicht aus Perversitit, sondern
infolge einer augenblicklich ziellosen geistigen Situation.”, Die Verwirrungen des Zoglings Térlefs, str. 166.,
usp. Pomutnje gojenca Torlessa, str. 121.
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Porast publikacija 0 homoseksualnosti, odnosno Zustre diskusije u pedagoskim krugovima o
odgojnim mjerama vezano na pubertetsku seksualnost primjeri su rastuceg interesa o
prijelomu stolje¢a za ljudsku seksualnost, Sto upucuje na krhkost vaze¢ih normi i dotad
vazeéih tabua.”** Ovom problematikom se u svojim psihoanaliti¢kim djelima bavio i Sigmund
Freud. Njegovo djelo Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie iz 1905. godine u onodobnom je
drustvu smatrano Sokantnim. U svojim djelima Freud relativira razliku izmedu onog S$to je
perverzno i onog §to je normalno, a razotkriva i pojam infantilne seksualnosti.”** Freudova
teza da je ,,sklonost perverzijama neSto opcenito ljudsko i izvorno* smatrala se radikalnim
napadom na onodobni pojam gradanstva, kao razaranje kanona moralnih vrijednosti. 743
Medutim, Musilov se roman ipak razlikuje od opcenitih tvrdnji u Freudovu znanstvenom
diskursu, budu¢i da, prema Paetzke, ,,ograniCava‘“ relativiranje moralnih vrijednosti i pravi
razliku izmedu ,nadarene, odnosno ,profinjene prirode“ esteta i prirode ,,0bi¢nog*
gradanskog pojedinca: kod esteta se homoseksualnost 1 sadomazohizam izri€ito ne tretiraju
kao perverzni, odnosno devijantni nacini ponasanja, dok se kod gradanina takvo seksualno
ponaianje smatra perverznim.’* Paetzke napominje da je pitanje ljudske spolnosti uzdrmalo
racionalisticku sliku svijeta, koja je nastojala potisnuti senzualnost uopce. Istovremeno je
tematiziranje pubertetske seksualnosti znacilo napad na gradansku predodzbu obitelji, koja je
posebice prikazana u Freudovim razlaganjima o incestuoznim mastanjima kod mladezi.”®
Djelo Pomutnje gojenca Torlessa radikalni je napad na tradicionalnu sliku gradanina, buduéi
da prikazuje razaranje kanona moralnih vrednota, u ¢ije se univerzalno vazenje moglo biti
tako sigurno, da se sve §to je odstupalo od norme izostavljalo kao pa‘[oloéko.746

Prema mojem misljenju, Musilovo se djelo moze smatrati takoder i1 posljedicom onodobnog
vakuuma, odnosno nedostatka moralnih vrijednosti u drustvu opcenito, jednako kao i
subverzivnom kritikom onodobne hipokrizije morala, odnosno dvostrukih mjerila vezano na
rodne odnose. Torlessova kriza identiteta izrazava se i kroz njegovo relativiranje razlike
izmedu perverzije i seksualnosti. Tako se on u svojoj pubertetskoj fazi jos nije jasno ogradio
od Beinebergovog i Reitingovog maltretiranja Basinija, kao $to se ni Basini zbog svoje
feminiziranosti nije do kraja ogradio od svojih mazohisti¢kih impulsa. Térless se ipak zbog
svoje prirode senzibilnog esteta ograduje od Beinebergovih i Reitingovih mucenja Basinija,

pa mu naposljetku donekle i pomaze, iako se sam distancira od cijelog tog dogadaja.

"1 Vidi Paetzke 1992, str. 131.
742 .
Ibid.
3 |bid.
44 prema Paetzke 1992, str. 132-133.
5 Ibid., str. 132.
8 |bid., str. 131.
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Prema Paetzke, pubertetski razvoj u romanu protjece bas onako kako ga Freud opisuje, kao
napustanje, odnosno odbacivanje incestuoznih misli i kao bolno odvajanje djeteta od

747 . .. . .- ., .. ..
Zudnja koju je na neki na¢in osje¢ao prema svojoj majci je kao faza ovog procesa

roditelja.
na kraju premoscena i1 Torless sada mirno prihva¢a majku kao zenu. Zadnje re¢enice romana
pokazuju u odnosu prema roditeljima i BoZeni svladavanje nesigurnosti i time okoncavanje
Térlessovih seksualnih pomutnji.”*

Treba spomenuti i instituciju razreda i skole koja povezuje izvanjske, odnosno drustvene
odnose sa subjektivnim iskustvima mladoga Torlessa. Pa ipak, u djelu izneseno objasnjenje
Beinebergovog, Basinijevog, ili Torlessovog ponaSanja ne odnosi se direktno na izvanjske
Skolske uvjete koji upucuju na drustvene odnose ve¢ je individualno zasnovano.

Oblikovanje nekih odlomaka testa u slobodnom neupravnom govoru (Erlebte Rede) dovodi
do toga da se u istrazivanju pravi razlika izmedu perspektive lika 1 perspektive pripovjedaca,
tj. da se govori o tzv. dvostrukoj perspektivi. Ovim na¢inom pripovijedanja koje realizira
autorski komentar i slobodni neupravni govor razbija se obrazac tradicionalnog romana
razvoja li¢nosti.” Prema Paetzke, iako se pripovjeda¢ donekle konsolidira s likom mladog
Torlessa, ipak ne moze biti govora o potpunoj personalnoj perspektivi jer se videnje lika ne
nalazi paralelno, nego hijerarhijski ispod autorskog pripovjedaca. Prednost pripovjedaca je
njegovo prethodno znanje, kojim on nadgleda cijeli T6rlessov razvoj.

U tekstu je naglasena razlika izmedu individualne sfere, u koju se uklapaju Torlessova
osobna razmis$ljanja 1 percepcije, dok je javna sfera Torlessovog svijeta obiljeZena njegovim
pismima roditeljima s jedne, te njegovim boravkom u provincijalnom internatu s druge strane.

Sto se ti¢e pripovijedne perspektive, ona se, iako je predstavljena kroz autorskog
(heterodijegetskog) pripovjedaca, donekle priblizava personalnoj perspektivi pa u nekim
trenutcima Cak 1 odredenoj nepouzdanosti pripovjedaca buduci da pokazuje pomutnje jastva
gojenca Torlessa. Pripovjedac ipak zadrzava odredenu ,,analitic¢ku* distancu prema glavnom
liku. Prema rije¢ima Iris Paetzke, ,pripovjedna se perspektiva priblizava samodeformaciji
pripovijedajuceg subjekta (jastva).”*® U prvom redu to je razruseni na¢in poimanja vanjskog
svijeta s neke ¢vrste tocke u sebe sigurnog promatrac¢a. U Musilovom romanu ne prikazuje se
iskrivljena stvarnost sama po sebi ve¢ ¢in percipiranja odnosno imaginacije pojedinca. Tako

ovdje ostaje razlika izmedu sivila svakodnevne stvarnosti i posebnih trenutaka u kojima

Torless prozivljava svoja iskustva, koja pripovjeda¢ prikazuje kao neobi¢ne doZivljaje

47 paetzke 1992, str. 132.

48 bid.

9 \V/idi Paetzke 1992, str. 124.
0 Ipid., str. 1186.
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senzibilnog djetaka.”™" Pojedina iskustva gojenca odaju problematiku otudenja koja je, sli¢no
kao u Hofmannsthalovu ,,Pismu* lorda Chandosa (Ein Brief), povezana s kritikom jezika
(ograniCenost sporazumijevanja jezikom i nedostatnost jezika kao medija sporazumijevanja i
spoznaje stvarnosti).

Pripovjedacka instanca romana nacelno je heterodijegetska (pripovjeda¢ koji pripovijeda u
tre¢em licu jednine), te tako donekle stvara i odredenu distancu od lika, koja, medutim postaje
neznatnom distancom ¢im se ovaj autorsko koncipirani pripovjeda¢ pocinje priblizavati
(gotovo kroz cijelo tkivo romana) liku u smislu personalne pripovjedne perspektive.

Znacajan je takoder 1 Maeterlinckov citat koji se nalazi na poc¢etku romana a koji formulira
sliedeéu misao: ,,Cim nesto izgovorimo &udno to obezvrijedimo. Vjerujemo da smo zaronili u
dubinu ponora, a kad se vratimo na povrSinu, kaplja vode na blijedim jagodicama nasih prstiju
viSe nije nalik na more iz kojega potjete.«’> Citat govori o onodobnoj krizi jezika i spoznaje i
nacelnoj nemoguénosti ljudske komunikacije, $to ukazuje na skepticizam razdoblja iz kojeg je
roman potekao. Prema Paetzke, ova Maeterlinckova recenica predstavlja takoder i onodobnu
neomisti¢nu predodzbu Cudesnoga i otima se pojmovnom fiksiranju.” Kritika racionalnosti
nalazi se u ovoj Maeterlinckovoj kritici jezika: sa jezikom kao sa izrazom i instrumentom
racija kontrastira se $utnja kao ,.pjesma beskona¢nog“.”* Onkraj rije¢i i misli u misti¢nom
zrenju moze dusa koja nas povezuje sa svemirom naslutiti ono $to se &ini neshvatljivim. ">
Moto koje Maeterlinckova jezi¢na kritika uzima formulira iskustvo koje stoji iza svakog
pojedinog dozivljaja mladog Torlessa. Najveci problem koje pojedini dogadaji ilustriraju je
opreka izmedu osjecanja i misli, u ¢emu se ogleda Torlessova kriza (rodnog) identiteta. 1za
svakodnevnog svijeta ¢ini se da se otvara jedan posve novi, drugi svijet, koji izaziva pomutnje
mladog gojenca: ,,Nesto Sto nadilazi razumsko razmatranje, nesto divlje, razarajuce®, Sto nije

, . C e e 756
moguce opisati rijeima‘“.

! pagtzke 1992, str. 116.

2 Sobald wir etwas aussprechen, entwerten wir es seltsam. Wir glauben in die Tiefe der Abgriinde
hinabgetaucht zu sein, und wenn wir wieder an die Oberfliche kommen, gleicht der Wassertropfen an unseren
bleichen Fingerspitzen nicht mehr dem Meere, dem er entstammt.“, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3, str.
8., usp. Pomutnje gojenca Torlessa, Str. 6.

"3 Vidi Paetzke 1992, str. 112.

> Ipid.

"5 Ipid., str. 112. i 113,

7% Cit. u Paetzke 1992, str. 113.
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4.11.4. Zakljucak

Torlessove pomutnje, uz duboku krizu tradicionalno konotiranog (muskog) identiteta,
pokazuju znakove tradicionalno Zzenski konotirane iracionalnosti i intuitivne spoznaje zivota,
buduéi da on na subjektivan, pasivan i receptivan nacin poima svijet oko sebe uz odredenu
distancu esteta. Medutim, uza svu svoju senzibilnost, on ipak sa svojevrsnom ravnodusnocu
amoralnog esteta promatra kako njegovi kolege zlostavljaju kolegu Basinija. Njegova estetska
shvacanja, koja se mogu, prema Paetzke, tumaciti kao sekularizirano misti¢no nadahnuce, a
koja nedostaju prosjecnom gradanskom pojedincu, ipak, prema mojem misljenju, otkrivaju
svojevrsnu amoralnost estetske distance prema svijetu. Treba spomenuti dakako i
neadekvatnost stroge institucije internata u kojem Torless boravi sa njegovim habitusom
senzibilnog esteta koji naginje homoeroticizmu. Stoga se moze zakljuciti da se gubitak svake
moralne izvjesnosti, koji najavljuje odredenu krizu metafizickog nazora na svijet, ogleda u
liku Torlessa kao mladi¢ca kojem nedostaje bilo kakva sigurnost i1 tradicionalno muski
konotirana odlu¢nost u poimanju stvari i pojava oko sebe.

Torless dozivljava i trenutke gotovo pjesnicke inspiracije gdje se uocava sinteza osjecaja i
razuma, duha i Zivota, koji, medutim, ne predstavljaju njegov trajni stav.”’ Njegova kriza
identiteta ukazuje na pojam Ernsta Macha o fluidnom jastvu odnosno stalno promjenjivoj
dusevnoj perspektivi i stavu pojedinca, $to govori o onodobnom skepticizmu te nesigurnosti
rodnog identiteta (muskog subjekta). Pa ipak, razmatranje samoga sebe (introspekcija) kao
temeljni ¢in intuitivne spoznaje zivota predstavlja trenutak utociSta u kojem se Torless
pokusava zastititi od prijetnja agresivnih mladi¢a Beineberga i Reitinga. Beineberg i Reiting
opravdavaju svoja agresivna i sadomazohisticka mucenja svoga kolege Basinija nekim vi$im
ciljem, koriste¢i za to pojmove iz indijske filozofije i religije vezano za ni¢eovsku filozofiju,
dok Torless to sve nijemo promatra. Beineberg i Reiting tretiraju Basinija kao zensko kako bi
on na neki na¢in postao ropski podlozan, pri ¢emu se otkrivaju homoseksualni impulsi, koji
muce 1 mladoga Torlessa. Homoeroticki 1 homoseksualni impulsi, koji se bude u Torlessu,
najprije prema mladom knezu, a zatim i prema sadisticki mucenom kolegi iz internata
Basiniju, ostavljaju ga zbunjenim. U njemu se naizmjenice pojavljuje tankocutnost i osjecaj
umjetnicke senzibilnosti, ocajanje 1 sadomazohisticki porivi. SadistiCka primjena sile
pokazuje se ipak u razliitom svjetlu, kod Beineberga i Reitinga kao jedno pusto mucenje, a
kod Torlessa kao pomutnja, odnosno kriza identiteta koja predstavlja zaobilazni put koji

Torlessova senzualnost uzima da bi se razvila prema nekom ,,visem cilju: ,,Znao je samo da

57 Prema Paetzke 1992, str. 118.
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je putom S$to je vodio duboko u njegovu nutrinu iSao za ne¢im jo§ nejasnim; i pri tomu je
sustao. BijaSe navikao nadati se izvanrednim, skrovitim otkri¢ima, a pri tom je dospio u uske,
krivudave odaje putenosti. Ne iz perverznosti, nego zbog trenutne besciljne duhovne
situacije«.”®

Svojom biseksualno obiljezenom ambivalencijom Torless pokazuje fluidnost svoga
identiteta, koji ne mora nuzno biti zenski konotiran, ve¢ odrazava krizu onodobnog muskog
identiteta. U tzv. patosu zZivota on pronalazi utociste od izolacije jastva i moguénost stvaranja
identiteta, kao i jastva svijeta oko sebe, mogucnost iskustva koje se oko prijeloma stoljeca
nazivalo ,,misti¢nim*.”® Térlessov izraziti subjektivizam, odnosno njegovo pounutrenje svih
vanjskih doZivljaja povezano je i1 sa patosom Zivota, buduc¢i da Torless stvarnost poima u
neprestanoj kontingenciji ¢utilnih osjecanja. U Musilovom djelu nalazimo obilje vitalistickih
motiva koji ukazuju na Cutilnost i senzualnost mladoga Torlessa. Izraziti senzualizam i
moderni misticizam na taj nacin nisu tako daleko jedan od drugoga kako se to na prvi pogled
¢ini.

Shodno Toérlessovom habitusu esteta, kojem su, poput lika Erwina u djelu Der Garten der
Erkenntnis, stvari, ljudi i pojave odrazi njegova tajanstvenog unutarnjeg svijeta, ljudi koje
susrece postaju poligoni i etape za, kako ¢e to sam kasnije reci, ,,dozrijevanje njegove duse® i
potvrdivanje njegovog habitusa umjetnika.

Sa zakazivanjem jezika kao sredstva komunikacije roman prikazuje gubitak autonomije
pojedinca, koja se, prema mojem miSljenju, ocituje u gubitku sigurnosti glede rodnog
identiteta mladoga Torlessa. Problematika Torlessa, koja je usporediva s Hofmannsthalovim
Pismom Lorda Chandosa (Ein Brief) govori o zakazivanju jezika i racionalnosti i time
predstavlja krizu gradanske svijesti.’®® Ova se problematika isprepliée s prikazom
pubertetskog razvoja i1 biseksualnih poriva mladi¢a u kojem se dogada kriza (muskog)
identiteta.

Problematika djela prvenstveno se odnosi na nesublimiranu pubertetsku senzualnost i
seksualnost. Torlessov doticaj sa deklasiranima, odnosno ponizenima u druStvu, s
prostitutkom Bozenom, on osjea kao poniZenje u druStvenom pogledu koje potom vidi
utjelovljeno u Basiniju. Utoliko mazohisticke pobude kod Torlessa dobivaju socijalnu
komponentu koja je jasno izrazena. S druge strane, Torless na specifiCan nacin nalazi

odredenu poveznicu izmedu prostitutke Bozene i vlastite majke, tako da odnos majka-sin

8 Pomutnje gojenca Torlessa, str. 121., usp. Die Verwirrungen des Zéglings Térlefs, str. 166.
"> Prema Paetzke 1992, str. 120.
"% Ipid., str. 122.
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postaje kljucan element u njegovom dozivljavanju samoga sebe: time se pokazuje njegov
karakter koji ima obiljezja primarnog narcizma esteta, budu¢i da on jo$ uvijek ostaje u
nepremosc¢enoj fazi djetinjstva i povezanosti s majcinskim, koje je na tradicionalan nacin
predstavljalo zastitnicko i mitsko obilje.

Moze se zakljuciti da je onodobna rodna bipolarizacija, odnosno radikalno odvajanje
muskosti od Zenskosti kritizirala pojave homoseksualnosti: treba napomenuti da Torlessova
iskustva u internatu, u kojem su sveprisutni mladi¢i, pojacavaju njegove pomutnje vezano na
homoseksualne porive. Uzevsi u obzir Basinijevu obiljezenost feminizirano$¢u, on postaje
objektom, odnosno zrtvom sadomazohisti¢kih i homoseksualnih napada njegovih Skolskih
kolega. Torless se, iako 1 sam suucesnikom, ipak donekle na nacin ,ravnodusnog® esteta
distancira od takvog agresivnog ponasanja, povlaceci se u svoj unutarnji svijet.

Dok ovo Musilovo djelo s jedne strane svojim prikazom individualnog razvoja pojedinca
pokazuje moguce pomirenje pojedinca i1 drustva, s druge strane postaje jasnom ta prividnost
poistovjecenja s gradanskom stvarnoS¢u 1 Torlessovo kona¢no odabiranje zivotne forme

761

esteta.””” Prema Paetzke, integracija Torlessa kao esteta u druStvo ostaje vanjskom, a ne u

potpunosti unutarnjom integracijom.

5. BECKA MODERNA U SVJETLU SUVREMENIH DRUSTVENIH |
TEORIJSKIH TENDENCIJA

5.1. Sazetak interpretacija: hibridni rod u beckoj moderni

Ponajprije se zelim osvrnuti na stvaranje imaginacijskih slika zenskosti u beckoj moderni,
koje su potaknule androginizaciju kako Zenskih, tako i muskih likova.
Uloga zene u fin-de-siécle-u kao ,femme fatale* , ,femme fragile“ ili ,Kindfrau“
imaginacijska je (fikcionalna) slika Zene, a ona je zapravo posljedica mistificirajuceg
uvrStavanja zZenskosti u ,,arhai¢ne* pojave uslijed straha od Zenskog emancipacijskog pokreta.
Biologija Zene vjesto se koristila kao poligon za kreiranje Zenine ,,manje vrijednosti®, ali 1
za stvaranje mitskih obrazaca o zenskom subjektu. Gradanski poredak spolova tijekom 18. i
19. stoljeca ravnao se prema modelu dvaju odvojenih spolova (njem. ,,Zwei-Geschlechter-
Modell“, pa prema tome i podjela na privatnu (Zena) i1 javnu (muskarac) sferu), pri cemu je
Zena bivala okarakterizirana kao iracionalno, pasivno i neproduktivno bi¢e. Ova se drustvena
dihotomizacija spolova samo prenijela u medicinu i antropologiju, gdje se koristila za

utemeljenje zasebnih antropoloskih karakteristika zene (njem. Sonderanthropologie der

61 paetzke 1992, str. 125.
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782 7enski se likovi u korpusu betke moderne pojavljuju u stanovitom ambigvitetu,

Frau).
budu¢i da je u njihovoj koncepciji vidljiva podvojenost izmedu stereotipizacije i
androginizacije. Mistifikacija, ali i demonizacija zenskoga subjekta bila je jedan od glavnih
pokretaca imaginacijske slike androgine zenskosti i muskosti o prijelomu stoljeca.

Razli¢ite imaginacijske slike Zenskosti o prijelomu stoljeca (femme fatale, femme fragile ili
Kindfrau) bile su znak duboke muske ambivalencije (straha i zudnje) prema zenskom spolu:
one su odrazavale kako fascinaciju Zenskom ,,misterioznom prirodom* (Zena kao ,,Drugost*
naspram drustva 1 ,,muske* civilizacije), tako 1 strah od zenske emancipacije.

Androginizacija muskih likova u djelima becke moderne tako predstavlja s jedne strane
reakciju na Zenski emancipacijski potencijal (poprimivsi ¢ak 1 odredene mizogine crte, npr.
demonizacija Zenske erotike), a s druge strane i jedan zaseban oblik imaginacijske slike
zenskosti (muskih subjekata) kao svojevrsne muske pobune protiv falogocentrickog drustva.
Obuzetost zenom 1 zenskim tijelom (fascinacija i strah) bila je duboko ukorijenjena drustvena
paradigma u razdoblju becke moderne i opcenito fin-de-siecle-a. Asketska negacija Zenske
senzualnosti 1 ,,demonske* prirode Zene zaogrnuta je u prikaz androgine samodostatnosti
muskih likova s jedne, ali je 1 hipostazirana kao jedan od nacina kreiranja imaginacijske slike
zenskosti kao asketske i bestjelesne esencije. Prikazi feminiziranih esteta bili su svojevrsni
kriti¢ki osvrt na duboku krizu muskog identiteta, na gubitak sigurnosti muskog subjekta u
vremenu modernizacije. Kriza tradicionalnih patrijarhalnih vrijednosti potaknula je stvaranje
jedne nove imaginacijske slike zenskosti (i muskosti) koja je nastojala neutralizirati strah od
zenske emancipacije, ovladati mjeSavinom  straha 1 zudnje prema zeni. Prikazom
feminiziranih esteta, kao 1 prikazom ,maskuliniziranih“ Zena, nastojala se isto tako
transcendirati i dekonstruirati radikalna bipolarizacija muskog i zenskog spola koja je bila
izrazena u gradanskom poretku 18. 1 19. stoljeca.

U prikazu muskih likova u tekstovima becke moderne s jedne se strane nastoji ponuditi
utopijska perspektiva koja se Cesto prikazuje kroz androginu samodostatnost i (primarni)
narcizam (njem. androgyne Vollkommenheit), gdje se pojavljuju likovi feminiziranih esteta,
ili se pak, s druge strane, naglaSava radikalna destabilizacija tradicionalnog i patrijarhalnog
muskog identiteta (kriza identiteta u befkoj moderni, vezana i uz recenicu ,,das Ich ist
unrettbar®, koja predstavlja teoriju fizi¢ara i filozofa impresionizma Ernsta Macha o
neodrzivosti subjekta), a koja se moze primijeniti i na Zzenski subjekt u pojedinim djelima

. 763
becke moderne.

762 sp. Honneger: Die Ordnung der Geschlechter, 1991.
783 Npr. Arthur Schnitzler: Die Fremde, zatim njegova kratka studija Die Braut.
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kritiziraju 1 nastoje transcendirati postojece stereotipe rodnih uloga. U beckoj se moderni tako
tematizira i muski homoeroticizam (pojava treéega spola, njem. ,,das dritte Geschlecht“)’®*, a
u knjizevnosti napose u djelu Leopolda von Andriana, Richarda Beer-Hofmanna, zatim
Hofmannsthalov Mdrchen). Muska androginizacija u djelima becke moderne ocituje se
takoder u prikazima dekadentnog oblika neurastenije i histerije (Hermann Bahr: Die Mutter).

Utopijska s jedne, te dekadentna i esteticisticka perspektiva androginizacije s druge strane,
predstavljaju kriticki pogled na dihotomizaciju muSkog 1 Zenskog spola, ali 1 njeno
transcendiranje. Ove perspektive nastoje prevladati tipologiju i jednostranost prikaza oba
spola (istiCu¢i artificijelnost stereotipizacije Zenskosti 1 musSkosti), ali 1 ukazati na krizu
rodnih identiteta potaknutu krizom rodnih uloga u doba sve vefe modernizacije,
demokratizacije, individualizacije i dehijerarhizacije druStva o prijelomu stoljeta. U
umjetnosti becke moderne tako postoji cijela paleta fantazmagorija o rodnoj ulozi kako zZene,
tako 1 muSkarca. Feminizacijom muskarca (neurastenija) te Zenskim emancipacijskim
pokretom, rodni konstrukti 18. i 19. stolje¢a gube na vjerodostojnosti. Becka je moderna
djelomi¢no prozeta fascinacijom orijentalnom kulturom 1 dionizijskim principom (Friedrich
Nietzsche), koji je predstavljao suprotnost apolonijskoj racionalnosti i bio simbolom
umjetnosti. Uslijed pomanjkanja utjecaja metafiziCkog pogleda na svijet, moderna se
umjetnost viSe priklanja esteticizmu (ili larpurlartizmu) nego krS¢anskoj eticnosti, Sto je
vidljivo u kaoti¢nom skepticizmu epohe becke moderne. Medutim, u djelima pojedinih beckih
knjizevnika ipak postoje teznje za cjelovitoS¢u bitka, odnosno za harmonizacijom rodnih
odnosa i rodnih identiteta, $to je najvidljivije npr. u Hofmannsthalovom djelu ,,Andreas oder
die Vereinigten®, gdje se na mahove pojavljuju odlomci u kojima se naziru znakovi
idealizacije (Zenskog) bi¢a od strane senzibilnog protagonista.

Koncipiranje likova u knjizevnosti becke moderne potaknuto je jo§ jednim aspektom
drusStveno-kulturolosko-povijesnog konteksta: u Becu o prijelomu stolje¢a razvio se, kao
protupokret propalom gospodarskom i politickom liberalizmu (nakon 1873) te njegovom
apstraktnom propagiranju ,slobodnog gradanskog subjekta®, jedan oblik estetskog
subjektivizma koji je bio akademska i umjetni¢ka reakcija na robnu razmjenu potroSackog
kapitalistickog drustva.’® Estetski je subjektivizam u djelima mnogih knjizevnika betke

moderne (Hugo von Hofmannsthal, Leopold von Andrian, Richard Beer-Hofmann), medutim,

6% Usp. letak Magnusa Hirschfelda pod naslovom Was soll das Volk vom dritten Geschlecht wissen, 1901.
7% Bruns 1997, str. 232.
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imao 1 psiholosku karakteristiku primarnog narcizma: potragu za potisnutom Zzenskom
stranom (anima u muskog subjekta).

Knjizevnici koje uzimam kao bazu svoje analize (Hugo von Hofmannsthal, Leopold von
Andrian, Hermann Bahr, Richard Beer-Hofmann, Peter Altenberg, Arthur Schnitzler, Robert
Musil) kriti¢ki reagiraju na onodobnu bipolarizaciju spolova ili pak ironijski (i auto-ironijski)
propituju onodobne rodne konstrukte (poput  Schnitzlera). Svi oni u svoja djela
implementiraju elemente hibridnog roda, istiCu¢i time androgine karakteristike (fizicke i
psihicke) svojih likova. Treba naglasiti eksperimentalan karakter tekstova becke moderne
vezano uz temu rodnih odnosa, obzirom da mnogi knjiZevnici (napose Schnitzler, zatim
Bahrove subverzivne groteske) koriste eksperimentalne socijalne konstelacije kako bi se
narugali onodobnim drustvenim normama. No knjiZevnici becke moderne istodobno se sluZe 1
onodobnim konvencijama u prikazima Zena, neprestano ukazujuci na ¢injenicu da je becka
moderna prijelazni period izmedu ,yviktorijanskog® razdoblja 1 erotski liberaliziranog,
modernog drustva, te da ona kao takva odrazava simptom krize rodnih konstrukata i rodnih
identiteta. Medutim, koriStenje strategija stilizacije 1 mortifikacije (Zenskog) tijela zapravo u
pojedinim djelima ne predstavlja u potpunosti ustrajanje na rodnim polaritetima, ve¢ se ono,
kako sam to ranije naglasila, treba dovesti u vezu s androginizacijom muskih likova (Beer-
Hofmann: Der Tod Georgs, Hofmannsthalov Mdrchen), koji odrazavaju rodnu koncepciju
anti-stereotipne pasivnosti i receptivnosti hipersenzibilnih, aristokratski nastrojenih esteta.
Androginizacija Zenskih likova treba se razmatrati u svjetlu svojevrsnog odmaka od
stereotipne Zenske senzualnosti putem koriStenja strategija demonizacije zenske erotike i
promoviranja aseksualnih i androginih Zenskih likova (takoder prisutnog kod opisa pred-
pubertetskih djevojcica kod Petera Altenberga).

Ova je strategija uo¢ljiva i kod Richarda Beer-Hofmanna, koji, iako u svome djelu Der Tod
Georgs s jedne strane zenu svrstava u kategoriju androginije (,,knabenhafte, bleiche,
korperlose Frauen®), ipak tom vrstom zenske androginizacije provodi svojevrsnu fin-de-
siecleovsku demonizaciju zenske erotike a manje naglasava potencijal Zenske emancipacije.
Beer-Hofmann androginizacijom Zenskog subjekta pravi racionalni ,,odmak® od Zenske
senzualnosti (tjelesnosti) te Zensko biCe svrstava u kategoriju androginoga (bezopasnoga,
samodostatnoga, asketskoga) koje se perpetuira u slici zene koja umire, te time predstavlja
gotovo sakralnu sliku njenog uznesenja u smrti. To je tipi¢na strategija mortifikacije zenske
senzualnosti koja, iako na atipian nacin, ipak podlijeze fin-de-siécleovskim kulturnim
obrascima demonizacije Zenske erotike, konzerviraju¢i Zenu u vidu umjetnickog artefakta 1

prikazuju¢i ju kao imaginacijsku sliku stereotipne pasivne i neproduktivne, boleive

219



zenstvenosti (njem. das ewig-Weibliche). S druge strane, muski likovi kao §to su Paul i Georg,
prijatelj osamljenog esteta, koji se mogu okarakterizirati izrazom flaneur (franc. Setac, onaj
koji sece) predstavljaju muski androgini potencijal ovoga djela. Umiruéi Georg predstavlja
gotovo zrcalnu sliku (androgino zrcaljenje, pojam narcisa u knjizevnosti becke moderne) Zene
koja umire: njihova jukstapozicija (supostavljanje) u djelu te njihova istovremena prisutnost
na razini sna u Paulovoj psihi (androgina samodostatnost esteta) predstavljaju i njihov i
njegov androgini potencijal. Treba spomenuti i dionizijsku fantazmagoriju unutar djela
(svetkovina u Hierapolisu) koja predstavlja svojevrsnu vladavinu matrijarhata (Stovanje kulta
boZice Astarte). Georgova se pasivnost 1 neproduktivnost uklapa u imaginacijsku sliku tipi¢ne
pasivne, bolecive zenstvenosti. Paulova pasivnost i njegovo uranjanje u svijet fantazije kao 1
vlastite introspekcije pak predstavlja eskapizam esteta -hermeti¢nost, negaciju (ali u
dionizijskoj fantazmagoriji ¢ak 1 afirmaciju) Zivotnog vitalizma, te s druge strane zamor od
Zivota.

U djelima Huga von Hofmannsthala (Das Mdrchen der 672. Nacht, Andreas oder Die
Vereinigten i Gestern) prikazani su feminizirani esteti (posebno Mdrchen) u neprestanom
konfliktu sa svojom potisnutom zenskosc¢u, koja uvijek iznova izbija na vidjelo. U fragmentu
svojega romana ,,Andreas oder Die Vereinigten®, Hofmannsthal prikazuje utopijsku teznju za
androginom potpuno$¢u muskog subjekta (androgyne Vollkommenheit), koja bi tom muskom
subjektu omogucila priblizavanje zenskom bicu, metafori¢ki receno ,,principu i1 shvacanju
vjecne zenskosti“. U ovome je djelu wvidljiva kritika onodobne bipolarizacije (oStrog
odvajanja) muskog i Zenskog spola, te istodobno 1 kritika stereotipne muskosti.

U djelu Das Mdrchen der 672. Nacht prikazani su i homoeroti¢ki impulsi, koji su odraz
zenskog podsvjesnog i potisnutog identiteta (Zenske psihe) unutar muskog subjekta (prema
analizi Krafft-Ebinga: Psychopathia Sexualis). Misti¢ni estet, dakle, demonstrira teSkoce u
suoCavanju sa vlastitom potisnutom ZzenskoS¢u. Hofmannsthal izrazava svoju osudu
esteticizma (,,tamnice esteticizma*) te svijest o vlastitom promasaju. Ovaj je promasaj visoko
estetiziran, ali i prozet onodobnom etickom problematikom, koja u suvremenom drustvu
sveopce relativizacije rodnih odnosa i rodnih identiteta postaje smijeSnom i bespredmetnom.

Leopold von Andrian u djelu Der Garten der Erkenntnis prikazuje androginu
samodostatnost glavnog muskog lika (Erwin) prozetu homoeroti¢kim impulsima i primarnim
narcizmom, ali i demonizacijom Zenske erotike. Misti¢ni asketizam (potaknut strahom od
spolnosti) i narcizam, svojevrsna idealizacija drugog muskog lika (Lato, Clemens) te fizicka

slicnost glavnog lika majci manifestacija su pasivnosti i androgine samodostatnosti.
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Hermann Bahr u djelu Die Mutter prikazuje hipersenzibilnog dendija potpuno ovisnog o
majci (teorija primarnog narcizma) koja demonstrira lezbijske porive. Ovisnost o autoritetu
psihicki nestabline i nestalozene majke znak je sinovljeve neurastenije i histerije, a koje su u
vrijeme kraja stolje¢a smatrane tipicnom klinickom slikom Zenskog roda. Ovo je Bahrovo
djelo prikaz neuroti¢nog esteta koji se odvaja od onodobne stereotipne muske racionalnosti,
produktivnosti i aktivnosti. S druge strane, Bahr daje svojevstan ironi¢an komentar ovakvoj
situaciji kroz lik homoseksualnog klauna. Groteska ovoga djela prikazana je putem
dekadentne atmosfere i likova koji na radikalan na¢in odudaraju od onodobne rodne
bipolarizacije.

U predzadnjem c¢inu dramskog djela Reigen, Arthur Schnitzler predstavlja lik glumice koja
ludicki ulazi u musku ulogu te se tako poigrava sa ocekivanjima ondasnjih ¢itatelja. Ovakvo
performativno konstruiranje roda, naravno, odrazava fluidnost i fleksibilnost identiteta kao
kategorije unutar knjiZevnosti be€¢ke moderne. StrateSko insceniranje roda u ovom ¢inu ima
svrhu poigravanja rodnim ulogama 1 identitetima, ali i ondaSnjim tabuima.

Arthur Schnitzler u svojem djelu Die Fremde s jedne strane naglasava pojam vje¢ne
zenskosti (svojevrsna stereotipizacija Zenskog lika), a s druge strane demonstrira (iako auto-
ironijski) zenski emancipacijski potencijal kreiraju¢i lik zene koja se moze odrediti i kao
femme fragile (krhka zenstvenost) i femme fatale (agresivni impulsi).

U djelu Die Braut Schnitzler prikazuje samodostatnost zenskog lika, kreirajuci lik Zene koja
se krece od radikalne seksualne askeze (povezane sa idealizacijom braka i muskarca) pa sve
do promiskuiteta (povezanog sa samodostatno$¢u Zenskog bica, deziluzionirano$¢u muskim
subjektom 1 potkopavanjem muskog patrijarhalnog poretka).

U svojim kratkim proznim crticama Peter Altenberg demonstrira oblik implicitne
demonizacije Zenske erotike preferiraju¢i likove djevojc¢ica u razdoblju pred-puberteta
naspram zrelih Zenskih subjekata. Altenberg pod krinkom fetiSizma veli¢a samodostatnost
djeteta (djevojCica) koje je obiljezeno biseksualnoséu (neizdiferencirano$¢u muskoga i
zenskoga principa). Altenbergova je demonizacija Zenske erotike povezana kako uz fin-de-
siecleovski pojam straha od Zenskog emancipacijskog potencijala, tako i1 uz samo vrijeme fin-
de-siecle-a (latentna Altenbergova kritika materijalizma, pragmatizma (braka) i alijenacije
industrijskog doba), koje preferira profanu spolnost naspram ,,sakralne i mitske erotike®, koja
u Altenberga cesto poprima oblik dekadentnog Zaljenja zbog nedostatnosti ljudske
egzistencije.

Kroz glavni lik djela Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs (Pomutnje gojenca Torlessa),

prikazuje se unutarnja transcendencija psihe mladog covjeka u njegovim pubertetskim
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previranjima. Cijelo se djelo moze okarakterizirati kao svojevrsna potraga za smislom
egzistencije mladog Torlessa, iako djelo ulazi u sferu pubertetske pripovijesti, u kojoj se
budenje spolnosti u Torlessu usko moze povezati uz njegovu rodnu ambivalenciju i traganje
za pravom definicijom njegovog rodnog identiteta- njegova ambivalencija izmedu
biseksualnosti, mazohizma i (donekle) sadizma.

Autori becke moderne s jedne su strane pod pritiskom drustvenih normi, a s druge se strane
nastoje osloboditi pritiska normi svojim knjizevnim subverzijama i propitivanjima. Koriste¢i
strategije visoko estetizirane sublimne igre, knjizevnici becke moderne na eksperimentalan
nacin propituju i nastoje transcendirati i dekonstruirati rodne uloge i identitete o prijelomu
stoljeca. Ovo visoko estetizirano (i auto-refleksivno) poigravanje rodnim identitetima u sluzbi
je implicitne (i kamuflirane) subverzije i kritike onodobnih rodnih polariteta.

Vazno je, polaze¢i od perspektive suvremene fluidizacije roda, osvijetliti becku modernu
kao razdoblje hibridnih rodnih identiteta. U tome se ocCituje anticipativni potencijal becke
moderne- §to je predmet zakljuéne diskusije u idu¢im poglavljima 5.2. 1 5.3. U poglavlju 5.2.
prikazujem miSljenja dekonstrukcijske 1 postfeministicke kritike, koja polaze od radikalne
hibridizacije (i androginizacije) roda u postmoderni, dok je, s obzirom na suvremenu
ontoloSku nestabilnost jastva anticipativni postmoderni potencijal becke moderne (koji
detaljno prikazujem u poglavlju 5.3.) vidljiv u 1. upotrebi eksperimentalnih i rodno
subverzivnih rodnih konstelacija, koje odudaraju od normativnih obrazaca rodnih odnosa i
rodnih identiteta, ali i 2. upotrebi inovativnih oblika pripovijedanja te kroz takve oblike
pripovijedanja prikazivanje fluidnih rodnih identiteta i radikalnog oblika individualizma u

razdoblju becke (post)moderne.

5.2.  Novije koncepcije androginije i rodnog konstruktivizma

5.2.1. Teza o biseksualizaciji suvremene kulture

Suvremena feministicka teoretiCarka Elisabeth Badinter, koja predstavlja feministicku i
libertinisticku afirmaciju biseksualnosti i androginije u kontekstu seksualne liberalizacije od
1960-ih godina nadalje, naglasava bioloske i psiholoske predispozicije za biseksualnost
ljudskih bica, polaze¢i od hormonalne dvostruke strukture (hormonale Doppelstruktur), pa
sve do ¢injenice da je psihicka seksualna izdiferenciranost jo§ manje jednozna¢na nego ona

fizicka. Badinter naglaSava Freudovu tezu o covjekovoj ,,nesvjesnoj biseksualnosti®. Tako je
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smatrao da su ¢ovjekova tjelesna konstitucija i duSevnost usko povezane, Freud ipak tvrdi da
je psihicka biseksualnost neovisna o bioloSkoj biseksualnosti. Medutim, Freudova je teza
glasila da biseksualnost, koja je najizrazenija u predgenitalnoj fazi, sve vise ustupa mjesto
psiholoski jednozna¢nom rodnom odredenju (koje bi, prema Freudu, nuzno moralo uslijediti
zbog edipalnog konflikta, uslijed kojega se djecak identificira sa svojim ocem a djevojcica sa
svojom majkom).

Badinter navodi cinjenicu o sve ¢eS¢oj pojavi biseksualizacije suvremene kulture:
biseksualizacija je prije svega potaknuta Korjenitim socio-kulturalnim promjenama, koje
ugrozavaju dijalektiku ravnotezu izmedu muskosti i Zenskosti.”®® Ovdje mozemo govoriti o
socio-kulturalnoj krizi rodnoga identiteta. Biseksualna dinamika odrazava se na dva polja:
neutrakizmu (Zelji za nepripadanjem niti jednome spolu), te ultrakizmu (zelji da se pripada

obima spolovima).”®’

Psihicka biseksualnost kod muskarca, moglo bi se reci, ustvari je vrsta
pobune protiv kulture falusa (primata falusa), ali je ona potaknuta i strahom od kastracije
(strahom od zenskoga subjekta i strahom od edipalnog konflikta). Badinter istice da za svako
ljudsko bice postoji njegova/njezina vlastita seksualna drugost. No ona tvrdi da se Zene bolje
nose sa vlastitom biseksualnoS¢u nego muskarci, upravo stoga jer su svjesne vlastite
zenskosti, pa mogu svoj drugi muski dio koristiti i demonstrirati bez oklijevanja.768 Zene tako
ne smatraju biseksualnost opasno$¢u za svoj zenski identitet, dok muSkarac tijekom
odrastanja u¢i da mora odbaciti povezanost (identifikaciju) s majkom 1 tako potisnuti svoj
zenski identitet. Na transseksualnim se osobama pokazalo da prevelika simbioza s majkom
dovodi do ekstremne feminiziranosti. Prema Freudovima rije¢ima, koje Kristeva navodi u
svojoj knjizi Powers of horror, odvajanjem od majke, odnosno od svoje Zenskosti, djecak
moze razviti svoj buduci rodni identitet, odnosno muskost, jer jedino tada svoju majku vidi
kao odvojeni, heteroseksualni objekt prema kojem moze razviti osje¢aj zudnje. Buduéi da
muskarac u sebi nosi stalnu potrebu regrediranja u prastanje jedinstva s majkom (pred-

769

edipalno stanje),”™ on neprestano mora uklju¢ivati obrambeni mehanizam protiv vlastite

zenskosti. Stoga homoseksualnost za muskarca predstavlja opasnost gubitka vlastitog

identiteta: ,,moguénost spajanja sa majé¢inom Zensko$¢u ujedno plasi i privla¢i muskarce«.”

786 Badinter 1986, str. 213-214.

"®7 |pid., str. 214.

"% |pid., str. 215.

789 Usp. Kristeva: Moci uzasa. Ogled o zazornosti, 1989, str. 41-67. i str. 68-77.

770 Badinter 1986, str. 215-219. , usp. Kristeva: Mo¢i uzasa. Ogled o zazornosti, 1989, str. 41-67. i str. 68-77.
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Nasuprot tome, Zenskost predstavlja izvornu biseksualnost, te prema tumacenju feministicke
teoretiCarke Rite Felski predstavlja i odredenu organsku cjelovitost i samodostatnost, pred-
edipalno obilje koje moze funkcionirati kao utopijska perspektiva unutar moderniteta.

Ova feministicka tumacenja pojmova muske i Zenske biseksualizacije korisna su u
osvjetljavanju pojma hibridizacije roda, odnosno prikaza fluidnih prijelaza izmedu muskog i
zenskog ,,principa® (identiteta) iu razdoblju becke moderne.

Feministicka teorija Julije Kristeve uvodi pojam abjekcije (zazora od) Zenskosti u
patrijarhalnom drustvu, koja se kasnije transformira u podsvjesno internaliziranje Zenskog
identiteta (u muskaraca). Kristeva poblize objaSnjava dijalekticki odnos izmedu zazora od
internalizacije Zenskog identiteta u muskarca (§to je uvjetovano patrijarhalnim poretkom) i, s
druge strane, privla¢nosti povratka u pred-edipalno stanje (strah i zudnja prema maj¢inskom

jastvu).”™

Ovom Kristevinom teorijom moze se objasniti problematika becke moderne, u
djelima ¢ijih knjizevnika se predstavlja kriza patrijarhalnog poretka (kriza logocentrizma i
falogocentrizma, uvjetovana dehijerarhizacijom odnosa medu spolovima), te se otkrivanje

7enskih potencijala (Verweiblichung der Kultur)’"

, potaknuto pocecima zenske emancipacije,
u kulturi be¢ke moderne prvenstveno manifestira kroz gubitak sigurnosti (odnosno, krizu)
muskog rodnog identiteta: ,Oni koji zaziru od maj¢ina tijela (abjekcija
majcinskoga/zenskoga) zapravo neprestano traze unutrasnjost majcina tijela koju Zele 1 koje
se boje, koja ih hrani i ubija“ .”"® Zakon Oca zahtijeva javljanje vlastitog identiteta, odvojenog
od majke: on je temelj drustvenog i kulturnog, odnosno ne-bioloskog poretka. Djecak, zbog
straha od kastracije (vezanog uz Zakon Oca), napusta udivljenje prema majci.

Freud je, prema Kristevoj, sveto doveo u vezu s tabuom i totemizmom, da bi zakljucio kako
treba ,,u obrascu totemizma- za odraslog Govjeka- staviti oca na mjesto totemske Zivotinje*.”"
Prema Kristevoj, Freud tvrdi da ljudski moral po€inje sa ,,dva tabua totemizma*: ubojstvom
oca 1 incestom. Totem i tabu pocinje podsjeanjem na ,,fobiju incesta®, vezanu uz majku i
sina. Levi-Straussova strukturalna antropologija pokazala je koliko ,,svi spoznajni sustavi u
takozvanim divljim drustvima na ljestvici simboli¢nosti predstavljaju kasniju razradu zabrane
koja pada na incest i na kojoj se temelji drustvena cjelina® .”” Ono §to oznatavamo kao

»zensko®, to je neka prirodna, iskonska bit, ali takoder i neki bezimeni ,,Drugi“ s kojim se

musSkarac mora suociti. Ako je Zena kao ,.Druga* povezana s funkcijom trokuta ocinske

" Vidi Kristeva: Moci uzasa. Ogled o zazornosti, 1989, str. 41-67. i str. 68-77.
2| e Rider, 1990, str. 105-112.

3 Kristeva 1989, str. 66.

4 Ibid., str. 68.

5 Ibid., str. 70.

224



zabrane, onda je posrijedi suceljavanje s neiskazivim alteritetom- ¢vrstim osloncem

776 oy o y .
“'™°, ekstati€nim uranjanjem u Zenu (majku).

ugode

Prema Kristevoj, Freud je na pocetku Totema i tabua silno inzistirao na ,,dubokoj
odvratnosti Govjeka prema njegovim nekada$njim incestnim Zeljama*.’”’ Pol oca zabranjuje,
razdvaja, sprje¢ava dodir sina i majke. Ta oCeva zabrana sprje¢ava idili¢an dualni odnos
(majka-dijete), te kasnije uzrokuje u muskog subjekta odvratnost prema incestu. Odvajanjem
od majke (i difamacijom njene tjelesnosti) prelazi se ,,od prahorde u civilizirano drustvo*:
sinovi se odricu majki 1 sestara 1 oblikuju patrijarhalnu zajednicu. Dakle, ulaskom u
simbolic¢ki poredak oca nijeCe se primarni narcizam, stanje kada sin jo$ nije bio odvojen od
majke, kada je majka bila dio njega 1 nije postojala kao odvojivi vanjski objekt. Taj arhai¢ni
odnos prema majci nije bio ,,pouzdan® za subjekt: ,kada bi utonuo u majku, subjekt bi si
otvorio put u psihoti¢no stanje. Zabrana incesta ima za posljedicu utemeljenje drustvenog
poretka 1 simbolike®.”® ,,Ona presijeca iskuSenje povratka, zazorna i radosna, na status
pasivnosti u simbolickoj funkciji u kojem bi, lebdec¢i izmedu unutra 1 izvana, izmedu boli 1
uzitka, izmedu &ina i rijedi, uz nirvanu subjekt nasao smrt“.’’® Prema Kristevoj, religiozni
obredi ipak Zele sprijeciti uranjanje u maj¢insko jastvo.

»Zazorna® je 1 ,,demonska‘ mo¢ Zenskoga (na temelju njezine tjelesnosti) uvijek bila izvor
fascinacije 1 uzasa za muskarca: stoga se izuzimanjem od zenskoga i kreiranjem vlastitoga ja
uspostavlja patrijarhalni, odnosno ocev poredak. ,,U brojnim su jo§ ,,primitivnim‘ drustvima
religiozni obredi ociS¢enja namijenjeni odstranjivanju neke drustvene, spolne ili dobne
skupine od neke druge, zabranjivanjem nekog elementa prljavitine ili ljage“.”® ,Kao da se
linija razgranic¢enja izmedu drustva i prirode (muskoga i zenskoga principa) ustanovljuje na
temelju logike izuzimanja 'prljavoga™.”®! Ljaga je ono §to ispada iz 'simbolickog sustava'-
ona je ono Sto izmie drustvenoj racionalnosti, logiénom redu na kojem pociva druStvena
cjelina“.”® Pojedinac se, isto tako, Zeli odvojiti od majke i potvrditi to razgranienje
konstituiranjem sebe kao samostalnog, vlastitog subjekta (vezano uz dihotomiju
unutarnje/vanjsko). Maj€insko je tijelo oduvijek bilo ,prijetnja o€inskim zakonima u koje Ce,

783

s falickom fazom 1 usvajanjem jezika, kliznuti ¢ovjekova sudbina* ."™ ,Jezik i kultura

"8 Kristeva 1989, str. 71.
7 1bid.

8 Ipid., str. 76.

70 1bid.

80 Ipid., str. 78.

81 |bid.

782 |hid.

83 Ibid., str. 85-86.
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uspostavljaju razdvajanje potiskivanjem majéinskog autoriteta“.”® | Arhai¢ni se strah od

majke (Zene) prvenstveno pokazuje kao strah od njezine mo¢i radanja. Zadaéa je porijekla po
o&evoj liniji da savlada upravo tu mo¢ koje se muskarac boji.”® Prema Kristevoj, religiozne
zabrane tako zele odvojiti muskarce od zena i osigurati njihovu dominaciju nad njima.

Gadenje zbog ljage menstrualnog onec¢is¢enja i necistoca radanja, dakle, funkcionira kao
zaStita od majéinske vlasti. Mitska ljaga predstavlja ne¢istocu one nedodirljive ,,druge strane*
(Zene kao Drugoga, tajnovitoga). ,,Zena i muskarac, kao biologija i dru$tvo, razmnaZanje i
stvaranje, predstavljaju dihotomiju izmedu zazornoga 1 svetoga, izmedu Zelje 1 znanja.
Zazorom od majke, u kojem muskarac zastraseno prevladava uzas pred maj¢inom utrobom i
kroz koje i1zmiCe suoCavanju s tim Drugim, zaobilazi se opasnost od ofeve kazne*
(kastracije).”®® Samo instanca oca, utoliko §to ,,uvodi simboli¢ku dimenziju izmedu subjekta
(djeteta) 1 objekta (majke), moze uroditi takvim strogo objektnim odnosom*.”®" Bez toga se
,ono $to nazivamo narcizmom pretvara u provalu Cistog nagona bez objekta koja ugrozava
identitet subjekta“.788

U muskarca se pojavljuje strah od kastracije spolnog organa koji ,,manjka* njegovoj majci,
od ,gubitka svog vlastitog organa, te od gresne Zelje da istom sakacenju ili istoj smrti
podvrgne svoga oca®. Za Zenski subjekt u nastajanju kastracija je, naprotiv, ve¢ ,,obavljena‘“ te
u Zeni proizvodi zavist za penisom, osjecaj inferiornosti prema muskarcu. 789

Takoder, i Elisabeth Badinter u svojoj knjizi pod naslovom Ich bin Du: Auf dem Weg in die
androgyne Gesellschaft, navodi ¢injenicu da ,,dje¢ak kroz proces socijalizacije ué¢i da ,,bi
morao® iza¢i iz prvobitne simbioze , koja ga je Cinila jednim sa njegovom majkom ili da
,mora razrijesiti problem identifikacije s majkom kako bi re-definirao Zenski dio u sebi*.”*
Kod transseksualnih se osoba pokazuje da prebliska simbioza s majkom moze dovesti do
ekstremne feminizacije (homoeroticki ili pak biseksualni porivi), ali takoder i do visokog

791 . v . . . .
Zenskost na taj na¢in nalazi svoje mjesto i u

stupnja senzibilizacije za drugo Zensko bice.
muskom identitetu. Badinter slijedi Freudova ucenja kad kaZe da ,,samo kad se dje¢ak moze
odvojiti od svoje zenskosti povezane s majkom, on moze razviti svoju muskost, odnosno svoj

kasniji ¢vrsti rodni identitet, budué¢i da samo onda moZe svoju majku vidjeti kao odvojeni,

8% Kristeva 1989, str. 86.
85 Ibid., str. 91.

"8 Ibid., str. 65.

87 Ibid., str. 55.

788 hid.

89 Ibid., str. 43.

0 Badinter 1986, str. 218.
1 Ibid., str. 218.
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heteroseksualni objekt za kojim moZe razviti Zudnju®.”*? T razvoj srzi rodnog identiteta
dogada se na drugaciji naCin kod djecaka nego kod djevojCica: konflikt koji djecaci
prozivljavaju, djevojéice ne prozivljavaju.””® Budué¢i da ,muikarac ima stalnu potrebu
regrediranja u pra-stanje jedinstva s majkom, on uvijek uzima obrambeni mehanizam protiv
vlastite Zenskosti“.”** Buduéi da osjeéaj muskosti kod muskarca nije tako &vrsto ukotvljen,
homoseksualnost se od strane muskarca percipira i kao smrtna opasnost za njihov identitet.’
Privla¢nost sjedinjenja s maj¢inom ZenskoS¢u muskarca stavlja u odredeni mijeSani osjecaj
zazora 1 zudnje. Prema rije¢ima Simone de Beauvoir: ,,i muskarac (kao i Zena) ne radaju se
kao takvi, ve¢ takvima pos‘[aju“.796 Izvorna muskost se gubi, budu¢i da slabi muska
orijentacija prema uzorima: medutim, oba spola se nalaze u stanju patnje. PoteSkoce
muskaraca sa svojim (rodnim) identitetom 1 svojom biseksualnoS¢u odrazavaju se 1 u
njihovim vezama sa Zenama. Kao §to zene postaju Zrtvama patrijarhalnog poretka, tako se i
muskarci te§ko snalaze u drustvu u kojem se sve viSe razvija Zenska emancipacija.”®’ Zahtjev
za jednakoS¢u spolova s jedne je strane ipak bio od strane muskaraca percipiran kao
,hepodnosljiva® prijetnja za muskost. Izjednaavanje prava spolova stvara strah (odnosno,
osjecaj anksioznosti), budu¢i da muskarci smatraju da ¢e pri tome izgubiti svoju zasebnost, te
se tako javlja ,,feminizacija CovjeCanstva“ (Verweiblichung der Menschheit). Ova predodzba
ovisi o zudnji muSkarca za prvobitnim (izvornim) maj¢inim tijelom, odnosno majc¢inskom
svemo¢i. Badinter smatra da bi se ovaj problem mogao rijesiti jednakim odgojem djecaka i
djevojcica. Ali, budu¢i da nelagoda dolazi duboko iz podsvijesti, ona se moze rijesiti jedino

kad bi se priznala sli¢nost spolova.’*®

5.2.2. Teorija socijalnog konstruktivizma naspram teorije esencijalizma

Dekonstrukcijske teorije  Judith  Butler, najeksponiranije  predstavnice socijalnog
konstruktivizma na podrucju rodnih studija, vezane su uz pojam fluktuacije roda i rada na
konstruiranju roda (kreiranje i re-kreiranje rodnih identiteta kao dio svakodnevnih
diskurzivnih i performativnih praksi). U teorijama Judith Butler somatski spol ne mora nuzno
koincidirati sa psiholoskim rodom. Ono §to odreduje osjecaj identiteta pojedinaca nije njihov

bioloski spol, ve¢ njihov socijalni rod, njihovo diskurzivno oblikovanje putem socio-

92 Badinter 1986, str. 218.

793 |bid.

9% 1bid.

5 Ibid., str. 218.-219.

%6 ¢it. u; Badinter 1986, str. 219.
7 Badinter 1986, str. 219.

798 hid.
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kulturalnih obrazaca i njihova individuacija (iskustveno oblikovanje putem dozivljaja i
interakcija u drustvenom okruzenju). Stoga treba razlikovati izmedu bioloSkog spola, ¢iji
primat zagovara teorija bioloskog determinizma s jedne strane, te s druge strane psiholoskog i
socijalnog roda (Genus), kojem se subjekt uistinu osjeé¢a pripadnim, a koji zagovara teorija
socijalnog konstruktivizma, ali i zudnje, koja se moze razlikovati i od bioloskog spola i od
socijalnog roda (rodnog identiteta). Judith Butler ¢ak postavlja i radikalniju tezu: bioloski spol
se ve¢ otpocetka pretapa u drustveno oblikovani rod. Naime, bioloska je razlika muskog i
zenskog spola ve¢ prozeta druStvenim i kulturalnim obrascima. Iz te tvrdnje ona izvodi
zaklju¢ak o performativnom potencijalu roda, koji rod ne smatra necim fiksnim, vec
promjenjivim, fluidnim, ovisnim o strukturama moc¢i u pojedinoj kulturi, drustvenim
interakcijama 1 osobnim preferencijama. Butler u potpunosti pori¢e anatomiju i esencijalizam
kao sudbinsku odrednicu ¢ovjekovog bica. Teorija socijalnog konstruktivizma na podrucju
rodnih pitanja na taj se naCin suprotstavlja teoriji bioloskog determinizma, koju su
inaugurirali lije¢nici i antropolozi 18. stoljeéa.”®® Teorija bioloskog determinizma uzimala je
biolosku konstituciju zena 1 muskaraca kao osnovu za njihovu dihotomizaciju (odvajanje),
ali i kao osnovu za mizogine prikaze Zenskoga spola.

Judith Butler naglasava sljedece pitanje: na koji nac¢in regulatorne prakse kojima bi se
rodni identitet trebao rukovoditi takoder usmjeravaju kulturalno raspoznatljive pojmove o

rodnom identitetu pojedinca?®®

Ovo je pitanje vrlo korisno ako se primijeni na razdoblje
becke moderne, gdje je postojala odredena pluralnost drustva, a takoder i strukturalna
promjena drustvenih i kulturalnih dinamika. Butler naglasava da su stabilni rodni identiteti,
koji su zapravo u postmodernim drustvima vrlo rijetki, oni u kojima bi se uspostavila i odrzala
¢vrsta poveznica (koherencija i1 kontinuitet) izmedu bioloSkog spola, roda, spolne prakse i
7udnje, dakle tek kad bi sve ove komponente bile harmoni¢no uskladene.®™ Butler postavlja
kljuéno pitanje: ,,Predstavljaju li rodne norme matricu koherentnih identiteta pojedinaca?*%%
te naglaSava: ,Radikalna heteroseksualizacija Zudnje ponekad moze proizvesti upravo
asimetri¢ne opozicije izmedu Zena i muskaraca, odnosno ,,zenskosti* i ,,muékosti““.803 Ona
naglasava temeljnu tezu: ,,Je li muska osoba uistinu tradicionalno muski konotirana, a Zenska

osoba uistinu tradicionalno Zenski konotirana?. i i ivi
b tinu trad 1 ki konotirana?“.8* Teorija socijalnog konstruktivizma

kritizira strogu rodnu diferencijaciju, odnosno predstavlja kritiku fokusiranja na koncepte

799 Usp. Honegger: Die Ordnung der Geschlechter, 1991, str. 145,
800 Butler: Gender trouble, 1990, str. 17.
801 .
Ibid.
802 1hjd,
803 hjd,
84 Ipid., str. 18.
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jednakosti ili pak razlike, koju promite teorija bioloskog esencijalizma.’® Teorija
konstruktivizma zagovara analizu (re)-produciranja drustvenog poretka kao smislenog okvira
postupanja i analiziranje roda (rodnih identiteta) u smislu generativnih obrazaca
uspostavljanja drustvenog poretka. Stroga podjela u dva spola postaje shvacena kao drustvena
konstrukcija, pri ¢emu se mogu razlikovati tri analiticki jedni od drugih odvojeni elementi:
tjelesni spol koji odgovara bioloskim klasifikacijskim kriterijima, a koji zagovara bioloski
determinizam; drustvena pripadnost rodnom identitetu, koja se moze razlikovati od tjelesnog
spola, te spolna (rodna) orijentacija, koja se intersubjektivno potvrduje u interakcijskim
procesima. Prema stajaliStu socijalnog konstruktivizma, iz bioloSkih parametara jo§ ne nastaju
rodni identiteti, a Cak niti rodni poredak: ovi se rodni parametri tek oblikuju u druStvenom
okruzenju ili u individualnim dogadanjima.®®® Time se rod (odnosno rodni identitet) shvaéa
kao ,kontinuirani druStveni proces, kao interaktivna praksa prikaza i pridavanja rodne
pripadnosti pojedincu, a sa ovom se performativno$éu roda (re)-producira svakodnevno
znanje o strukturama drustvene stvarnostic.®’

Judith Butler, dakle, kritizira potpunu rodnu diferencijaciju zena i muskaraca. Prema Butler,
nema esencijalisticke opreke muskarac-zena, buduci da su spol i rodni identitet ve¢ jedna te
ista kategorija. Ona ¢ak tvrdi da postoji isklju¢ivo rodni identitet, a ne spol, buduci da je spol
svakog pojedinca ve¢ prozet rodnim identitetom: ,,Spol je uvijek rodni identitet.®® Prema
Elisabeth Badinter, u stvarnosti ,,smo svi mi androgini, jer su ljudi u viSestrukom pogledu i u
razli¢itom razmjeru dvospolni. U svakome od nas muskost i zenskost isprepleteni su jedno s
drugim, cak i kad bi nas vecina kultura radije opisala isklju¢ivo kao pripadnike jednog

spola“.809 ,ldeal bi bio odvojiti se od stereotipa postojanja samo 'virilnih' muskaraca 1 samo

v « e e . v 810
'naglaseno feminiziranih' Zena.*

5.3.  Becka (post-)moderna

Opca teza o anticipaciji postmodernih tendencija u bec¢koj moderni nije nova, nalazimo je kod

Zmegaca (1981), Le Ridera (1990), Csakyja (1996) i Kernmayer (1999).

895 Usp. Metzler Lexikon: Gender Studies, Geschlechterforschung 2002, str. 210-211.

89 Ysp. Metzler Lexikon, Gender Studies, Geschlechterforschung, poglavlje o konstruktivizmu, 2002, str. 210-
211.

%97 1bid., str. 210-211.

8% Butler, 1990, str. 7.

%09 Badinter, 1987, str. 207.

810 | pid.
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Zmegaé istiGe: ,,U Austriji oko 1900. godine stvorena su djela i misli koji anticipiraju ili veé
¢ak 1 izrazavaju u ekstremnom obliku srediSnje esteticke i intelektualne tematske komplekse
naseg sadasnjeg stolje¢a“.®™! Le Rider smatra da se u djelima knjizevnika betke moderne
mozZe uoditi inatica (post)modernog oblika radikalnog individualizma (umjetnika).®*? Prema
tumacenjima Le Ridera, karakteristika becke moderne postaje (post)moderna neodredivost
identiteta.®"® Posebna osobina umjetnika i autora be¢ke moderne sastoji se u tome 3to su oni
prikazali krizu individualizma, jo§ prije negoli je ona postala temom drugih teoretskih,
knjizevnih 1 umjetni¢kih djela, te ju takoder prozivljavali kao (vlastiti) gubitak identiteta
subjekta, koji nisu (barem ne do kraja) uspjeli rekonstruirati. Moderna egzistencija pojedinaca
pojavljuje se prvenstveno uslijed slabljenja tradicionalnih nazora na svijet, kao ,trijumfiranje
dezorganizirajucih sila®, prema kojima se svaki pojedinac nalazi u situaciji neizvjesnosti,
nesigurnosti i dezorijentiranosti, koja se samo s mukom moze premostiti.®**

Percipiranje iluzijskog karaktera koncepata konzistentnih identiteta Jean-Francois Lyotard
oznadava kao glavni sadrzaj postmodernog pristupa svijetu. Cak je i ¢eZnja za izgubljenom
pripovijesti za ve¢inu ljudi u postmoderni izgubljena. Vrijeme izmedu 1880. i 1930. godine,
analiza filozofskih, knjizevno-umjetnickih i politickih diskursa Austrijske Monarhije
pokazuje nesto drugo: sigurno je da identitet, ako se shvaca kao slicnost sa samim sobom, kao
jedinstvo, koherencija i kontinuitet, bas pod specificnim uvjetima ove moderne postaje
problemati¢nom kategorijom. Medutim, svoje dominantne diskurzivne manifestacije
suprotstavlja moderni BeCanin, odnosno austrijsko drustvo, raspadu konzistentnih identiteta-
bilo da se radi o oblicima osobnog identiteta ili o konstruktima kolektivnih identiteta, o
rodnom identitetu, etniCkom identitetu, nacionalnom identitetu ili o identitetu umjetnickog
djela- projekte cjelovitosti (Ganzheitsentwurfe), koji reetabliraju i odrzavaju iluziju
jednoznagnosti i izvjesnosti.** Proces moderniteta je prepun dvozna&nosti i ambivalentnosti-

816

odnosno, (ne)odredivosti rodnog identiteta Moritz Csaky rezimira kako se ,u

intelektualnom diskursu postmoderne u ovoj specifi¢noj situaciji be¢ke moderne ve¢ mogu
utvrditi karakteristi¢ni kriteriji postmodernog stanja stvari*.®"’
Postmoderno stanje stvari anticipirano je, dakle, u razli¢itim tematskim kompleksima u

razdoblju becke moderne, $to je posebice vidljivo u oblicima radikalnog individualizma,

81 vidi Zmega& 1981, str. 55.

812 yiidi Le Rider 1990, str. 40-61.

813 | e Rider: 1990, str. 409-420.

814 | e Rider 1990, str. 409.

815 Kernmayer 1999, str. 21.

816 vidi Le Rider 1990, str. 4009.

817 vidi Csaky 1996, str. 64, u: Rudolf Haller (Hg.): nach kakanien, Anndherung an die Moderne, 1996.
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subjektivizma 1 esteticisticki intoniranog senzualizma, $to proizvodi krizu (rodnog) identiteta
subjekta. Posebice onodobni znanstveno-drustveni diskursi utjecu na knjizevne konstrukte i
rasprave o krizi identiteta.

Bas filozofski i knjizevno-umjetnicki diskursi postavljaju sve vise pitanja o posljedicama
gubitka Covjekovog jastva i1 gubitka svijeta (nazora na svijet), oni pokusavaju prikazati
rastvaranje (rastakanje) koherentnih slika o identitetu pojedinaca u pluralne (ili pluralisticke)
koncepte identiteta, proklamiraju zamjenu ontoloSkog razumijevanja svijeta za pluralne ili
pluralisticke koncepte svijeta koji se temelje na teorijama socijalnog konstruktivizma.®'®
»Skepsa prema logiCkim fiksiranjima identiteta, izgradnja ,utopije eksperimentiranja®,
prepoznavanje kontingencije sustava poretka u umjetnosti i knjizevnosti epohe ili razvoj
senzualistickog pozitivizma u filozofiji kao i formulacije psihoanalitiCke teorije- Svi ovi
koncepti upuéuju na problematiku postmoderne*,®*° koju becka moderna anticipira.

Treba naglasiti da i moderna koncepcija kulture, koja se ve¢ pojavljuje u razdoblju becke
moderne (iako kao ambivalencija izmedu tradicionalnog i modernog drustva), a tako i
postmoderna koncepcija kulture, koja radikalizira pojavu hibridnog rodnog identiteta,
pocivaju na krizi metafizickog nazora na svijet koja je proizvela decentriranje misaonog
subjekta. Metafizicki, religiozni nazor na svijet po¢iva na temeljima ¢vrstog, ne-fluidnog
identiteta, (rodnog) identiteta koji se nikad ne mijenja. Krizom ovog nazora ruSe se temelji
stabilnog subjekta, tako da rodne kategorije postaju fluidne i postoji opasnost od
dezorijentacije i gubitka stabilnog jastva.

,Cini se da se mnoge postmoderne teme veé pojavljuju u razdoblju moderne oko 1900.
godine: promjena percepcije vremena i prostora, decentriranje nazora o svijetu, estetiziranje
svijeta (naspram etic¢kih ideala, odnosno sukob estetika-etika), relativizacija svih vrijednosnih
sustava, rastuc¢a pluralizacija drustva, ili, rastakanje ,koordinatnih sustava“ fizikalnih,
bioloskih, socijalnih, moralnih i vremenskih prostora, koji su se smatrali stabilnima u
vremenu prije ,,rnoderne“.820

U razdoblju becke moderne vidljiva je, ponajprije, individualizacija subjekta i, u
naznakama, spolna liberalizacija, potaknuta dehijerarhizacijom u rodnim odnosima. Krize i
konflikti o prijelomu stolje¢a promicali su kontradikcije gradanskog obiteljskog 1 rodnog

poretka. Zenski emancipacijski pokret i feministitka teorija pojavljuju se kao modus

818 vidi Kernmayer 1999, str. 20.
819 H

Ibid.
820 1bid., str. 13.
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promoviranja spolnog ,,0slobadanja,®** koje nastoji dekonstruirati status Zene kao objekta.
,Pitanje o konzistentnosti, kontingenciji ili takoder i reprezentaciji identiteta i u ovome smislu
stoji u srediStu multidisciplinarnog razmatranja modernog covjeka oko 1900. godine- a
posebno becke moderne, u kojoj je vidljiva estetizacija Zivota, promjena percepcije prostora i
vremena, relativizacija vrijednosnih sustava te rastuca pluralizacija  drustva“.®?
,Decentriranje subjekta- to je decentriranje zivotnih nazora koje sa sobom donosi krizu
identiteta, a koje u postmodernom smislu ve¢ anticipira becka moderna. Dok je Zudnja
moderne bila ipak okrenuta Zudnji prema identitetu 1 traganju za smislom Zivota, u
postmoderni se pojavljuje paradoksalno 'izmjeStenje' identiteta, odnosno decentriranje
subjekta®. — ,,Uznapredovala fragmentacija i otudenje od prirode u procesu modernizacije- ali
1 otudenje od tijela, fantazije (maste), zudnje, osjecaja- dozivljavaju se ne samo kao otudenje
modernog pojedinca od postojeceg poretka, vec i kao otudenje od samoga sebe. Ovo otudenje
suprotstavlja modernom- prije svega gradanskom- razmiSljanju uvijek nove koncepte

cjelovitosti, koji sintetiziraju suprotnosti 1 harmoniziraju i 823

— ,,Proces modernizacije
proces je diferenciranja i fragmentiranja svijeta®.®** Osoba, identitet i priroda u procesu
(post)moderniteta raspadaju se u dijelove ili fragmente koji ne stoje vise u nuznoj vezi jedno s
drugim.®?®

Radikalni oblik individualizacije i dehijerarhizacije u rodnim odnosima i rodnim
identitetima moze se povezati s pocCetcima i1 naznakama destabilizacije rodnih odnosa i
identiteta u razdoblju becke moderne.

Medutim, treba takoder naglasiti da pored sveopce krize rodnog identiteta i rodnih odnosa, u
pojedinim muskim likovima iz djela becke moderne postoji ¢eznja za pronalazenjem srodne
(zenske ili muske) duse (Hofmannsthal, Andrian, Musil, pa i Altenberg), odnosno, postoji
ceznja za stabilizacijom rodnog identiteta, pa i tendencija prema heteroseksualnoj matrici.
Medutim, uza sve prikaze ideala Zenskosti hipersenzibilnih esteta, postoje i tendencije k
njihovom rascjepljenju jastva, koje uvjetuje i ambivalenciju u rodnim odnosima i rodnim
identitetima (variranje izmedu heteroseksualnosti i homoeroticizma).

Ako se pitanje anticipacija (post)moderne primijeni na problematiku becke moderne, onda
se u habitusu senzibilnih esteta uocava njihova esencijalna Ceznja za internalizacijom

(prisvajanjem, pounutrenjem) zenskosti ili pak homoeroticki impulsi koji su povezani sa

821 Kernmayer 1999, str. 18.
822 |pjd., str. 13-14 .

823 |pid., str. 17.

824 |pid., str. 18.

825 |pid., str. 19.
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zazorom od Zena i Zenskosti, $to dovodi do hibridizacije i androginizacije (pa cak i
biseksualnosti) njihovih identiteta. Sto se ti¢e opisa Zenskih likova u knjizevnosti betke
moderne, oni demonstriraju ili prototip femme fatale (koji se ponekad povezuje i s prototipom
»Mannweib®), prototip femme fragile ili pak kombinaciju (spoj) obje karakteristike. Npr.,
unutar knjizevnosti beCke moderne (napose djelo Arthura Schnitzlera pod naslovom ,, Die
Fremde*) postoji i lik zene koja ne pripada jednoznacno niti jednom od ova tri tipoloska
prikaza zena, ve¢ ovakvi prikazi pokazuju karakteristike fluidnog jastva (svojevrsnog gubitka
identiteta).?°

Rodna ambivalencija u prikazima knjizevnika becke moderne moZe se tumaciti uz pomo¢
teorije Judith Butler o nepodudarnosti izmedu spola, roda i Zudnje, dok se gubitak (rodnog)
identiteta (njem. Identitdtsverlust) u knjizevnosti becke moderne moze tumaciti pojmom
nestabilnosti jastva kao ontoloske kategorije.

Na temelju provedene analize, moze se zakljuéiti da je becka moderna anticipacija
postmodernih tendencija 1 u specificnom smislu androginije 1 rodnog konstruktivizma. U
sljede¢oj tablici ukratko prikazujem najbitnije anticipacije postmodernih tendencija u

analiziranim djelima becke moderne.

postmoderne anticipacija u beckoj klju¢ni knjizevni
tendencije moderni S
eksplicitni rod implicitni rod primjer
feministicka teorija motiv moderna e demonizacija Zene iz
demonizacije revizija perspektive muskog lika
« biseksualizacija kulture | Zene, krize rodno g:rog?;m&:?ﬁtl) Das Mérchen
us!ijed soc_iolfulturne mu_ékpg identiteta konoFira_nih e homoeroticne Konstelacije
krize rodnih identiteta i hibridnog roda u | narativnih i (Andrian: Der Garten der
(E. Badinter) kontekstu dramskih Erkenntnis; Musil: Die
sociokulturne postupaka Verwirrungen des Zoglings
e zazor od Zenskosti; krize Torlel) .
. T o radikalne alternativne
}nterr}allzac1ja Z.enskog konstelacije (Bahr: Die
identiteta (J. Kristeva) Mutter)

¢ Altenbergova fascinacija
pred-pubertetskim
djevojcCicama uslijed
eskapizma i zazora prema
zrelim zenskim osobama,;
primarni narcizam esteta

e internalizacija pripovijedanja
(Beer-Hofmann: Der Tod
Georgs; Hofmannsthal: Das
Mirchen der 672. Nacht;
Schnitzler: Die Fremde)

826 O pojmu gubitka identiteta, ali i koncepciji primarnog narcizma kod Zena vidi Le Rider 1990, str. 91-94.
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o ravnopravna ili privilegirana
perspektiva zenskog lika
(Schnitzler: Die Braut)

e otvorena, »asocijativna<
dramska forma
(Hofmannsthal: Gestern;
Schnitzler: Reigen)

postfeministi¢ka teorija | motiv ludicki e izrazita ambivalentnost roda
eksperimentalnog, | pristup rodno | (Hofmannsthal: Andreas oder
« rodni identiteti kao ironijskog, konotiranim | | S;n\_/eirae'g)'g:?ﬁ)ulo .
konstrukt _i paradok_salr!og narativr_lim i (Schjnitzler: Reigeng_ lik
performativna praksa (J. | (re-)kreiranja dramskim glumice)
Butler) rodnih identiteta | postupcima | e iskusavanje rodnih identiteta
(Musil: Die Verwirrungen
des Zoglings Torlel3)

o likovi »eksperimentalnog«
identiteta (Bahr: Die Multter)

U prethodnoj tablici prikazala sam poveznice izmedu postmodernih karakteristika (rodnog)
identiteta (fluidnosti i rasapa rodnih identiteta), odnosno anticipacija (postymoderne u djelima
becke moderne. Kriza individualizma u befkoj moderni prije svega proizlazi iz rastuce
modernizacije 1 dehijerarhizacije u rodnim odnosima, dok se s druge strane u vecini djela
knjizevnika beCke moderne (re)produciraju rodni stereotipi (mizogine slike o Zenama).
Ovakvi mizogini prikazi zena (femme fragile, femme fatale) proizlaze iz ambivalentnog stava
onodobnih (prijelaz sa 19./20. stolje¢e) muskaraca (pa 1 esteta-umjetnika) prema Zenskosti, iz
cega proizlazi, na psiholoskoj razini, strah i udivljenje prema Zenskim bi¢ima. Ovakav
ambivalentan stav prema Zenama rezultira krizom muskog (rodnog) identiteta (pojava
homoeroticizma, pa i ,Getvrtog spola®). Zenski konotirane koncepcije prostora i vremena
postaju ipak nacinom umjetnikovog pounutrenja (internalizacije) zenskosti, pa i svojevrsnog
empatijskog priblizavanja Zenskim bi¢ima, §to se odrazava u narativnoj (pripovjednoj)

strukturi.

6. ZAKLJUCAK

Svoju doktorsku disertaciju strukturirala sam u Sest kljucnih poglavlja, pocevsi od uvoda,
sazetka povijesti pojma androginije (Aurnhammer), preko prikaza bipolarizacije spolova u
gradanskom druStvu te odstupanja od bipolarizacije spolova u djelima knjizevnika becke
moderne ili pak reproduciranja istih stereotipa, zatim analize pojedinih knjizevnih djela
knjizevnika beCke moderne, analize dekonstrukcijskih i postfeministi¢kih tumacenja rodnih
identiteta (teorija drustvenog konstruktivizma), zatim analize becke (post)moderne te na kraju

ovog sazetka disertacije.
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Ciljevi moga istrazivanja bili su prikazati motive i tipove androginije u poznatim i manje
poznatim tekstovima beCke moderne. Istrazivanje polazi od hipoteze da motiv androginije nije
povezan samo s formulacijom rodne krize, nego i s dekadentnom i druStveno-kritickom
motivacijom. Drugi cilj istrazivanja je bio dovesti u vezu hibridni rod u knjizevnosti becke
moderne s ,konstruktivistickim* shva¢anjem roda koje je postalo samorazumljivo u kontekstu
postfeministicke teorije i rodnih studija. Istrazivanje polazi od hipoteze da je analiti¢ki
instrumentarij suvremene teorije primjeren u istrazivanju pojava ,,hibridnog roda* i u starijim
razdobljima. Tre¢i je cilj bio istraziti hibridni rod u kontekstu teze o anticipativnom
(post)modernom potencijalu becke moderne. IstraZivanje polazi od hipoteze da se dekadentne,
esteticisticke, (auto)ironijske 1 drustveno-kritiCke paradigme u oblikovanju hibridnog roda u
suvremenoj recepciji mogu reaktualizirati: u kontekstu suvremenih predodzbi o diskurzivnoj i
performativnoj konstrukciji rodnih identiteta, knjizevni eksperimenti beckih autora
anticipiraju elemente tzv. postmodernog stanja. Rezultat moje disertacije je detaljna analiza
knjizevnih konstrukcija rodnih identiteta 1 rodnih odnosa u razdoblju be¢ke moderne, koje
dijelom anticipiraju postmodernu fragmentaciju identiteta.

Povijest pojma 1 motiva androginije, pocevsi od antickog doba pa sve do beCke moderne i
dalje do danas, pokazuje, kako je to opsezno prikazano u pocetnom dijelu rada, veliku
varijabilnost. O prijelomu stoljeca (19./20.stoljece) nastavlja se, s jedne strane, u drustvu jo$
ranije utemeljena bipolarizacija spolova (u gradanskom drustvu fin-de-siécle-a), dok, s druge
strane, knjizevnici 1 umjetnici modeliraju rod u smislu hibridnih struktura, koje se, u djelima
knjizevnika, oCituju u krizi, dekonstruiranju, subvertiranju ili cak i utopijskom potencijalu
rodnih identiteta i rodnih odnosa. Vazno je napomenuti i ¢injenicu da su mnoga djela becke
moderne pisana u duhu ,,impresionistiCke letimi¢nosti®, Sto upucuje na skepticizam, pa i
kulturalni pesimizam ove epohe. S druge strane, impresionisticki stil pisanja ukazuje i na
uzivljavanje pripovjedaca u psihu senzibilnih esteta, koji zbog beznadnog pluralizma moderne
epohe zapadaju u regresivno konotirano stanje primarnog narcizma, a koje je pretezno
obiljezeno pojmom ,feminizacije esteta“ (Hofmannsthal, L. von Andrian, Beer-Hofmann,
Bahr, Musil, Peter Altenberg, pa donekle i Schnitzler). Ova ,feminizacija esteta® usko je
povezana uz onodobni strah od Zenskog emancipacijskog pokreta,827 ¢iji su se zacetci tada
mogli nazreti. Iako se ipak rodna hijerarhija nacelno o prijelomu stolje¢a odrzala, sve su vise

zamjetljivi znakovi maskulinizacije Zena i feminizacije muskaraca.

827 \/idi Frevert 1990, str. 106-112.
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Becka moderna, prema tome, predstavlja razdoblje izrazitog skepticizma prema ontoloSkom
i metafizickom fiksiranju (rodnih) identiteta. Medutim, i moralne (eticke) vrijednosti
zakazuju, a kao surogat za gubitak ovih vrijednosti pojavljuje se esteticisticki nazor na svijet.
Takoder se u djelima knjizevnika becke moderne moze uociti inacica (post-)modernog oblika

radikalnog individualizma®®

(umjetnika- esteta).

Posebna osobina umjetnika i autora becke moderne sastoji se u tome $to su oni prikazali
krizu individualizma, jo§ prije negoli je ona postala temom drugih teoretskih, knjizevnih i
umjetnickih djela, te ju takoder prozivljavali kao (vlastiti) gubitak identiteta subjekta, koji
nisu (barem ne do kraja) uspjeli rekonstruirati. Moderna egzistencija pojedinaca pojavljuje se
prvenstveno uslijed slabljenja tradicionalnin nazora na svijet, kao ,trijumfiranje
dezorganizirajucih sila®, prema kojima se svaki pojedinac nalazi u situaciji neizvjesnosti,
nesigurnosti i dezorijentiranosti, koja se samo s mukom moze premostiti.®*°

Androginizacijom oba spola (njem. das mdnnliche Weib und der weibliche Mann) nastoje se
transcendirati 1 dekonstruirati jednoznacna i stereotipna rodna odredenja. Medutim, treba
takoder naglasiti da u pojedinim muskim likovima iz djela becke moderne postoji ¢eZnja za
pronalaZzenjem srodne (zenske) duse (Hofmannsthal, Andrian, Musil, Beer-Hofmann, pa i
Peter Altenberg), odnosno, postoji Ceznja za stabilizacijom rodnog identiteta, pa i tendencija
prema heteroseksualnoj matrici. No uza sve prikaze ideala zenskosti hipersenzibilnih esteta,
postoje i tendencije k njihovom rascjepljenju jastva (odnosno, krizi identiteta), koja uvjetuje i
ambivalenciju u rodnim odnosima i rodnim identitetima (variranje izmedu heteroseksualnosti
1 homoeroticizma), budu¢i da njihova interakcija u drustvenom okruzenju biva ometana kako
njithovom hipersenzibilnos$¢u 1 pasivnoscu, tako, s druge strane, i njihovom problemati¢cnom
obiteljskom situacijom.

Becka moderna stoga predstavlja prijelazno razdoblje izmedu tradicionalnog,
,viktorijanskog™ doba i liberalnog drustva (,,permissive society*), buduéi da knjiZzevnici toga
razdoblja na manje ili viSe radikalan nain propituju, reproduciraju i subvertiraju onodobne

rodne obrasce.

828 \/idi Le Rider 1990, 409-420.
829 |bid., str. 409.
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