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1. Uvod

Tema rada knjizevno je stvaralastvo ¢eSkog pisca Michala Ajvaza. Rad je zamisljen kao
spoj dviju cjelina koje se medusobno nadopunjuju. Najprije ¢emo se dotaknuti Zivota Michala
Ajvaza i njegovog odnosa prema knjizevnosti. U uvodu ¢e biti rijeci o autorovu zivotu, gdje ¢e
fokus primarno biti na pocetku njegove knjizevne karijere i na njegove knjizevne uzore, pisce koji
su na njega najvise utjecali i koje je volio ¢itati. U radu ¢e potom biti rije¢ o tome kako knjizevni
kritiari i recenzenti svrstavaju njegovo djelo, kojim knjizevnim pravcima pripada, jedni ga
svrstavaju u postmodernu, drugi ga drze neoplatonistom, a tre¢i pak predstavnikom magi¢nog
realizma. Posluzit ¢emo se objavljenim intervjuima s Michalom Ajvazom i vidjeti kakvo je
njegovo stajaliSte 0 nekim pitanjima koja muce knjizevnu kritiku te o tome kakvu knjiZzevnost
spisatelj preferira i zaSto. Tu takoder dolaze do izraZaja neke od njegovih klju¢nih vizija koje se
ticu knjizevnosti, to kakva bi prema njegovom misljenju trebala biti knjizevnost i koji je njezin
smisao. U istom poglavlju takoder upoznajemo Ajvaza kao beletrista i Ajvaza kao filozofa. Kako
spaja ta dva podrué¢ja u svom radu vidjet ¢emo ponajvise u drugom dijelu rada u kojem zalazimo
u kompleksniji dio rada. Za pocetak najbitnije je objasniti osnovne pojmove njegove poetike —
tajanstvenost i puna praznina iz kojih proizlaze svi daljnji pojmovi i koncepti. Oni su uglavnom
filozofski utemeljeni, a to ¢emo objasniti na primjerima Ajvazovih proznih djela Tirkizni orao,
Drugi grad, Luksemburski park, Prazdné ulice i Cesta na jih. Posljednja dva romana navodit ¢emo
u izvornom nazivu budu¢i da ne postoji njihov objavljeni prijevod. Kako Ajvazovu tvorbu
karakterizira medusobno srastanje brojnih filozofskih koncepta s knjizevnim motivima, ovaj rad

je istinski misaoni izazov.



2. Michal Ajvaz i knjizevnost

2.1.  Zivoti djelo Michala Ajvaza

Michal Ajvaz ceski je prozaik, filozof i esejist. Rodio se u Pragu 30. listopada 1949.
godine.! Pomalo neobi¢no prezime, Ajvaz, govori o karaimskoj narodnosti njegovog oca.?
Michalov otac ostavio je traga u njegovom knjizevnom zivotu pa ¢emo kasnije vidjeti i njihovu
poveznicu u toj sferi. U djetinjstvu je Ajvaz vrlo rado slikao, toliko da je htio postati slikarom.
Ipak, u srednjoj Skoli shvac¢a da ga mnogo vise privlace knjizevnost i filozofija. Slikarske vizije,
medutim, nije potpuno napustio. Naime, sposobnost vizualnog promatranja svijeta jedan je od

tragova njegovih djecackih talenata, buduéi da se danas ocituje u njegovom pisanju.>

Obrazovanje okrunjuje studijem ceskog jezika i estetike, a svoje radove, ¢lanke i recenzije
objavljuje u raznim ¢eSkim Casopisima i novinama poput Literarni noviny, Tvar, Host, Revolver
Revue, Telegraf itd. Za svoja knjizevna postignuéa prvo je bio nagraden za djelo Tirkizni orao
1988. god. nagradom Nadace Cesky literarni fond, potom nagradom Jaroslava Seiferta 2005. god.

za djelo Prazdné ulice te nagradom Magnesia Litera 2012. za djelo Luksemburski park.*

Knjizevnim radom pocinje se baviti u petnaestoj godini, te uglavnom piSe pjesme. U
knjizevnom stvaralastvu postojalo je nekoliko razdoblja kad je pisao, imao pauze, a zatim se
ponovo vracao pisanju. Od samih pocetaka Ajvaz je pokazivao interes prema razli¢itim knjizevnim
vrstama pa i sam bio pod njihovim utjecajem. Nakon dvadesete godine piSe pjesme inspirirane
nadrealizmom i dadaizmom, medutim, ni jedan njegov tekst nastao u tom razdoblju nikad nije
objavljen. Prva djela koja pocinje objavljivati nastaju polovicom osamdesetih godina.®> Svoju
knjizevnu karijeru zapocinje 1989. godine zbirkom pjesama Vrazda v hotelu Intercontinental, a
kao prozaik javnosti se predstavlja zbirkom pripovijetki Navrat starého varana. Danas njegov

opus broji nekoliko desetaka djela medu kojima su razni eseji, ali i filozofski tekstovi koji ujedno

t Slovnik ¢eské literatury. Michal AJVAZ

2 Rulf, Jifi. Rozhovor s Michalem Ajvazem (2008).

3 Zlamalova, Erika. Rozhovor s Michalem Ajvazem (2010).

4 Slovnik ¢eské literatury. Michal AJVAZ

5 Kosnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 14
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sluze kao i osnova za razumijevanje njegovih beletristickih djela.® Porivi za pisanjem duzih
tekstova javljaju se nedugo potom, a prvi takav tekst je roman Drugi grad za kojeg autor tvrdi
kako je mogao biti i duzi, medutim u jednom trenutku ipak je donio odluku da je vrijeme da ga
zavrSi. Ubrzo zatim nastaje Tirkizni orao, tekst koji se nalazi na granici izmedu romana i
pripovijetke.” Znatno duzi tekstovi od prethodnih dolaze 2004. i 2008. godine kad izdaje svoja dva
romana Prazdné ulice i Cesta na jih. Pretposljednji Luksemburski park za Michala Ajvaza bilo je
pokuSaj da napise krace prozno djelo pa ni on sam ne skriva svoje nezadovoljstvo tim naposljetku
romanom. Stovise, ¢ini se da ni knjizevni kritiari ni recenzenti nisu sasvim zadovoljni pa mu tako
npr. M. Kittlova zamjera upravo duzinu teksta. Naime, po njezinom misljenju kratki tekstovi ne
ostavljaju dovoljno prostora za ovog autora da potpuno razvije i iskoristi svoju mastu.® Takoder,
Ivan Adamovi¢ u svojoj recenziji istiCe razocaranje knjigom Luksemburski park, iako u tom djelu
primjecuje brojne karakteristike Ajvazovog pisanja poput prozimanja radnji i likova, maste bez
granica, obiljezja pop kulture, spajanje i proZimanje onoga Sto je poznato s egzoti¢nim itd. No,
Adamovi¢ posebno stavlja naglasak je to da, u Luksemburskom parku, Ajvaz stvara poprilicno
zive i uvjerljive likove, Sto, kako tvrdi, nije obi¢aj u Ajvazovim djelima. Naime, ponegdje se moze
iS¢itati da Ajvazovi likovi zapravo ne predstavljaju ljude, ve¢ principe.® Veronika Kosnarova pak
smatra da Ajvazovo pripovijedanje odgovara njegovom videnju 1 promatranju svijeta, ali to ne
pronalazi u ovome djelu. NaZalost, smatra da u ovome tekstu nije razvio radnju do onog opsega
koji bi se mogao usporediti s prethodnim romanima. Tvrdi da je Siroki opseg ono Sto mu naprosto
lezi, a svaki kra¢i tekst ostavlja dojam da se na kraju zurio tj. da sam rasplet zapravo dolazi

poprili¢no brzo.°

lako Ajvaz mozda nije autor koji naginje autobiografskoj prozi, takvih elemenata kod njega
ipak mozemo pronaéi. Primjer je zavrSna scena Zenonovih paradoxa koja je usko povezana s
njegovim ocem. Naime, njegov otac bio je kemicar, i znanstveni svijet obogatio je novim

postupkom izrade mozaickih kamena. Medutim, nakon njegove smrti znanstvenici nisu uspjeli

® Fialova, Alena. V soufadnicich mnohosti : ¢eskd literatura prvni dekddy jednadvacatého stoleti v
souvislostech a interpretacich. Prag: Academia, 2014. Str. 525

7Hovorkovd, Jana. Kritické reflexe literarni tvorby Michala Ajvaze v ceskych periodicich (2013). Str. 52,
53

& Kittlova, Markéta. Ajvaz, Michal. Lucemburské zahrada (2011).

°® Adamovi¢, Ivan. 4jvaz dosel déjové rozbujelou zahradou do slepé ulicky (2012).

0 K oSnarova, Veronika. “Slast z téla-plamene”, Tvar 03 (2012). Str. 2
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otkriti koje tvari je upotrijebio, budu¢i da ih je biljeZzio vlastitim kraticama koje ostalim

znanstvenicima, nazalost, nisu bile jasne, a samim time, niti od pomoéi.*

2.2.  Knjizevni utjecaji

U intervjuu s Jifijem Rulfom, Michal Ajvaz priznaje da je njegovo knjiZzevno stvaralastvo
pod utjecajem pustolovne knjizevnosti. Sam kaze da knjizevna djela koja najcesce Cita pripadaju
tzv. niskoj knjizevnosti. Na tom repertoaru nalazi se ¢esto i Homer. Isti¢e da voli Citati djela u
kojima pronalazi motive poput putovanja, lutanja, prelaZenja granice, susreta s ne¢im nepoznatim,
onim §to izmice uobi¢ajenom redu. Osim toga ustvrduje: ,,Roman, tak jak ho zndme od 19.stoleti,
tedy psychologicky roman, mé moc nezajima - spi§ mé zajimaji starsi véci, které jsou zakotfenéné
v mytu. Tieba ten Homér, ale i sttedoveké rytitské romany. Literatura zaloZzena na dobrodruzstvi
a hfe se mozna ptiblizuje tomu, co je v existenci podstatné, vic nez vSechny ty hlubokomysiné
romany, kde se na stovkach stran fesi problémy manzelskych trojuhelniki“.*? Autori za koje Ajvaz
tvrdi da su mu bliski jesu Kafka, Mandiargues, Novalis, Holderlin, Rimbaud, Lautréamont, Rilke,

Proust, Roussel, Conrad, Ban, Nabokov, Perec, Gracq i Pynchon.*3

Medutim, Cesto se istie da se Michal Ajvaz svojim pisanjem najviSe nadovezuje na
njemacku knjizevnu tradiciju, a to je prije svega Franz Kafka.!* Osim toga, u intervjuu s
Veronikom KosSnarovom Ajvaz Kafku naziva najboljem piscem dvadesetog stoljeca, a potvrduje
to 1 sljede¢om izjavom: ,,Kafka pronikl do dfen¢ jazyka, tam, kde je jazyk tajemné spojeny se
skute¢nosti, proto nepotiebuje metafory, lyri¢no, eleganci, dokonce ani psychologii, v§echno
vyvstava jen z jakéhosi UZasného kratkého spojeni mezi konstelacemi slov a dusi svéta ¢i proudy
byti... Roland Barthes mluvi o ,,rozkoSi z textu* a Kafkova proza je tak dobra, Ze ¢ist ji je skute¢né

druhem slasti“t®

11 Rulf, Ji#i. Rozhovor s Michalem Ajvazem (2008).

12 1hid.

13 Kosnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 10
14 Slovnik Ceské literatury. Michal AJVAZ

15 Kosnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 10
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2.3.  Knjizevni smjerovi: postmodernizam, neoplatonizam, magijski realizam

Buduc¢i da ¢emo se u ovome radu baviti obiljezjima Ajvazovog proznog stvaralastva, bitno
je prije svega, u tom velikom mozaiku, koji predstavlja sam pojam knjizevnost, pronaci kutak ovog
autora. Tijekom samih pocetaka knjiZzevne aktivnosti i izdavanja prvih djela, Michala Ajvaza
svrstavalo se u razne knjizevne smjerove, i ta podjela se s viemenom pocela uzimati ,,zdravo za
gotovo®“ bez dublje analize i kritickog promi$ljanja. Kao Sto i sama Veronika KoS$narova
primjeéuje, Michal Ajvaz od pocetka se isticao po tome §to je bio druga¢iji'®, i trebalo je vremena

da ga se kao takvog poc¢ne i promatrati.

S jedne strane, mnogi knjizevni kriticari Ajvaza svrstavaju u razdoblje knjizevne
postmoderne. Jedan od njih je i Pavel JanouSek koji tvrdi da npr. u djelu Prazdne ulice nailazimo
na osnovne knjizevne postupke i ideje postmodernizma.t’ V. Kosnarova upoznaje nas s ¢injenicom
da glavne karakteristike zbog kojih ga se svrstava u pisce postmodernizma su izmedu ostalog,
mije3anje Zanrova, upotreba obiljezja popularne kulture, pisanje o pisanju, prozimanje radnji itd.'®
Sam Ajvaz o svojem stvaralastvu kao o plodu postmodernizma kaze:

Zda se mi, Ze ,,postmoderna“ je dost nestastné slovo, nerad je pouzivam a nemam ani potiebu je

pouZivat [...] Pokud se postmodernou Vv literatufe rozumi ta literatura, ktera je ztélesnénim nazoru,

Ze existuji jen kopie kopii a ze ve spleti jazyki nema smysl hledat pravdu, jednotu a to, co je

pavodni, pak myslim, ze pohled na skute¢nost, z kterého vychézi moje psani, je naprostym opakem

postmoderniho pohledu — v mych knihach se sice objevuji dlouhé odbocky a nékolikapatrové
vsuvky a misi se tu ,,vysokeé“ a,nizké“ Zanry, ale neni to proto, aby se ukazalo, Ze ve zméti
nepievoditelnych a rovnocennych perspektiv neexistuje zadna pivodnost, zadnéd jednota svéta

a Zadna hodnotova hierarchie, ale naopak proto, Ze mé nejvice ze vSeho zajima nezrusitelna

ptavodni — anebo posledni — jednota skute¢nosti, a ta se ukazuje az tam, kde je nejvice riznosti,
kde tedy neni zastinéna riiznymi dil¢imi jednotami.*®

Ipak, ceSki knjizevnik, kad bi se osobno morao svrstati medu predstavnike nekog
odredenog knjizevnog smjera, navodi da bi se prije mogao smatrati predstavnikom neoplatonizma
nego spomenutog postmodernizma: ,,Rekl bych, Ze vzhledem k té snaze zaslechnout ve vSech
oblastech a patrech skute¢nosti hlas prvotniho, jediného pramene, je duch mych kniZzek spi$

novoplatonsky nez postmoderni; v Cesté na jih i v Prazdnych ulicich jsou ostatné piimé odkazy

16 Ko$narova, Veronika. “Masky touhy : Uvaha ajvazovska”, Ceskd literatura &. 60 (2012). Str. 517
7 Janousek, Pavel. “Nicota pfekonavana vypravénim”, Host 04 (2009). Str. 57

18 Kodnarova, Veronika. “Masky touhy : Uvaha ajvazovska”, Ceskd literatura &. 60 (2012). Str. 518
19 Kosnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 15



k novoplatonismu. Ale tim proboha nechci vytvaiet néjakou novou kolonku namisto téch, které se

zdraham piijmout™.?°

S druge strane, neki kriticari Michala Ajvaza vide kao pisca koji se nadovezuje na magijski
realizam. Jedan od njih je spomenuti Pavel Janousek koji ne negira postojanje elemenata tog
knjizevnog pravca. Naime, u djelu Cesta na jih primjecuje odjeke magijskog realizma u likovima,
imenima mjesta, radnji, te slikama politi¢kih i kulturnih prekretnica.?! Medutim, on nije jedini koji
ime Michala Ajvaza spaja s magijskim realizmom. Takoder, Jan Tlusty u svom ¢lanku tvrdi da ga
se nakon prvog izdanja Drugog grada povezivalo s magijskim realizmom i nadrealizmom.?? Ipak,
kad je u pitanju misljenje Michala Ajvaza o ovakvim tvrdnjama, ¢ini se kako ¢vrsto i samouvjereno
negira postojanje bilo kakve poveznice svojih djela s tim knjizevnim pravcem: ,,Musim se pfiznat,
Ze ja magicky realismus vlastné ani moc neznam, z d¢l magickych realistt jsem ¢etl jen Sto roku
samoty. Ta knizka se mi docela libila, ale tenhle zpisob psani, zakofenény v kolektivni narodni
mytologii, je mi dost vzdaleny a myslim, Ze mé ni¢im neovlivnil. TakZze m¢ vlastn¢ docela udivuje,

kdyZ mezi magické realisty byvam fazen*.%

Nadalje, motiv knjige koja sadrZava u sebi tajanstvenost jedan je od presudnih zbog kojih
se Ajvazova proza stavlja rame uz rame s prozom Jorgea Luisa Borgesa. Dakle, ne samo tematski,
ali i stilski, Ajvaza se svrstava u isti knjizevni smjer kao i Jorgea Luisa Borgesa. S jedne strane,
njegova djela, pogotovo ona prozna, imaju osnovu koja se bazira na europskoj filozofiji, a prema
tekstu Petra HruSke nije daleko ni od budizma. S druge strane, motiv ,,magi¢nog Praga“ proizlazi
iz ¢eSko — njemacke praske knjizevnosti, dok svojom mastovitoS¢u podsjeéa na knjizevno

stvarala$tvo Daniele Hodrove i Jifija Kratochvila.?*

Na kraju, kad bismo morali odrediti neki specifi¢ni zanr koji karakterizira Ajvazovu prozu,
Petr Hruska zajedno s koautorima navodi, primjerice, da je knjiga Drugi grad na granici s
pustolovnim romanom, prije svega misti¢nog romana. Koristi se razliitim motivima poput

nerazumljivog pisma, zatim opasne Zivotinje s kojima se vodi borba za Zivot ili smrt, divlja

2 |bid.

21 Janousek, Pavel. “Nicota piekonavana vypravénim”, Host 04 (2009). Str. 59

22 Tlusty, Jan. “Podruhé do druhého mésta”, Host 10 (2005). Str. 56

2 Kosnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 15

24 Hruska, Petr i dr. V souradnicich volnosti : Ceska literatura devadesdtych let dvacatého stoleti v
interpretacich. Prag: Academia, 2008. Str. 422



dzungla... Glavni lik, osim toga, traga za ljudima koji sjedaju u zeleni tramvaj i vise se ne vracaju,
pokuSava otkriti Sto se s njima dogodilo, Sto se nalazi izvan naseg svijeta i koja su njegova nacela.

Upravo to daje romanu detektivski ton. %

Ve¢ smo spomenuli da je jedna od glavnih karakteristika djela Michala Ajvaza upravo
mijeSanje zanrova, te sam pokuSaj svrstavanja autora kao predstavnika jednog jedinog zanra u
ovome slucaju Cini se kao tezak zadatak, budu¢i da i sam pisac kaze: ,,Obecné nevim, jaky by se
pro mé knihy mél pouzit Zanr, navic ja mam rad jejich prolinani. To je véc, kterou prosazoval
tieba Ladislav Klima nebo pravé Neil Stephenson. Mota dohromady fiction, thriller, filozofické
myslenky a zabyva se i matematikou*.?® U intervjuu s V. KoSnarovom KaZe: ,,Miseni zanri je pro
mne naopak vyjadienim toho, ze vSechny zanry, jazyky nebo diskursy pochazeji jakoby z jednoho
pramene, z pramene, jehoZ hlas se ve vSech ozyva. Riznost zanru je tedy predev§im potvrzenim

velké a nezrusitelné jednoty byti*.2’

2.4. Djecji pogled na svijet, pustolovna knjiZzevnost i kakva bi ona trebala

biti

Posebno mjesto u Ajvazovom svijetu zauzimaju pustolovne knjige koje u gotovo svakom
intervjuu istice. Razlog je taj $to ih smatra najbitnijim izvorom pisanja. Naime, za vrijeme pisanja
Cesto se vraca u djetinjstvo i prisjeca djecjih pustolovnih knjiga koje je ¢itao, a svojim dijelima
kao da svijetu vra¢a natrag ono $to je naucio u dje¢ackim danima, ali, naravno, na svoj poseban i
prepoznatljiv na¢in. Stovise, autor potvrduje da je njegov naéin pisanja popriliéno ukorijenjen u
dje¢jem promatranju svijeta te upravo pustolovnu knjizevnost isti¢e kao osobno najzanimljiviju i
najinspirativniju. ,,Ozbiljna”“ i pustolovna knjizevnost prema njegovom misljenju nisu dva
suprotna pola. On ih, naime, spaja u ¢injenici da je svako stvarno knjizevno djelo pustolovna

knjizevnost.

Sto se ti¢e njegovog misljenja o knjizevnosti, kakva bi ona trebala biti i koja je njezina

svrha, Michal Ajvaz daje nam odgovor iz kojeg, oni koji su Citali njegova djela, mogu u potpunosti

25 |bid. Str. 352
%6 Hovorkova, Jana. Kriticka reflexe literarni tvorby Michala Ajvaze v ceskych periodicich (2013). Str. 56
27 Kosnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011)Str. 15
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razumjeti njegov stav te ujedno mogu i potvrditi da takav oblik knjiZevnosti aktivno primjenjuje.
Naime, ovaj autor ¢vrsto je vezan za pojam tajnovitosti i na tom pojmu pociva svako njegovo djelo
I iz nje proizlazi njegova glavna misao vodilja. Dakle, on smatra da svako knjizevno djelo treba
biti susret s nepoznatim, a valja napomenuti kako je to klju¢na karakteristika pustolovne

knjiZzevnosti.

Ipak, ¢ini se da Autor ima neke zamjerke generalnom poimanju knjizevnosti. Nezadovoljan
je zbog Cinjenice da se knjizevnost poima kao umjetnost ¢ija je svrha boriti se za nesto ili protiv
necega. Mogli bismo re¢i da mu smeta dozivljavanje knjizevnosti kao neCega Sto je unaprijed
odredeno, Sto ima jasnu formu, nacin na koji se ostvaruje i svrhu, a svaki odmak od takve
knjizevnosti smatra se neuspjehom ili loSom knjizevnoséu. Michal Ajvaz o knjizevnosti govori
ovako: ,,... jednou se dozvidame, Ze spravna literatura musi mit ptib&éh, podruhé Ze musi byt
angaZovana a musi proti né¢emu nebo za néco bojovat... Jenomze literatura nemusi nic; méla by
byt objevovanim nového a obnovovanim tajemstvi a zazra¢nosti ve svété, z né¢hoz se ztraceji, a je
ipIng lhostejné, na jakém uzemi a jakym zptisobem se to dé&je*.?® Dakle, knjizevnost bi se trebala
bazirati na onome Sto je tajanstveno. Drugim rijeima, knjizevnost bi trebala pronaci tajanstvenost
u onome, §to se nikome ne ¢ini takvim. Kao $to ¢emo vidjeti i na sljede¢im stranicama, Michal
Ajvaz u svakom djelu drZi do stava da bi tajanstvenost apsolutno trebala biti prisutna. Navedimo
kao primjer djelo Tirkizni orao. Ajvaz kaze da bi prva prica mogla biti shvac¢ena kao novela o
pronalazenju tajanstvenosti (ujedno i smisla), dok u drugoj noveli potraga za tajanstvenim ne
zavrSava uspjesno. Za razliku od Bijelih mrava, u Zenonovim paradoxima ne uspijevamo na kraju
otkriti to tajanstveno. Medutim, ono §to bi se trebalo dosegnuti u knjiZevnosti, i §to, u konacnici,
u obje novele i jest dosegnuto, je upravo taj susret s tajanstvenim, magicnim. Svaki susret, bilo s
covjekom ili prostorom sadrzi zagonetnost koja se nikada ne otkrije u potpunosti. Zbog toga,

tajanstvenosti ima, rekli bismo, i previse.?

2.5. Smisao knjizevnog djela
Ajvaz tajanstvenost smatra temeljem knjizevnosti, ali sam smisao knjizevnog djela nije

iskljucivo u tajanstvenosti, iako smisao kod njega proizlazi iz tajanstvenosti. U jednom od svojih

2 |bid. Str. 13
29 Rulf, Jiti. Rozhovor s Michalem Ajvazem (2008).
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¢lanaka za ¢asopis Host®°

, autor izrazava misljenje kako je citanje jedan od nac¢ina u kojima se
oCituje smisao. Ujedno, to je i proces kojim se otkriva smisao u formi, i forma u smislu. Kad
govorimo o smislu, govorimo o prestanku redukcije stvarnosti. U svakodnevnom Zivotu
provodimo odredeno nacelo svojevrsnog ograni¢avanja te stvarnosti na nacin da uvodimo
hijerarhiju onoga vaznoga i nevaznoga. Iz te stvarnosti stalno potiskujemo ono §to je, iz nasSega
kuta gledanja na ciljeve i vrijednosti, nebitno. Smisao u knjiZzevnosti zasniva se na nekim drugim
hijerarhijama. Ono nastaje ad hoc iz normi koje proizlaze iz trenutne situacije. Stoga se smisao
knjizevnog djela moze roditi iz bilo ¢ega. Taj Ajvazov pristup smislu knjizevnosti moze se
povezati s njegoviom navedenom tvrdnjom da knjizevnost apsolutno nista ne mora. U knjizevnom
svijetu za njega ne postoji glagol morati, glagol kojim tu knjizevnost ogradujemo i stavljamo u

kalupe. Isto tako i sam pojam smisao je ,,proizvoljan* i ne bi ga se smjelo ogranicavati.

Odmak knjizevnog djela od svakodnevnog Zivota omogucéava pripovijetki ili romanu da
stvarnost predstavi onakvom kakva ona jest. Kako bismo promijenili stvarnost i kako bi ona
proizisSla iz vlastitog smisla, nista se u njoj ne smije shvacati kao dodatak. Sve forme (oblici) i slike
radaju se iz smisla, a on se pak rada iz svega. U toj Ajvazovoj viziji Svijeta sve stupa u odnos sa
svime i sve postaje dijelom jedne cjeline i funkcionira na temelju pozivanja. Drugim rije¢ima,
proza govori o stvarnosti zato to je proza odgovor na poziv stvarnosti. Evo kako vlastitim rije¢ima
pojasnjava odnos izmedu smisla i knjizevnosti:

Smysl se neda prevést na zadnou slozku literarniho dila, na myslenku, styl, jazyk, pfibéh,

psychologii. S hodnotou a zajimavosti dila nesouvisi, jestli se dilo pohybuje v jedné jediné oblasti

zjevovani smyslu, anebo v né€kolika riznych oblastech. Pfibéh je jednim z postupi, kterymi se
smysl zjevuje; mam piibéh rad, ale jsem piesvédceny, Ze z ného nemiiZzeme udélat jedinou, ani jen
privilegovanou oblast zjevovani smyslu v prozaickém dile. Znehodnocujeme tim smysl, ale

nakonec tim znehodnocujeme i pfibeh sam, protoze dobry ptibch vznikd jen v souhte s dobrym,
neredukovanym smyslem. 3!

Sto se ti¢e jezika, on za njega ne predstavlja niti cilj niti sredstvo, veé je dio igre pozivanja.

1z njega nastaje smisao kao i rije¢i koje ga izrazavaju.

30 Ajvaz, Michal. “O smyslu literarniho dila”, Tvar 10 (2009): 6
31 Ajvaz, Michal. “O smyslu literarniho dila”, Tvar 10 (2009). Str. 6
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3. Glavni pojmovi i karakteristike knjizevnog stvaralastva

Michala Ajvaza

3.1. Kako nastaje tekst, pojam puna praznina (plné prazdno) i struja

(proud)

Michal Ajvaz autor je koji ima sposobnost da vrlo lako uplete svoje ¢itatelje u mrezu koju
konstanto stvara dodaju¢i novu radnju ili pricu. Naime, bazi¢na radnja same knjige vrlo je
jednostavna i poc¢iva na jednom banalnom zapletu iz kojeg dalje razraduje tekst, a smisao tog teksta
zapravo je puno viSe od neke jednostavnosti i banalnosti. Drugim rije¢ima, u samoj biti tog teksta

stoji filozofska osnova.® Jedna od takvih je i pojam pIné prazdno tj. puna praznina.

Uzevsi u ruku barem jedno od Ajvazovih proznih djela, Citatelj se morao susresti s pojmom
pune praznine. Naime, ovdje se radi o jednom konceptu koji je prisutan u gotovo svim Ajvazovim
djelima i na neki nain postaje temeljnim elementom iz kojeg nastaju sva djela. Puna praznina
bitna je za pocetak vecine njegovih proznih djela, a s time i za pocetak ovog poglavlja, buduci da
se na taj pojam nadovezuju brojni ostali. Sam autor izjavljuje da, kad kreée u pisanje nekog
romana, zapravo niti ne zna o cemu ¢e to biti i kakvu ¢e ideju nositi. Radnja knjige krece iz

praznine i iz nje se postepeno kristaliziraju razna iskustva.

Puna praznina ,,motor* je koji pokrec¢e glavne likove da potaknu radnju. Tako npr.
Tomasa, jednog od dvojice brace ¢ija je smrt jedna od glavnih tema romana Cesta na jih, praznina
s kojom se on susrece, pokre¢e na pisanje knjige. Ona iz njega progovara tj. njegova prica nije
unaprijed odredena vec¢ se stvara ,,u hodu®. Prvo stvara mjesto i opisuje ga, opisuje njegove prazne
ulice. Zatim stvara prvog SetaCa, a iz njegovih zapaZanja stvara se cijela prica koja se samo
postepeno nadograduje sve do jedne kompleksnije razine. Medutim, Toma$ Kantor nije imao
namjeru stvoriti knjizevno djelo. Tekst mu je sluzio kao izvor srece i zabave te mu je prije svega
bio igra. No u tom svom naumu nije uspio, budu¢i da ga je Car pisanja sve viSe zarobljavala. 1z
pocetne igre razvija kompleksan roman u kojem stvara nove prostore, gradove... S vremenom,

Tomas$ postaje opsjednut idejom Djela — mreze. Zapravo postaje zarobljenik vlastite igre koja je

32 Kittlova, Markéta. Ajvaz, Michal. Lucemburska zahrada (2011).
33 KoSnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 15
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nastala iz njegove praznine. Moglo bi se re¢i da je praznina najbitnija filozofska tema, ne samo

ovog romana, ve¢ i ostalih. Ona je prostor iz kojeg nice i uvjet egzistencije. Upravo iz tog razloga,

u sebi nosi paradoks jer ona nije puka praznina, ve¢ sadrzi bezbroj moguénosti:
A kdyZ pozorné a soustifedéné poslouchal, zaslechl v tom bzucéeni Sepot jakéhosi jazyka, zjistil, Ze
ticho prazdnoty je plné slov, vét, piibéhl. Ty ptibéhy byly cizi, nerozumél jim a zdalo se, Ze
nenesou vibec zadné poselstvi a nejspiS§ nemaji vibec zadny smysl, ale byly mu pfitom
podivuhodné liznké, jako by to byly davné pohadky z néjakého jeho zapomenutého détstvi. Hlas,
ktery slySel, ho fascinoval, a Tomas védél, Ze uz mu nikdy nepiestane naslouchat. Vidé€l, Ze osudu
se podatil skvély vtip: prazdnota byla tim, co je na svété nejvic plné. Byly v ni zavinuty tisice

ptibéht, a v kazdém obraze, v kazdém slové téch piib&éhu byly zavinuty dalsi piibéhy a v nich opét
dalsi.®*

Ipak, takva kakva je, nije potpuno bezopasna. Kao sto se to dogodilo Tomasu, ¢ovjek vrlo
lako postane njezinim zarobljenikom i ne uspije na kraju shvatiti njezine znakove koji mu pomazu
da pronade odgovore koji se odnose na zagonetnost ljudske egzistencije.®® Nakon $to je razvio
svoju knjigu do te mjere da se viSe ni sam nije snalazio u njoj, Tomas pronalazi razli¢ite na¢ine
kako bi povezao dijelove i slike svojih prica, a na kraju se odlucuje povezati ih Sarenim nitima. To
je jedan od nacina na koji pokusava uvesti red u svoju zapletenu pricu, a ¢ijim je zarobljenikom

nesvjesno postajao svaki dan.

Takoder bismo prazninu mogli shvatiti kao pojam koji nam daje mogucnost gledanja na
nadu stvarnost iz nekog drugog kuta: ,,Casto, myslim na to, Ze svét, ve kterém Zije, mize byt v
tésné blizkosti, miZe se pfimo prolinat s nasim svétem, protoze jeho plnosti se prostiraji tam, kde
v nagem svété vidime jen prazdno, a jeho prazdno je u nas plnosti... <% Dakle, ta praznina, zapravo
nije prazna, ta puna praznina u sebi nosi mnostvo znacenja i smisla. Jednom kad ju ,,deSifriramo*
zalazimo u novu stvarnost. Ta stvarnost zapravo je stalno tu ispred nas i mogli bismo re¢i da nas
Ajvaz, na neki nacin, upozorava da vrlo Cesto pojave i stvari uzimamo ,,zdravo za gotovo* tj.
ponekad ne pokuSavamo proniknuti dublje u njihovu srz. Bas kao $to i on sam u svom djelu kaze:
... M&sto v némz Zijeme, je vytvoieno ze slov mnohem vice neZ z cihel a kamena“.3’ I mogli
bismo re¢i da je tako. Svaka stvar, gradevina, pojava pa i osoba zapravo je puno vise od onoga §to

mi percipiramo. Izjavom da je svaki grad zapravo puno vise izgraden od rije¢i nego od cigli i

3 Ajvaz, Michal. Cesta na jih. Brno: Druhé mésto, 2008. Str. 104

% Fialova, Alena. V souradnicich mnohosti : Ceska literatura prvni dekady jednadvacatého stoleti v
souvislostech a interpretacich. Prag: Academia, 2014. Str. 545

3% Ajvaz, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005. Str. 43

37 Ajvaz, Michal. Tyrkysovy orel. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1997. Str. 84
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kamenja autor nas upozorava da svatko od nas ima neku svoju pri¢u, povijest i znacenje (u
duhovnom smislu), i to je ono $to nas sve gradi, a ne samo materija. JoS jedim citatom Michal
Ajvaz naglasava i potvrduje prethodnu misao: ,,A dokonce i viditelné povrchy, pfitomné zdi a
obnazené tvafe, s nimiz se setkava nas pohled, jen vyplouvaji z mofe fe€i, v némz travi vétSinu
Zivota, a jsou stale prosaklé jeho vodami, poiad v nich pulsuje rytmus jeho vin“.*® Dakle, sve ono
s ¢ime se susre¢e na$ pogled prica o neCemu. Mi smo ti koji moraju nauciti ,,éitati vlasitim
pogledom svijet oko nas. Jednom kad po¢nemo pridavati vaznost onome $to smo dosad

zanemarivali, shvatit ¢emo da i to, na svoj nacin, progovara.

S druge strane, neizbjezan je i pojam struje (proud) kojim autor pokuSava zapravo
objediniti stvari i rijeci:

Vsechny véci a bytosti kolem ného vyvstaly jako zafici krystaly, jeZ se zformovaly z jediného

proudu; vSe bylo z jediné svételné latky; a jako prvni zmizel rozdil mezi slovy a vécmi, vie bylo

télem a zaroven pismenem: vse bylo utvareno a ozivovano proudem, bylo jim prosaklé, a zaroven

v§e bylo hieroglyfem, znakem, ktery vypravél o rytmech proudu jimiz byl vytvofen a jeZ navzdy

usnuly v jeho tvarech, o tajemstvi svého zrozeni, o svych laskach a siti podivnych piibuznosti, jez
proristaly kosmem.3®

S druge strane, Michal Ajvaz govori i 0 odnosu izmdu stvari i jezika, odnosno, imena, 0
tome kako jedno ovisi 0 drugom i medusobno se isprepli¢u. Jedan od takvih primjera pronalazimo
u romanu Prazdné ulice. Kao mali djecak Bernet pronalazi tajanstveni tekst koji je bio zapisan
Sifrom. lako ga nije razumio, pojedine nerazumljive rije¢i poticu njegovu mastu u kojoj stvara
sliku kapetana piratskog broda. Iz samo nekoliko nepoznatih rije¢i Bernet stvara ime tog kapetana
te razvija cijelu jednu pricu vezanu za taj brod i kapetana. Osim kapetana, Bernet u svojoj masti
ima jasno predstavljena i lica ¢lanova posade tog piratskog broda. Ipak, kad je saznao da takav
kapetan zaista ne postoji i kad je morao promijenti njegovo ime, gotovo cijela njegova predodzba
o tom liku se izgubila. S prestankom postojanja imena tog kapetana prestaje potojati i sam lik u
Bernetovoj masti. Taj lik imao je toliko snaznu pojavu da se doimao kao stvarna osoba s kojom je
Bernet zapravo imao stvarnu komunikaciju. Dakle, ovaj ,,razgovor® izmedu stvari i imena zapravo

je metafora za na¢in na koji nam autor objasnjava njihov odnos u kojem ne mozemo znati je li

38 |bid. Str. 85
39 Ajvaz, Michal. Lucemburska zahrada. Brno: Druhé mésto, 2011. Str. 49
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prije nastalo ime ili osobina. Stovise, Ajvaz ih stavlja na istu razinu, a ljepotu pronalazi upravo u

tom procesu u kojem oboje zajedno nastaju, ali i nestaju.*°

Postupak spajanja rijeci i stvari pronalazimo i u drugim djelima. Primjerice, u romanu
Tirkizni orao, Skoljke preuzimaju ulogu pisma, a u Drugom gradu tu ulogu preuzimaju bube.

Informaciju u romanu Cesta na jih nose pak gumeni bomboni.

3.2. Stvaranje prostora: gradovi i periferije

Mjesto u koje Michal Ajvaz smjesta radnju svojih proznih djela vrlo je specificno. To je
prostor neocekivanih dogadaja i prije svega — to je prostor prepun promjena. Svijet koji nam autor
otkriva prostire se pred nama pomalo, a stvaranje prostora u tom svijetu podrazumijeva sklad
mnoStva komponenti: znacenja, rije¢i, reCenica, slika, radnji i stvari. Sve te komponente
medusobno se isprepli¢u i daju mu smisao. Autor nas tako provodi kroz mjesto promatrajuéi ga iz
jednog drugog kuta. Stovise, Ajvaz vrlo &esto smjesta radnju svojih djela u stvarne gradove koji
Citatelji vrlo dobro poznaju. Primjerice, radnja Drugog Grada smjestena je u Pragu, medutim,
autor nam se trudi pokazati jedan drugi Prag, obraca pozornost na stvari koje se mozda u nasoj
svijesti ¢ine beznacajnim, npr.: ,,Jak je to zvlastni, cely Zivot jsem chodil skoro kazdy den po
Karlové mosté a nikdy jsem nevsiml, Ze podstavec sousosi je oteviraci...“4? Dakle, prostor,
odnosno, grad koji nam autor predstavlja, dobro nam je poznat, on je cijelo vrijeme tu ispred nas i
imamo ga prilike promatrati kroz o¢i glavnog lika koji je ujedno i svjedokom nastanka, ali i

zavrsetka tog prostora.

U tom ,,ajvazovskom® svijetu niSta nema samo jednu prirodu, karakteristiku ili lice. Stvari,
osobe, biljke i Zivotinje promatra iz jedne druge perspektive i otkriva nam neko drugo njihovo lice.
Takvim postupkom autor ,,razbija“ nasu svakodnevnicu i rutinu tako da u nas svijet uvodi nesto
nama potpuno strano i tajanstveno kao Sto je to, u Drugom gradu, knjiga pisana nepoznatim
pismom. Upravo ta knjiga tj., strana stvar, poticaj je za daljnje otkrivanje onoga Sto se krije ispod

% Glonéakova, Klara. Fenomen pisma a textu v préze Michala Ajvaze (2012).
4 Ajvaz, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005. Str. 100
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toga, a to nam pak otvara vrata iza kojih se kriju nova zna¢enja,*? a ona nas vode u novi svijet u

kojem je prostor poiman na drugaciji nacin.

Isto kao i Kutra, Tlusty ukazuje na ¢injenicu da, s Ajvazovog stajaliSta, svako mjesto ima
skriveno lice, a on nam pokuSava pomo¢i da upravo to primijetimo. Pod otkrivanjem drugog
svijeta, Ajvaz ne podrazumijeva samo gradove, vec i njegove periferije, zapustene i udaljene ulice
itd.*®

Na pocetku knjizevne karijere, Michal Ajvaz je vrlo ¢esto radnju svojih knjiga, kako smo
vec i spomenuli, smjestao u Prag zbog ¢ega su ga svrstavali u autore ,,magi¢nog Praga“. Medutim,
u romanima koji su naslijedili radnju smjeSta i u ostale gradove, StoviSe, na druge kontinente. Kako
gradovi. U pocetku je tako Cesto tematizirao Prag zbog toga Sto mu je u procesu pisanja najvise
odgovaralo polaziti od konkretnoga grada te stvarati slike i radnje koje proizlaze iz duha grada. A
kako je u Prag zivio od djetinjstva, najbolje je poznavao takve praske slike i radnje. Ipak, tvrdi da
voli velike gradove i da magiju posjeduje svaki grad. Dapace, isti¢e da su najsretniji trenutci za
njega vezani upravo za onaj prvi put kad kro¢i ulicama nekog nepoznatog grada i promatra ga kao
neko nepoznato, uzbudljivo bi¢e. Kao vlastitu prekretnicu u tom smislu predstavlja djelo Tirkizni
orao u kojem viSe ne piSe o mjestima o kojima je prethodno pisao. Nakon njega primjerice u
romanu Cesta na jih, Prag gotovo da se i ne spominje. Promjena nastaje u romanu Prazdne ulice.
Naime, u tom djelu vraca radnju u Prag, ali taj put u zapustene i udaljene dijelove grada, njegove
periferije s tvornicama itd. Dakle, primje¢ujemo da autor, iako se vraca gradovima o kojima je ve¢
pisao, taj put ne otkriva njihov centar, ve¢ rubne dijelove koji odisu tajanstvenoscu. Posljednje
prozno djelo, Luksemburski park, odigrava se u Parizu i drugim gradovima, ostavljaju¢i Prag
ponovo po strani. Stovise, autor govori da vise ne osje¢a povezanost s Pragom u privatnom Zivotu,

te da bi mogao Zivjeti i u drugim svjetskim gradovima.*

Medutim, radnje knjiga ne odvijaju se samo u stvarnim gradovima. Kao §to smo vec
primijetili, ovaj autor konstantno prozima svijet realnosti i fikcije, a to primjenjuje i na planu

mjesta radnje. Sto se toga tie, tvrdi da nema velike razlike u opisivanju stvarnih i nestvarnih

4 Kutra, Oldfich. “Zanik, proména, vyvstani: prostor v dile Michala Ajvaze”, Tvar 11 (2007). Str. 14
3 Tlusty, Jan. “Podruhé do druhého mésta”, Host 10 (2005). Str. 56
4 KoSnarova, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 10
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gradova: ,,... Vynofila se imaginarni Parka jakoby nezavisle na mé vili, jako by méla vlastni zivot;
nem¢l jsem pocit, ze bych ji vymyslel, zdalo se mi spi§, ze jen popisuji mesto, které prede mnou
vyvstavalo“.*> Sto se tice prozimanja realnosti i fikcije, ono je prisutno u gotovo svim proznim
djelima koja su tema ovog rada. Ajvaz u morski grad smjesta stvarna praska mjesta, praskim
ulicama slobodno se po snijegu kre¢e morski pas, u Pragu se odigrava i zavrSna scena Bijelih
mrava u kojoj upravo ti bijeli mravi formiraju paraliziranog bijelog tigra sa zelenim o¢ima koje

ispustaju zelenu tekuc¢inu, radnja romana Zajatec, u romanu Cesta na jih, odigrava se u Americi...

Cudnovati grad samo je metafora za ono $to nam predstavljaju njegovi rubovi. Rubovi
grada, predstavljaju moguénost bijega i ponovnog rodenja, odnosno, ponovno 0zZivljavanje davno
zaboravljenih mjesta, koja predstavljaju prostor za pridavanje novih znacenja.*® Kao $to i sam

autor kaze u djelu Drugi grad, rubovi grada samo su srediSe nekog drugoga grada...

3.3. Stvarnost, svijet fikcije, zagonetna dzungla, red i kaos te pojam granice
JoS od prvih proznih djela mozemo uociti element koji ¢e i godinama poslije Ajvaz
razradivati u onim nadolaze¢ima. Naime, ovaj autor stalno se vraca traZenju i stvaranju druge
stvarnosti tj. svijeta. To je svijet koji postoji iza granice naSeg uobicajenog pogleda na njega i u
njemu pronalazi mogucnost da ga shvatimo na drugaciji nacin. Stvarnost je ovdje poimana kao
raznolikost perspektiva kojima gledamo na nju tj. ona nam se nudi iz razlic¢itih stajaliSta. Cijeli
njegov tekst zapravo mozemo okarakterizirati kao sudar suprotnih svjetova. To je mjesto gdje se

susrece tajanstveno s poznatim, realnost sa fikcijom, groteska s ozbiljnos¢u itd.

Cijelo to putovanje i otkrivanje druge stvarnosti popraceno je i raznim osjetilima pa nas
tako autor upoznaje s neobi¢nim zvukovima, najcesc¢e glazbom bez nekog odredenog ritma i
¢udnim tonovima. Primjerice, glazba je jedan od klju¢nih elemenata romana Tirkizni orao, budu¢i
da je nuzna za ostvarivanje uspjesnoga kraja. Susret s cudnovatom melodijom glavnog lika ne
ostavlja ravnodusnim. On pokusava zamisliti ¢udnovato glazbalo koje proizvodi tu melodiju, pita
se od ¢ega se ono sastoji, kakav je njegov mehanizam, pokuSava dokuditi §to uopce stvara taj zvuk,

stvara sliku posebne vrste Zice i procesa koji nastaju tijekom sviranja, propitkuje materijal kojim

4 |bid. Str. 12
6 Merhaut, Lubos. “Druhé mésto, kniha cesty”, Literarni noviny ¢&. 37 (16. zati 1993).
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je izradeno glazbalo itd. Cudna melodija pojavljuje se i u romanu Drugi grad: ,,Véfici v lavicich
otevieli zpévniky a zacali zpivat tdhlou melodii beze slov, melodii, ve které jsem nemohl najit
zadny rytmus a fad a kterd spi§ pfipominala nahodilé zvuky vétru rozechvivajiciho za
zimnichvederii plechovétésnéni v oknech...“*’. Osim zvu¢nim, otkrivanje drugog svijeta
popraceno je vizualnim aspektom tako da se vrlo ¢esto opisuje egzoti¢na flora i fauna te fantasti¢ni
krajolici.*® Kad je rije¢ o bojama, valja istaknuti zelenu i ljubi¢astu kao one koje se najdesce
pojavljuju pa tako Citamo o npr. zelenoj svijetlosti, zelenom tramvaju, zelenom mramoru,
jarkozelenoj tekucéini, ljubicastoj knjizi, ljubicastom nebu, zeleno — ljubicastom ruhu itd. Ne
nedostaje niti dijelova u kojima nam autor Zeli neki prostor ili stvar pribliziti uz pomoc¢ mirisa pa
tako, npr., govori o sladunjavim mirisima u Drugom gradu. Jan Tlusty takoder govori 0 vaznosti
osjetila. Napominje da je Ajvazov roman Drugi grad 'igra sa osjetilima’' tj. prica o tome kako se
mijenja poimanje naSeg svijeta kroz osjetila. Za njega 'igra s osjetilima’ u tom djelu zapocinje
susretom s ne¢im nepoznatim tj. knjigom pisanom nepoznatim jezikom. U stvaranju drugog grada

veliku ulogu igraju osjetila kojima ga autor ,,gradi*, a tim na¢inom svijet postaje kompleksniji.*

Zanimljivo je i razmisljanje L. Merhauta koji tvrdi da u djelu Drugi grad, Ajvaz ironizira
nas svijet i nacin na koji Zivimo. To je svijet u kojem su svi nasi postupci mehanicki, mogli bismo
reéi i rutinski.®® | zaista, na sebi svojstven nac¢in, Ajvaz nas upozorava da svijet koji nas okruzuje
uzimamo ,,zdravo za gotovo*. Kao $to ¢emo vidjeti i u citatu, autor poprilicno jasno izrazava svoj
vlastiti dojam: ,,To ztlumeni zivota vSak zaroven uvolnilo prostor pro nesmirné mnozstvi véci,
tvart, odstini barem a svétla, které se obvykle viibec nedostanou do védomi, protoze nejsou
pokladany za dostate¢né€ zajimavé nebo uzitecné, a pokud tam proniknou, vzapéti je pamet’ vylouci
jako zbyte¢ny balast, jako nepotfebné odpadky zkusenosti“.®! Dakle, postoje stvari koje ne
dozivljavamo i ne pridajemo im dovoljno vaznosti zato Sto ih smatramo nebitnima, nezanimljivima
i nekorisnima. 1z tog razlga, mehanicki ih izbacujemo iz svog Zivota. Ipak, kad bismo zanemarili

rutinu u nasim i Zivotima, mogli bismo shvatiti vaznost tih stvari i pojava.

47 Ajvaz, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005. Str. 30

8 Vyplelova, Helena. “Chobotnice s chapadly piibéht”, Host 03 (2005). Str. 52

9 Tlusty, Jan. “Podruhé do druhého mésta”, Host 10 (2005). Str. 56.

0 Merhaut, Lubo$. “Druhé mésto, kniha cesty”, Literarni noviny ¢&. 37 (16. zati 1993).
1 Ajvaz, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005. Str. 60
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S druge strane, Michal Ajvaz nudi nam drugi svijet koji vrvi Zivotom, on je prepun
neocekivanih promjena. Tako nas uvlaci u napeti svijet dzungle, suo¢ava nas s borbama u tom
drugome svijetu, s njim prozivljavamo brojne pustolovine i otkrivanje drugoga grada. Kao da nam
otkriva jedan drugi, tajanstveni i magi¢ni Prag.% U tom gradu protagonist se zapravo osjeéa puno
bolje nego u onome u kojem je prije Zivio. Taj svijet u kojem je prije Zivio vidi kao dio neke igre
u kojoj mu je dodijeljena odredena uloga koju je bio prisiljen igrati, ali ju nije razumio. Svoj pravi
zivot pronalazi ne na pozornici, ve¢ izvan nje:

LZil jsem cely Zivot na okraji a vic jsem se vyznal ve svété skvrn a prasklin na starych zdech neZ

ve sveéte tvart, které byly uznany za smysluplné a jedin¢ dulezité, nikdy jsem nerozumél smyslu

hry, ktera se hraje, a rolim, ze kterych jsem si mél n¢jakou vybrat, obcas jsem se pokousel n¢kterou

pfijmout a hrat ji, ale vzdycky jsem jen mechanicky odiikaval ptedepsany part, s nechuti a

S pocitem trapnosti a studu, studu, ktery po néjakém ¢ase uplné ochromil chaby herecky vykon,

takze jsem rad¢ji zmlkl a zalezl do kouta jeviste — a pfesto jsem se az od této chvile stale bal zahodit

text hry a odejit do temného zakulisi. Odchazel jsem, ale chapal jsme sviij odchod potad jeste jako

posledni roli, jako roli, kterd mé& nakonec podivnymi zpiisobem piece jenom zapoji do hry*.5

Iz navedenog citata moZemo zamijetiti jo$ jednu kritiku drustvu. Ajvaz ovdje govori o tome
kako smo na neki nacin i ,,zrtve” drustva u kojem zivimo. U njemu postoje odredena pravila i
norme koje moramo postivati. Svaki odmak od nacina zivota koji nam drustvo namece smatra se
neprihvatiljivim. Dapace, samo drustvo pokusava nas ,,zastiti“ od toga da zivimo onako kako mi
zelimo: ,,Oteviela se pfede mnou krajina, pied kterou nas chtéji cely Zivot ochranit, upiraji nam
pravo na prohru a pravo na exil, pravo ztratit se a bloudit podél zdi, byt vyhnancem ve svété koutu,

na tmavych dvorcich byti“.>

Jos jedan u nizu klju¢nih pojmova je tzv. dZzungla. O njoj Michal Ajvaz kaze: ,,Skute¢na
dzungle je v krajiné blizkého; je to dzungle, kterou nikdy neopoustime*.> Ta blizina odnosi se na
svakodnevne stvari. O njima znamo najmanje bas zato Sto se s njima najvise susre¢emo, a to je
dovelo do toga ih viSe niti ne doZivljavamo. Ta spomenuta dZungla isto tako je i labirint. Njime si
vrlo lako mozZemo predstaviti stvarnost zato $to ni jedno ni drugo nemaju shemu. Kad se nademo
u necemu S$to se protivi bilo kakvoj shemi dobivamo osjecaj smetenosti i1 depresije. Ipak, kad se

okanimo te iste sheme, shvacamo da je to ona prava stvarnost koja je vrijednost sama za sebe, koja

52 Merhaut, Lubo$. “Druhé mésto, kniha cesty”, Literarni noviny ¢&. 37 (16. zati 1993).
53 Ajvaz, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005. Str. 165

4 |bid. Str. 166

>> Ajvaz, Michal. Tyrkysovy orel. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1997. Str. 87
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ima svoj vlastiti red; red pustolovina i igre. Zato, na kraju, Ajvaz zakljuCuje da kad Covjek to

shvati, tad se osjeca sretnim, $tovise, shvati da mozZe biti sretan samo u tom labirintu. %

A. Fialova tu drugu stvarnost imenuje svijetom fikcije. | ona, takoder, tvrdi da svijet fikcije
u Ajvazovom opusu predstavlja zapravo na$ svijet. On ga preoblikuje i olakSava nam da ga
shvatimo na nacin da pridaje vaznost pojavama iz naseg stvarnog svijeta koje su nam do tada bile
nerazumljive. Dakle, svijet fikcije je samo metafora za stvarni svijet koji nas okruzuje. Nadalje,
po takvom principu, metaforu predstavljaju i gumeni bomboni u romanu Cesta na jih. Gumeni
bomboni zapravo su umijetni jezik, nose poruku i govore o stvarnom svijetu.>” U svijetu fikcije ne
nedostaje niti fantasti¢nih elemenata pa tako autor u svoje romane uvodi Ziva bi¢a koje naziva
nemanima. Primjerice, u Luksemburskom parku, pripovijeda o Clareinom susretu s monstrumom
kojeg predstavlja velika muha. U Tirkiznom orlu nemani se pojavljuju u pri¢i o Zenonovim
paradoxima. Ondje je u tzv. morskom gradu nekad vladar bio crni kit koji je zapravo bio demon.
U Drugom gradu se pak otkri¢em knjige pojavio golemi tsunami iz kojeg je izronila golema riba,

a ulicama Praga slobodno se kre¢e morski pas.

Druga dva pojma koja su usko povezani s poimanjem toga drugog svijeta su red i kaos.
Kao i ostali pojmovi, i ta dva tema su gotovo svake proze. Primjerice, u Zenonovim paradoxima
autorov pripovjeda¢ spominje red i kaos. On nam govori o tome da S§to se ti¢e njegovog odnosa
prema njima, odavno zastupa stranu kaosa. Njegovo poimanje kaosa usmjereno je na pristup kojim
se, u naSem svijetu, kaos pokuSava predstaviti kao proces i razvoj struktura, iznenadujuci sklad
sluajnosti i zakonitosti, ili pak kao neki drugi stupanj reda, a ne kao neki ,mra¢ni“ nered.%®
Urbanec zakljucuje da Ajvazova djela nude moguénost drugacijeg poimanja svijeta oko nas. U
tom svijetu labirinta smo i mi, ali nesvjesno. Taj svijet ¢ini se kao kaos, kaos koji jo§ nismo
savladali i kaos koji pomalo prodire u nau svakodnevnicu.®® Kroz Ajvazova prozna djela

shvac¢amo da nam autor Zeli predstaviti kaos kao poredak koji je sasvim ispravan i koji bi trebao

%6 Rulf, Jifi. Rozhovor s Michalem Ajvazem (2008).

7 Fialova, Alena. V souradnicich mnohosti : Ceska literatura prvni dekady jednadvacatého stoleti v
souvislostech a interpretacich. Prag: Academia, 2014. Str. 546

*8 Milota, Karel. “Vypravno, dimyslno i utéseno”, Literarni noviny ¢. 7 (18. inora 1998).

> Urbanec, Jifi. Svét Michala Ajvaze (2009).
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biti smatran pozitivnim aspektom naSeg Zivota, a ne kao nesto loSe: ,,Chaos se mu zjevil jako

pramen v$ech fadf, a tim jako nejdokonalejsi a ni¢im nenarusitelny ad.«®°

Autorov svijet pun je raznih suprotnosti, postojec¢ih 1 nepostojecih stvari 1 pojava, stvarnog
I nestvarnog, mjesta koja se dijele na ovdje i tamo. Medutim, taj njegov svijet vrlo Cesto je
neogranicen i tu je bitna slobodna struja svijesti o njihovu neovisnom kretanju. 1z toga, nadalje,
proizlazi sve to fantasti¢no, misti¢no i bajkovito. Granica se u Ajvazovom svijetu poima svakako,
samo ne kao ravna crta koja oStro dijeli dva svijeta. Ona je prostor u kojem se autor krece,
prekoracuje ju i vraca se natrag. To je prostor u kojem se on poigrava. To je, takoder, prostor koji
odiSe tajanstveno$c¢u zato Sto odgovor na pitanja ,,gdje je ta granica?“ i ,,5to ona dijeli?* ne
dobivamo. Isto kao $to red i kaos predstavljaju neograni¢en prostor, tako i sam prostor granice
nema kraja. Ona moze biti svugdije, a da bismo ju presli, moramo ju traziti.5* Ipak, autor je uvjeren
data granica naseg svijeta nije daleko; kao i dZungla, ona je blizu. Samo jednim pogledom mozZzemo
ju preci 1 stupiti u drugi svijet: ,,Hranice naseho svéta neni vzdalena, netdhne se na obzoru nebo
V hlubinach; bled¢ svétélkuje v nejtésnéjsi blizkosti, v Seru okrajii naseho tésného prostoru,

kotukem oka poiad nahlizime, aniz bychom si to uvédomovali, do jiného svéta*®2,

Michal Ajvaz naglaSava i to da mozemo Zivjeti tek kad se vratimo iz toga drugog svijeta,
jer taj drugi svijet posjeduje tajanstvenost za kojom trebamo tragati i tek kad ju upoznamo,
svéta, doopravdy zit budeme moci az potom, az se vratime z druhé strany... Tieba se za hranici
opravdu skryvéd pramen tvarii nasSeho svéta, ale stejné bychom mu nemohli nikdy porozumét,
nemohl by pro nas mit Zady smysl. Smysluplné a pochopitelné je pro nas jen to, co se pohybuje

v drachach naseho svéta*6?

Isto tako, misao koju provlaci kroz redove tog citata jest i ona da smo mozda izgubili svijest
0 tome tko smo i od kud dolazimo te da smo se previSe udaljili od svoje biti. U gotovo svakom
proznom djelu koristi se motivom demona kao podsjetnikom onoga §to smo bili na pocetku. Tim

motivom autor se doti¢e nase povijesti, pocetka egzistencije i svega onoga §to nas je ,,izgradilo®,

0 Ajvaz, Michal. Tyrkysovy orel. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1997. Str. 158

®1 Milota, Karel. “Vypravno, dimyslno i utéseno”, Literarni noviny ¢. 7 (18. inora 1998).
82 Ajvaz, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005. Str. 10

& Ibid. Str. 21
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a $to smo odbacili ili potisnuli. Susret sa svim tim starim uspomenama mozemo oc¢ekivati tek kad
predemo granicu: ,,Pofad se ve mn¢ ozyval pocit, ze i my jsme méli kdysi jakysi podil na prvotnim
tanci, Ze i my jsme se zicCastnili slavnosti, Ze jsme my sami byli tan¢icim bozstvem ¢i démonem a
Ze se V nas uchovavaji zbytky starych vzpominek i temné porozumeéni pro to, co jsme pak zapieli

a odsunuli za hranici“.%

Nadalje, autor postaje sve kriti¢niji i, kroz usta jednog od likova, poprili¢cno grubo
progovara 0 naSem svijetu: ,,Jak jste v tom vaSem mésté vSichni tupi a téSkopadni, zapomnéli jste
na svou prvotni fe¢ a myslite si, Ze to, co touto feci tiSe promlouva, je némé, vidite za hranicemi
svého prostoru jen chaos a zborceni a rozklad“.%® Dobivamo dojam da nas autor kritizira zato $to
se suzdrzavamo od prelazenja granice jer se bojimo da bismo se tamo susreli s kaosom s u kojem
se ne znamo snaci: ,,Citime tzkost z temné hudby, jeZ se ozyva z druhé strany hranice a jez
rozeptava nas fad, mame strach z toho, co se rysuje v pfitmi koutd, nevime, jestli to jsou rozbité,
rozpadajici se tvary naseho svéta, nebo zarodky nové fauny, ktera jednou proméni mésta ve své
lovisté, predvoj armady monster, ktera ¢ihavé pomalu tahne nasimi byty.“% 1z toga moZzemo
zakljuciti da nas na$ strah od nepoznatoga udaljava nas od nas samih. U svom svijetu postajemo
zarobljenici i zaboravljamo na svoje Korijene, a time i na sebe kao bi¢e koje je sastavni dio
prosSlosti. Stoga, Ajvaz isti¢e koliko je bitno da u svijetu postoje ljudi koji se ne boje prekoraciti tu
granicu i koji ¢e $iriti svijest 0 dubljem smislu naSeg zivota : ,,Obec nevi, jak je ji zapotiebi téch,
kteti odchazeji za hranice. Odchazejici uz nemysli na stopy, které zanechava ve svém domovg, ale
piesto jsou pro ty, kdo zistavaji, odchody pfipomenutim jiného prostoru, pfipomenutim, pii
kterém se zachvéje platny fad a na Cas se probudi spici sila, jez fad tajné buduje a ozivuje: bez
odchézejicich by ¥4d domova strnul a odumiel“®”. Ovu misao autor zastupa i u djelu Prazdné ulice:
,Ale pfitom mozna ti, kteti tak mluvili, tusili, jako moc nas svét potiebuje pohled téch, kteti se
nevratili; ten pohled zachriioval nemocné véci naSeho svéta tim, Ze kolem nich rozestiral hojivé
prazdno, balzam nicoty, ktery zral dloucha léta a ktery byl plodem minulosti, a daval ji tak smysl,

pfinaSel smifeni, nadéji a radost*.%®

& |pid. Str. 23

& |pid. Str. 73

% |bid. Str. 63

57 |bid. Str. 168

8 Ajvaz, Michal. Prazdné ulice. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2004. Str. 155
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3.4. Knjiga

Knjiga je jednim od temeljnih motiva Ajvazovog knjiZzevnog opusa i sastavnim je djelom
svakog njegovog proznog djela. Primjerice, u Drugome gradu ona je upravo motiv koji pokrece
glavni lik. On pronalazi knjigu, i prvo zapaza njezin izgled, miris i kakva je na dodir. Sama
spoznaja da je to knjiga bez imena i autora te da je, na kraju krajeva, pisana drugim jezikom, budi
snaznu Zelju u njemu da ju bolje upozna i razumije. Knjiga je vrlo Cesto obavijena velom
tajanstvenosti i susretom s njom krece putovanje protagonista. To putovanje, u metaforiCkom
smislu, mogli bismo nazvati i putovanjem u ljudsku podsvijest. Svoj prvi zalazak u podsvijest,
zahvaljuju¢i nepoznatoj knjizi, prozZivljava glavni lik romana Luksemburski park: “Paul si
uvédomoval, Ze pticinou takové posedlosti nemlze byt iZzas nad néim zcela novym a neznamym;
pti setkéni s Rossem se spiSe zacalo probouzet néco, co v ném diimalo uz dtive, ozyval se néjaky
hlas, ktery jako by znal z jakési zemé, v niz kdysi ddvno pobyval a na niz zapomnél”.%® Susreée se
s romanom Donalda Rossa i od tog trenutka sve viSe postaje opsjednut knjigom, ali i Rossom kao
osobom. Od tog susreta u njemu se pocinju buditi uspavani demoni. Njihovo budenje najcesce ne
inicira sama knjiga, ve¢ nepoznati jezik koji pak moZe potaknuti i nastanak novih tekstova.’® Drugi
jezik 1 nepoznate rije¢i mogu nas potaknuti da promatramo svijet drugim ocima, ali mogu i
pozitivno utjecati na naSu sposobnost shvacanja tog svijeta. Taj novi jezik sredstvo je pomocu
kojeg mozemo shvatiti Sto svijet govori: ,,Slova nezndmého jazyka v ném probudila nové oci,
kterymi se ted’ dival, a zaroveti novou schopnost rozumét jazyku, kterym svét mluvil“’t. Susret
koji je preobrazio stvarnost dozivio je i Petr Kantor, jedan od dvojice brace u romanu Cesta na jih:
,,Petr kone¢né uvidél smysl v tom, co dosud zadny smysl nemélo, uvidél ho jako mizu, ktera
proudila propletenym sitovim zardstajicim stranky knih. A tenké konecky slahounu té divoké
spleti nakonec vyrazily ven z knih, dotkly se povrchi véci a tél, ucinily je podobnymi obraztim, a
proméenily tak i pohled, jakym se Petr dival na véci a téla“.”2 Susret s knjigom promjenio je njegov

nacin na koji poimlje svijet.

8 Ajvaz, Michal. Lucemburska zahrada. Brno: Druhé mésto, 2011. Str. 47

0 Hrtane, Petr. “Prochazka parkem”, Host 01 (2012). Str. 57

1 Ajvaz, Michal. Lucemburska zahrada. Brno: Druhé mésto, 2011. Str. 50
2 Ajvaz, Michal. Cesta na jih. Brno: Druhé mésto, 2008. Str. 50
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Knjiga je, takoder, metaforom naseg videnja svijeta kao reda i svijeta onakvim kakvim on
mozda jest. Taj svijet je zapravo neogranicen i skriva neke druge svjetove i njihova nacela. Knjiga
u romanu Drugi grad potpuno ispunjava svoju ulogu: probuduje u glavnom liku Zelju da razrijesi
zagonetku koju, na kraj krajeva, predstavlja sama knjiga, zatim potice glavnog junaka da promislja

o tome te da si postavlja pitanja koja su izazvana susretom s drugim gradom.”

3.5. Otvoreni kraj

Nakon svih tih fiktivnih svjetova koje nam autor prostire, napuStenih ulica, mjesta i
gradevina u kojima pronalazi dovoljno zanimljivosti da se zaigra ¢itateljevom mastom, nakon svih
fantasti¢nih motiva, Cudnovatih stvorenja, novih civilizacija te naposljetku, nepoznatih, neobi¢nih
1 nerazumljivih pisama, Michal Ajvaz svaki roman, ali i pri¢e unutar njega, zavr§ava na sasvim
normalan nacin, s nekom svakodnevnom situacijom, bas kao da se prije toga nije dogodilo nista

od prethodno navedenog.’*

Ipak jedna od glavnih karakteristika koje se vezuju za stvaralastvo Michala Ajvaza svakako
je ostavljanje otvorenog kraja. Narancasta knjiga (OranZzova kniha) jedan je od takvih primjera.
Isto tako, jedan od glavnih motiva romana Prazdné ulice je potraga za tajnovitim trozupcem
(trojzubec), ali njegovo zagonetno porijeklo na kraju nije rijeseno, Stovise, pripovjeda¢ u zadnjim
redcima najavljuje nastavak svoje potrage za njim.” U romanu Cesta na jih naizgled nam se moze
uciniti da je kraj zatvoren. I zaista jest, ako se fokusiramo iskljucivo na detektivski aspekt romana.
Medutim, ne zaboravimo da pripovjeda¢ na kraju najavljuje nastavak svog putovanja prema jugu.
Njegovo putovanje ne zavrSava s krajem knjige. Stoga, taj aspekt romana moZzemo smatrati
nezavrenim.”® Kad govorimo o djelu Tirkizni orao, Mravenci je pri¢a koja ima zatvoren kraj, i
sam pripovjedac je svjedokom konacnog rjeSenja. S druge strane Zenonovi paradoxi ima otvoren
kraj, a na definitivno rjeSenje na kraju pri¢e ne nailazimo. Isto tako, u Zenonovima paradoxima

pronalazimo motiv nedovrsene knjige.

3 Hruska, Petr i dr. V souradnicich volnosti : ceska literatura devadesatych let dvacatého stoleti v
interpretacich. Prag: Academia, 2008. str. 353.

4 Urbanec, Jifi. Svét Michala Ajvaze (2009).

> Vyplelova, Helena. “Chobotnice s chapadly pfibéhi”, Host 03 (2005): 52.

76 Fialova, Alena. V souradnicich mnohosti : Ceska literatura prvni dekady jednadvacatého stoleti v
souvislostech a interpretacich. Prag: Academia, 2014. Str. 547.
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Iz romana Drugi grad isti¢emo i citat u kojem jedan od likova govori 0 shvacanju kraja
kao neCega $to mora biti prisutno, ali on je samo naSa predodzba: ,, Také jsem si myslela, Ze udalosti
musi mit konec. Ale to je hloupost, nikdy se nic neuzavie, konec je jenom nase pfedstava, vétSinou

dost hloupa predstava..."

Kako istice P. Janousek, sve te pri¢e koje proizlaze jedna iz druge vrlo Cesto ostaju
nezavrSene. Janousek ovdje govori o tzv. ,strahu od kraja“. Dakle, kraj zapravo predstavlja nesto
Sto je definitivno i $to cijelu tu struju pripovijedanja zatvara i umrtvljuje.”® Umjesto toga, Michal
Ajvaz voli se poigravati s Citateljevom mastom, a ostavljanjem otvorenog kraja daje nam priliku

da sami stvaramo kraj, odnosno, da sami razvijamo pricu dalje.

3.6. Pripovjedacke razine

Jedna od glavnih karakteristika Ajvazovih proznih djela definitivno je mo¢ da nas uvodi u
dublje pripovjedacke razine. Naime, vrlo Cesto koristi se tehnikom pripovijedanja u pripovijedanju
u pripovijedanju itd. Usudili bismo se reé¢i da je mozda najkompleksniji takav roman Cesta na jih.
Sve te razine pripovijedanja sluze samo kao kostur na koji se nadovezuju fragmenti jedne vece
pric¢e u kojoj je glavni cilj pronaéi ubojice dvojice brade. ’® Kotinek u svojoj recenziji romana Cesta
na jih na slikovit nacin tumaci pripovjedacke razine, a mogli bismo reci, i radnju djela. Naime,
postupak pripovijedanja objasnjava nam uz pomo¢ obrnute piramide koja predstavlja strukturu
djela. Na najviSoj, prvoj razini, nalazi se pripovijedanje kojim roman zapocinje. Nakon toga,
zalazimo postupno u svijet fikcije te sa svakim slijede¢im pripovijedanjem spustamo se na sve
dublje razine. U trenutku kad dolazimo do one zadnje, postupno se vra¢amo natrag ne preskakujuci
ni jednu od prethodnih.8 Konkretna kompozicija romana Cesta na jih izgledala bi ovako: prvu
razinu pripovijedanja €ini susret pripovjedaca i Martina ¢iji razgovor zapocinje u Grekoj. Sljedeca
razina pripovijedanja je ona o brac¢i Kantor koju pri¢a Martin. Treca razina obuhvaca knjigu koju
piSe Tomas Kantor. Radnja knjige smjeStena je u Lygdii, a jedan od likova, Hector, pripovijeda

svoju vlastitu pricu koja ujedno €ini Cetvrtu razinu pripovijedanja i govori o Fernandu Vieti.

7 Ajvaz, Michal. Cesta na jih. Brno: Druhé mésto, 2008. Str. 469

’8 Janousek, Pavel. “Nicota pfekonavana vypravénim”, Host 04 (2009). Str. 59
79 1bid.

8 Kotinek, Pavel. Prisliby piibéhii prazdna (2009).
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Fernando je redaktor jednog Casopisa, ali njegov Zivot obiljezio je politicki angazman i sasvim
bizaran tekst koji je napisao za vrijeme boravka u zatvoru. Rijec je o tekstu koji je napisan Zicom,

a njegova radnja ¢ini zadnju, petu razinu pripovijedanja.

3.7. More, erotika, emocije i ljubavni odnosi

More je kod Ajvaza prisutno od samih pocetaka njegove knjizevne karijere. Ono je za njega
vezano uz bezobli¢nost iz koje dalje nastaju oblici. Takoder, u privatnom zivotu more za njega
igra bitnu ulogu, a pogotovo mit Sredozemnog mora §to se najvise primjecuje u romanu Cesta na
jih. Osim toga, more povezuje s pustolovnim romanima te kao primjer navodi Odiseju koja bi, po
njegovom misljenju, mogla predstavljati prvu pustolovnu morsku knjigu. S jedne strane,
poistovjeéuje more i grad kao prostore pustolovine, susretom poznatog i nepoznatog itd.8* Tirkizni
orao jedan je od prvih tekstova u kojem tematizira more. Pojavljuje se, StoviSe, ideja morskog

grada u kojem Zive bogovi i boZice.

Kad je rije¢ o eroti¢nim motivima, Michal Ajvaz tvrdi da njega prije svega zanima ono $to
zove aurom bica, stvari i prostora. Mogli bismo reé¢i da se ovdje zapravo radi i toj tajanstvenosti
koja je prisutna u njegovim proznim djelima. Ta aura nam zapravo prica o tim bi¢ima, stvarima,
prostorima i njihovim proslim sudbinama. Prema njegovom misljenju, eroti¢nost je spojena s onim
tajanstvenim i zagonetnim. Eroti¢nost mu je, u knjizevnom smislu, najzanimljivija onda kad ono
ostaje Cistom moguénosti. Npr. eroti¢nu atmosferu stvara izmedu Martina i Krystine, u romanu
Cesta na jih, ili, primjerice, kad opisuje veliki bijeli krevet na koji pada sunéevo svijetlo umjesto
da opisuje ono 3to se tamo dogodilo®. Sto se ti¢e emocija, mnogi kriti¢ari zamjeraju mu manjak
emocija i govore da su mu djela hladna. S druge strane, ¢eski autor smatra da bi knjizevnost trebala
biti hladna. Ovdje se oslanja na Flauberta i miSljenje da bi autor trebao stvari promatrati s distance
i pazljivo birati rijeci kako bi mogao zahvatiti ono bitno. Onaj tko dopusta da ga se prekida samo
Siri banalnost.®® Adamovi¢ naglasava da su emocije u Luksemburskom parku prisutne, ali

neprozZivljene, samo su opisane.® Sto se ti¢e ljubavnih odnosa u Ajvazovim knjigama, Ko3narova

81 KoSnarové, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 13.
8 |bid. Str. 12.
8 |bid.

8 Adamovi¢, Ivan. 4jvaz dosel déjové rozbujelou zahradou do slepé ulicky (2012).
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istiCe da je to zapravo jedna banalna razina tj. razina iza koje se skriva ono $to je zapravo bitno.
Taj odnos bitan je samo zato $to on dovodi do daljnjeg razvoja radnje romana. Ve¢ smo
napomenuli kako Ajvaz smatra da bi knjizevnost trebala biti hladna tako da bismo se mogli sloziti
da svrha ljubavnog odnosa zaista nije u poticanju i iskazivanju emocija ve¢ da je to samo jedno od

~sredstava“ kojima autor postize cilj.®®

8 Kosnarové, Veronika. “Jednotny Sum byti”, Host 05 (2011). Str. 12.
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4.  Zakljucak

Michal Ajvaz kompleksan je autor. Njegova kompleksnost ne odnosi se samo na njegova
osobna stajalista koja se oslanjaju na filozofske misli, ve¢ i na knjizevna djela 1 postupke koje
primjenjuje u njima. O slozenosti djela ovog autora govori i ¢injenica da ga se pokusava svrstati u
nekoliko knjizevnih smjerova iako sam Michal Ajvaz nije sasvim suglasan s tim opcijama te
najizglednijom opcijom smatra neoplatonizam. Posebno poglavlje ovdje je posveéeno pustolovnoj
knjizevnosti buduéi da ju on sam navodi kao izvor svog knjizevnog stvaralaStva. Toliku vaznost
pridaje joj zato Sto smatra da je upravo ona jedan od kljuénih predstavnika knjizevnosti, jer sadrzi
tajanstvenost. Smisao knjizevnosti za njega predstavlja odmak od stvarnosti, ¢ime se ona povezuje
S tajanstvenoscu, budu¢i da podrazumijeva trazenje nekog drugog svijeta tj., naSe druge stvarnosti,
o ¢emu govori uvodno poglavlje, koje vodi u analizu daljnjih filozofskih pojmova ali i knjizevnih

postupaka kojima se autor koristi upravo da bi dosegao svoj knjizevni cilj.

Filozofija u knjizevnom svijetu ovog autora igra znacajnu ulogu, a jedan od pojmova kojim
razvija takve ideje je pIné prazdno, odnosno, puna praznina. Kad se susre¢emo s tim pojmom,
dolazimo do saznanja da je taj koncept zapravo paradoksalan, kao Sto je i njegov naziv. Ta praznina
vrvi slikama i idejama i samo Ceka pravi trenutak da se oslobodi. 1z nje se radaju dogadaji, a sluzi
nam i da na svijet gledamo nekim drugim ocima, nudi nam mnos§tvo mogucénosti i perspektiva
gledanja na svijet. Pomocu nje uvidamo da Zivimo u konstantnoj rutini koja nam zabranjuje da u
potpunosti uzivamo u nasoj stvarnosti. Isto tako, Michal Ajvaz govori nam o stapanju rijeci i stvari
tj. govori nam o nasoj povezanosti s okolinom te da i ona progovara, ali mi ju moramo nauciti
slusati. Tu okolinu smjeSta u nama dobro poznata mjesta. Ona je svugdje oko nas, u nasoj blizini,
u realnim gradovima, ali i njegovim periferijama. Vidjeli smo, takoder, kako s lako¢om spaja realni

svijet s fikcijom koja nije nista viSe, nego jos jedan od alata kojim kleSe zapravo nas realni svijet.

Zanimljiva je 1 slozena Ajvazova pripovjedacka tehnika, on gradi pricu koja se zasniva na
mnogo pripovjedackih razina, a svaka od njih dovoljno je razradena da nas uvuce sve dublje u tu
igru pripovijedanja. Daljnja vazna odlika njegovih djela jest otvoreni kraj kojim autor daje svu
slobodu c¢itateljevoj masti da se poigra.

Michal Ajvaz, definitivno je spisatelj koji ima istaknut i prepoznatljiv nacin stvaranja,

stoga ¢emo ovaj rad zakljuciti njegovim rijeCima o tom procesu:
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Psani je néco jako alkoholismus, droga, ¢lovék se jim muze dostat do ohromné extaze a
samoziejmeé, ze pak mlze mit abstinencni pfiznaky, kdyz nepiSe. A stejné jako alkoholismus to
vede k pocitim zhnusenosti, k pfedstavam, Ze se ¢lovék odpoutal od smysluplnosti a uzaviel se do
néjakého vnitiniho svéta, ktery nema zadnou platnost. Psani je oscilace mezi extazi a pochybnostmi
o smyslu té véci.®

8 Rulf, Jifi. Rozhovor s Michalem Ajvazem (2008).
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6. Sazetak

Tema diplomskog rada knjizevno je stvaralastvo ¢eskog spisatelja Michala Ajvaza. Prvi
dio rada govori o pocetcima njegove karijere, ali 1 utjecajima koji su obiljezili njegov knjizevni
zivot. U tom dijelu upoznajemo se s Ajvazom kao beletristom, ali i filozofom. U drugom dijelu
upoznajemo se poblize s filozofskim konceptima, ali i knjizevnim postupcima i motivima koje

medusobno ispreplice.

Cilj je ovoga rada ukazati na glavne karakteristike koje Michal Ajvaz koristi u svojim
djelima. Kako filozofske, tako i knjizevne aspekte promatrat ¢emo s teorijske strane, ali i prakticne.
Konkretno, vidjet ¢emo kako se oni realiziraju u proznim djelima Cesta na jih, Prazdné ulice,

Tirkizni orao, Drugi grad i Luksemburski park.

Kljuéne rijeci: Michal Ajvaz, knjiZzevnost, filozofija, proza, realnost, fikcija
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7.  Shrnuti

Téma diplomové prace jsou znaky literarni tvorby ¢eského spisovatele Michala Ajvaze. V
prvni Casti zabyvame se pocatkem jeho kariéry, ale také i vlivy v jeho literarnim zivoté. V této
Casti seznamujeme se take s Ajvazem beletristou a Ajvazem filozofem. V druhé ¢asti zabyvame

se filozofickymi koncepty a liter&rnimi postupy a motivy, které se prolinaji.

Cil této préce je ukézat na hlavni rysy, které Michal Ajvaz pouZiva v svych dilech.
Filozofické a literarni aspekty budeme zkoumat z hlediska teoretického a prakti¢ni. Konkrétné,
uvidime, jak se realizuji v prozaickych dilech Cesta na jih, Prazdné ulice, Tyrkysovy orel, Druhé

mésto a Lucembursky park.

Klicova slova: Michal Ajvaz, literatura, filozofie, proza, realita, fikce
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