Emocije u puckim pjesmama nabozne tematike

Markac¢, Martina

Master's thesis / Diplomski rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveuciliSte u Zagrebu, Filozofski
fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urm:nbn:hr:131:763194

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-10-17

Repository / Repozitorij:

1 50 Filozofski fakultet

Faculty of Humanities ODRAZ - open repository of the University of Zagreb
Faculty of Humanities and Social Sciences

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:763194
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffzg:11746
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ffzg:11746
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffzg:11746

) .m..'.
Lol i 07

Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za kroatistiku

Katedra za hrvatsku usmenu knjiZzevnost

EMOCIJE U PUCKIM PJESMAMA NABOZNE TEMATIKE

DIPLOMSKI RAD
8 ECTS-bodova

Martina Marka¢

Zagreb, 20. rujna 2024.

Mentorica

Doc. dr. sc. Josipa Tomasi¢ Juri¢



ZAHVALE

Ponajprije zahvaljujem mentorici na svim uputama, komentarima, materijalima i toplom

razgovoru tijekom pisanja ovog diplomskog rada.

Zahvaljujem obitelji, posebno braci, Kikiju i Jakiju, na svakom zagrljaju, smijehu i rijeci

podrske na racun ovoga rada.

Posebno hvala mojim prijateljicama i ponekom prijatelju. Tesko je vasu podrsku i proces

ohrabrivanja sazeti u jednu zahvalu.
Najvece hvala Tanji i Diani. Sve znate. Bez vas ovaj rad ne bi bio napisan.

Na kraju, za izbor teme ovoga rada zasluzan si Ti! Hvala Ti!



IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Izjavljujem 1 svojim potpisom potvrdujem da je ovaj diplomski rad isklju¢ivo rezultat
osobnog rada koji se temelji na mojim istrazivanjima i oslanja se na objavljenu literaturu.
Potvrdujem postivanje nepovredivosti autorstva te to¢no citiranje radova drugih autora i

referiranje na njih.

Zagreb, 20. rujna 2024. Martina Markac



NACRTAK (APSTRAKT)

Povezanost knjizevnosti i emocija vidljiva je od samih pocetaka razvoja knjizevnoga
izraza. Dok se u antici isticala vaznost metaforiCkoga tumacenja emocija, u kasnijim se
razdobljima, ponajprije u renesansi i romantizmu, paznja prebacuje na autorov i Citateljev
dozivljaj osjecajnosti unutar knjizevnoga teksta. Osim u pojedinim knjizevnim razdobljima,
emocije su takoder imale vrlo vaznu funkciju i u hrvatskoj puckoj knjizevnosti. Osnovna je
funkcija emocija u puckim pjesmama nabozne tematike dodatno pribliziti tekst pjesme
recipijentima, osnaziti njihovu vjeru i zajednistvo, a usto ih i pouciti kr§¢anskom Zivotu.

U radu se proucavaju emocije u puckim pjesmama nabozne tematike. Najprije se iznosi
teorijski dio o puckoj knjizevnosti i emocijama u knjizevnosti, u kojemu se ujedno opisuju
obiljezja nabozne osjecajnosti. Nakon pregleda karakteristika uzviSene osjecajnosti, na
temelju odabranog korpusa koji ¢ine: Hrvatska Pjesmarica ili Shirka rado pjevanih pjesama
Gjure Stjepana Dezeli¢a, Izbor puckih pjesama nabozne tematike Divne Zecevié, te pjesnicke
zbirke etnomuzikologinje Miroslave Hadzihusejnovi¢-Valasek (Kada vrime slavno dode
(2014), Tradicijske crkvene pucke pjesme na podrucju PozeSke biskupije (2020), Hvatajte se u
pleteno kolo (2020) i Hodi k meni, puce dragi (2019)), istrazuje se nacin izrazavanja emocija i
njihova uloga u puckim naboZnim pjesmama. Osim toga, analizira se osjeajnost u

marijanskim pjesmama, koje su ujedno svojevrsno zariste puckih naboznih emocija.
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1. UvVOD

Povezanost knjizevnosti i emocija vidljiva je od samih pocetaka razvoja knjizevnog
izraza. Dok je gr¢ki filozof Platon u potpunosti htio istrijebiti osje¢ajnu komponentu poezije
te je naglasak stavio iskljucivo na razum, Aristotel je isticao vaznost pojavljivanja emocija u
knjizevnom tekstu, to¢nije u samoj tragediji. One, prema njemu, ,,poti¢u na djelovanje, ali i
izazivaju dozivljaj katarze koja u novijim tumacenjima priziva i kognitivho znacenje
razumijevanja danog emocionalnog iskustva” (Brkovi¢ 2015: 403). Upravo su o tom
kognitivnom aspektu emocija, uz Aristotela, govorili 1 rimski retoriari Ciceron 1 Kvintilijan,
pri ¢emu su naglasak stavljali na metafore, kao jedan od nacina prikazivanja emocija U
knjizevnosti. Prema Mirku Sardeliéu (2020: 177)!, metafore omoguéuju konkretizaciju
emocija, a time i njihovo bolje shvacanje | razumijevanje. Nadalje, u renesansi se naglasak
stavlja na samo djelo ¢ija je uloga izazvati osjeCaje kod citatelja, dok se u romantizmu na
knjizevni tekst poCinje gledati kao na sredstvo izrazavanja pisc¢evih emocija (isto: 404).

Osim u pojedinim knjiZzevnim razdobljima, emocija je takoder imala vrlo vaznu funkciju 1
u hrvatskoj puckoj knjizevnosti. Njezina je glavna funkcija u puckim pjesmama nabozne
tematike dodatno pribliziti tekst pjesme recipijentu, a potom ih i pouciti Do danas je
potvrdeno kako je emocija jos uvijek jedno ne do kraja istrazeno polje u knjizevnom svijetu.

U ovom ¢e se radu, na temelju struénih knjiga, ¢lanaka i elektronickih medija, najprije
nesto teorijski re¢i o puckoj knjizevnosti i emocijama, a potom i o korpusima puckih pjesama
iz kojih su preuzete analizirane pjesme. U sredi$njem dijelu analizirat ¢e se emocionalni sloj
pjesama i nacini pojavljivanja, odnosno kodiranja emocija u hrvatskim puckim pjesmama

naboznog karaktera.

2. HRVATSKA PUCKA KNJIZEVNOST

Pojam pucka knjizevnost oznaCava samostalni knjizevni fenomen pozicioniran izmedu
usmene i visoke knjizevnosti, a koji se razvija istovremeno S njima. Prema Zecevi¢, pucka
knjizevnost unutar sebe sadrzi dvije rije¢i: narod i puk. Dok je u proslosti pojam narod
zastupao staleske skupine, puk se odnosio na one najnize slojeve poput poljoprivrednika,
privatnika, obrtnika...(1978: 388). S vremenom doslo je do izjednacavanja tih dvaju pojmova,

a potom i do prevladavanja pojma narod, odnosno potpuna odumiranja rije¢i puk. Ipak,

Sardeli¢ kao primjer navodi povezivanje osje¢aja topline ili hladno¢e s emocijom ljubomore, odnosno straha.



pridjev pucki ostao je u upotrebi sve do danas. On se tako ponajprije odnosi na tekstove koji
su namijenjeni puku s ciljem njegova poucavanja i zabavljanja (usp. isto: 389).

Nadalje, hrvatsku je pucku knjizevnost najsustavnije proucavala Divna Zecevi¢ kroz
dostupne pucke pjesmarice svjetovne i nabozne tematike, te pucke kalendare i crkvene
propovijedi. Njezin rad uklju¢ivao je usporedivanje usmene i pucke knjizevnosti, potom
istrazivanje pucke poetike i njezinih posebnosti te, na kraju, ulogu recipijenta u puckoj

knjizevnosti i utjecaj pu¢koga na popularnu knjizevnost (usp. Tomasi¢ 2015: 180).

2.1. Pucka poetika — status recipijenata, autora i teksta

,,Citatelji” pucke knjizevnosti ¢ine vrlo vazan dio pucke poetike. Oni odreduju i na
koncu definiraju pucku knjizevnost. Prije same razrade navedenih elementa pucke poetike
bitno je napomenuti kako je pucki recipijent pripadnik najSireg, prvog sloja Citateljstva
(Zecevic 1977: 247). Pucku knjizevnost povezujemo sa zeljom za opismenjavanjem,
poucavanjem, nasmijavanjem, svojevrsnim ,,0dgajanjem” takve vrste publike. Osim toga,
temeljna je uloga pucke knjizevnosti pouciti i zabaviti (usp. Tomasi¢ 2016a: 136). Upravo su
zbog toga jezik i sadrzaj teksta prilagodeni puckim recipijentima i njihovu predznanju, na¢inu
misljenja, kulturnim vrijednostima koje njeguju, njihovu zivotnom iskustvu, a sve s ciljem
osvjeStavanja vaznosti opismenjavanja te ukazivanja na ono $to je zivotno ispravno (USp.
Pavli¢i¢ 1987: 75). S obzirom na to da je velik broj puckih recipijenata bio nepismen, vrlo se
Cesto upotrebljavalo tzv. glasno citanje kada ufena osoba ¢ita naglas nepismenoj publici
(Tomasi¢ 2015: 185). U puckim tekstovima ponajprije se naglasak stavlja na sam sadrzaj, a ne
toliko na knjizevne tehnike i postupke kojima se autor koristio prilikom stvaranja teksta. Uz
to, radi se o predloScima koji su ispunjeni snaznim emocijama ponovno radi boljeg
upamcivanja i pobudivanja dozivljaja, ali takoder zbog opomene i lakse komunikacije (usp.
Tomasi¢ 2016b: 198).

Dok je usmenoj knjizevnosti pojam autorstva nepoznat, u puckoj je pjesmi on jasno
vidljiv i prisutan. Stovise, prema Ze&evié¢, pucki su autori ,,nosioci i zastupnici osnovnih
vrijednosti, etickih i moralnih u ljudskoj zajednici” (1978: 378). Drugim rije¢ima, pucki je
pisac predstavnik ¢itave zajednice i njezinih stavova i vrijednosti koje posjeduje, pa i onda
kada ime autora nije poznato. Ipak, iako je u odredenim puckim tekstovima ime autora jasno
naznaceno, u vecini slucajeva autor kao takav ostaje nepoznat. Prema Pavli¢i¢u, to se dogada

jer se pucki tekst ,,ne nastoji predstaviti kao necija individualna kreacija, nego kao neka vrsta

2 Jedno od prvih puckih sredstava za Sirenje poucne i zabavne rijeci bili su letci (usp. Zedevié 1978: 435).



znanja o neCemu sto se nekada zbilo” (1987: 75). Ovdje je ponajprije naglasak na prenosenju
neke ideje, dogadaja od bitne vaznosti za odredenu grupu.

lako se usmena knjizevnost prenosila govorenim putem, pucka se knjizevnost u veéini
slucajeva koristila pismom. Vidljivim i opipom dohvatljivim materijalom omogucuje se bolja
preglednost pucke knjizevnosti kroz povijest. Najve¢i broj puckih pjesama nakon izuma
tiskarskog stroja sacuvan je u rukopisnim zbornicima i pjesmaricama (Zecevi¢ 1978: 399). Na
taj je nacin status puckoga teksta dobivao na trajnosti, ali i na stabilnosti i kontinuitetu koji
ponajprije ovise o publici i njezinim interesima (usp. Pavli¢i¢ 1987: 75). Ipak, zbog oslabljene
autorske pozicije, i ono zapisano se pocelo mijenjati. Pucki tekst takoder je podlozan
promjenama iako je fiksiran pismom. S obzirom na to da je pucka knjizevnost prvenstveno
usmjerena na recipijente, njihovu kulturu, jezik i obicaje, autori su pucke pjesme prilagodavali
potrebama i interesima slusatelja, odnosno ¢itatelja i njihovu stupnju naobrazbe. Pri tome
tijekom procesa prepisivanja Cesto je dolazilo do dodavanja, brisanja ili pak povezivanja
stihova iz dvije razli¢ite pjesme U jednu. Upravo su se od puckih Zanrova najvise prepisivale
pucke pjesmarice (usp. Tomasi¢ 2014: 33). Ovdje je bitno napomenuti kako se pucka pjesma,
kao i usmena, ponekad prenosila usmenim putem, no smatra se kako ¢e ponovno odredene
karakteristike ukazivati da se radi o puc¢kom, a ne tradicionalno usmenom (usp. Zecevi¢ 1977:
219).

Kao jo§ jedan vazan element pucke poetike istiCe se pamcenje. IznoSenje stvarnih
povijesnih dogadaja u obliku pjesme, odnosno puckog deseterca postalo je temelj boljeg
upamcéivanja i njegovanja odredene kulture (Tomasi¢ 2016a: 144). Osim toga, pucki pjesnik
vrlo ¢esto ima potrebu neki opjevani povijesni dogadaj povezati s drevnom proslosti, a junaka
prikazuje kao hrabrog i dobronamjernog heroja koji je vjeran svojem narodu. Na taj na¢in
pucki pisac recipijentima Zeli olakSati prenosenje pucke rijeci, ali i naglasiti $to zasluzuje biti

dio ,,zivoga pamcenja zajednice” (usp. isto: 140).

2.2.  Odnos usmene i pucke knjizevnosti
Kao prvu opoziciju pucke i usmene poezije (i poetike) treba spomenuti vjerodostojnost
i istinitost dogadaja koje opisuju. Dok, s jedne strane, usmena knjizevnost naglasak stavljala
na imaginaciju, opjevavanje vlastitih dozivljaja, svakom je pu¢kom autoru, s druge strane,
bilo vrlo vazno da ono na ¢emu gradi svoju pjesmu bude autenticno i istinito. Ona se
ponajprije odnosi na konkretizaciju vremena i mjesta radnje koji se opjevavaju u nekoj puckoj

pjesmi. Ta se formula pucke pjesme naziva jos ,,obrazac invokacije dogadaja” (Zecevi¢ 1971:



23). U puckoj pjesmi, za razliku od usmene pjesme, tako dolazi do preciznog spominjanja

konkretnog mjesta te to¢nog vremenskog datiranja:

Na dan Alke — 1932. god.

Na dan Alke u Sinju bijelome
po starinskom obicaju svome
okupe se svi redom alkari

ko §to traze obicaji stari,

po pod glazbom idu na tvrdavu

gdje im stari zadobiSe slavu. (Malbasa, 1932).

Prema Zecevi¢, podaci o piscu, godini 1 prostoru gdje je pjesma nastala naj¢esce su se

nalazili na samome kraju pjesme (1978: 458):

Ja sam guslar pomljivo gledao

Pa vitesku igru opjevao.

Slozio: Simun Malba$a, Sinj 1932. god. (Malbasa, 1932).

Ako pak pripovjedac nije bio izravni svjedok opisivana dogadaja, tada bi on, kako bi
potvrdio njegovu izvornost, haveo to¢no ime i podatke o osobi koja mu je ispricala tu zgodu
(usp. Zecevi¢ 1971: 24). Uz to, opsirni opisi vidljivi su i pri karakteriziranju junaka pucke
pjesme. Tako pucki pjesnik ima potrebu opSirno opisati glavni lik pjesme: navesti njegovo
ime, starost, potom jasno odrediti status i njegovo emotivno stanje®...Osim toga, detaljiziranje
se takoder javlja u procesu prikazivanja odredenih prizora od velike vaznosti, §to, prema
Zecevic, sluzi opet apstrahiranju dogadaja (1978: 444), odnosno njihovu uop¢avanju. Upravo
se to detaljno prikazivanje javlja pri opisivanju nekog strasnog i tragicnog dogadaja, a sve s
ciljem poucavanja recipijenata i naglasenog osudivanja onoga $to nije dobro za zajednicu i

kako se ne smije postupati zbog moguéeg narusavanja uspostavljenog suglasja (usp. isto)*:

Blaga usta, prsa mila
i bok Sinka ranjeni.
Rane ruku, nogu, tila,
obraz iskrvavljeni.

Sveta Diva jadna pere

% Ovdje je potrebno napomenuti kako pucki pjesnik ne pjeva o junacima, kao o zasebnom liku, ve¢ o junastvu
kao vrlini koju odreden lik nosi (usp. Zecevi¢ 1978: 378).
4 Zetevi¢ upozorava kako je to detaljiziranje prisutno i u tradicionalnim usmenim pjesmama, $to pomalo

narusava tezu da je glavna svrha opSirnog opisivanja uvjeravanje u istinitost odredenog dogadaja (usp. 1971: 36).

4



gorkim suzam' Matere.

*k*k

O Marijo, molimo te,
za potop tvojih suza
i zarane i grozote
Sina tvoga lIsusa.
Zalost tvoju ulij nama,

sad u srce suzama. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 167).

U navedenom se primjeru kroz detaljan opis Isusovih rana i Marijinih suza, kao tragi¢ni 1
stra$ni dogadaji prouzroceni ljudskim grijesima, zeli pouciti recipijente, odnosno vjernike da
se pokaju za svoje grijehe, po¢nu ¢initi dobra djela i na taj na¢in priblize Bogu. Isto tako u
pjesmi ,,Pjesma o paklu”, iz izbora pjesama Divne Zecevi¢, opjevavaju se greSnikove muke
koje simboliziraju Isusove muke na Veliki petak, pri ¢emu je glavni cilj recipijentu ukazati na
vjernikove grijehe, odnosno na ono $to je loSe i nije ispravno. Lirski subjekt spomenuti cilj
ostvaruje prikazom mucenja dijelova gresnikova tijela te, na kraju, najavom greSnikove

propasti zbog pocinjenih grijeha:

Jezik ucen psovat, grdit i sramotno govoriti,

i zakletvom laz potvrdit, rastezan e s klijesti biti.

Srce koje oprostenje uvrijeSenja ne htije dati,

da Cinjeno osvecenje, tu ¢e azdaja drpat, klati.

*kx

Gresna duso, eto znades sad zlo tebi pripravljeno,

u to sutra da propades, tko zna, tebi je sudeno. (Zecevi¢ 1988: 197-198).

Kako bi jo§ dodatno iskazali istinitost i uvjerljivost opisivanih dogadaja, pucki su pjesnici
znali posezati za leksikom neke druge drustvene sredine, i to najée$ée za onim iz viseg sloja.
Na taj nacin autor uvodi neSto nesvakodnevno, ali i dokazuje da se koristio odredenom
stru¢nom literaturom pri pisanju u kojoj se ta nepoznata rije¢ nalazila (usp. isto: 373).

Dodatna opreka izmedu tradicionalne usmene i pucke poezije jest stalna uporaba rime
u puckoj knjiZzevnosti:

Na kriz sveti gleda gori,

a Isus joj progovori:

,,Nemoj, Majko, suze liti,

Ivan Ce ti sinak biti.

O Ivane, radost moja,

to Ce biti Majka tvoja.



Bit ¢e Majka svim ljudima,

o0 dobrima i gre$nima.”

Tada rece: ,,Svrseno je,

svrseno je djelo moje!”

Bogu Ocu dusu dade,

a Spasitelj na§ postade. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020: 86).

lako pucka pjesma zadrzava tradicionalni epski deseterac kao temeljni stih u svojim
pjesama, kao novina javlja se rima koja za nju predstavlja primarnu estetiku. Osim toga,
prisutna je i pojava opkoracenja, §to je usmenoj poeziji u potpunosti nepoznato (Usp. Zecevic
1971: 37).

Takoder, Zecevi¢ kao jo§ jednu razliku izmedu ovih dviju knjizevnosti navodi efekt
neocekivanog (isto: 33). Za pucku je knjizevnost karakteristicno znacenjsko suprotstavljanje
dviju rije¢i. Prilikom ostvarivanja temeljne teze istinitosti i vjerodostojnosti, pucki pisci
takoder vjeruju da postoji i ona druga neistinita, lazna strana. Sukobi starosti i mladosti,
supruga i supruge, srece 1 nesrec¢e neki su od najceSc¢ih primjera suprotstavljenih odnosa ¢ija je
glavna uloga generalizacija onoga $to se Zeli re¢i, ali i poucavanje recipijenata (usp. Zecevi¢
1978: 460).

Na kraju, zbog tvrdnje da je tradicionalna usmena knjiZzevnost estetski uspjeSnije
oblikovana od pucke, vrlo se Cesto pucko djelo nazivalo neknjizevnim. lako se takav naziv
prvotno razvio zbog teze da je pucka knjizevnost namijenjena onim najnizim druStvenim
slojevima, za dobivanje takvoga nadimka zasluZzan je ponajvise jezik i to Sto srediSte pucke
pjesme ¢ini njezin sadrzaj (isto: 360). Ono §to ponajvise nedostaje puckim pjesmama, a $to je
uvelike bilo prisutno u usmenoj knjizevnosti, jest instrumentalna funkcija jezika. Kazivac
usmene pjesme olako je mogao utjecati na nacin kako ¢e prenijeti odredenu pjesmu, dok u
puckoj knjiZevnosti zapisana, a ne izgovorena pjesma postaje tek umjetna komunikacija, a na
taj nacin i liSena svih prozodijskih elemenata. Osim toga, veliki udio u prozivljavanju

,,procitane” pjesme ima cjelokupno osobno iskustvo ¢itatelja, odnosno recipijenta (Usp. isto).

2.3. Pucke (crkvene) pjesmarice
Zecevi¢ istiCe da su pucke rukopisne pjesmarice ,,zbirke koje sadrzavaju raznolike
knjiZevne rodove, nastaju i traju nakon izuma tiska kao specifi¢an pucki knjizevni Zanr koji u
sebi ujedinjuje raznolike knjizevne oblike” (1978: 399). Pucke pjesmarice nastajale su kao
Covjekova tendencija za izrazavanjem vlastitih osjeCaja, zelja i potreba. Zanimljivo je
spomenuti da su se u pjesmaricama esto mogle prona¢i pjesme razli¢ite tematike. Stovise,

stranice korpusa bile bi u potpunosti ispisane raznolikim Zanrovima, a na kraju svake pjesme
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nalazili bi se saZeti podaci o autoru (usp. isto: 400). Kao primjer isti¢e se Pjesmarica ili shirka
rado pjevanih pjesamah Pure Stjepana Dezelica (1872). U toj zbirci Dezeli¢ sabire pjesme
koje se pjevaju tijekom razli¢itih prigoda. Tako se ondje mogu pronaci uspavanke, pjesme
nabozne tematike, domoljubne i ljubavne pjesme te napitnice. Pri tome unutar svake tematske
vrste Dezeli¢ donosi i pucke i tradicionalne usmene i autorske pjesme dobro poznatih
pjesnika, kao $to su Ljudevit Vukotinovi¢ Farkas, France Presern, Petar Preradovi¢, Dimitrija
Demeter, lvan Trnski, Davorin Trstenjak, Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Ivan Mazuranic,
Ljudevit Gaj, Pavao Stoos, Antun Mihanovié¢, Antun Nem¢ié, Milan Rakovac.

Crkvene pjesmarice medu najbrojnijim su puckim korpusima u svijetu. Kako je svaka
pucka pjesmarica produkt necije potrebe za pisanjem, tako je najceS¢i razlog nastanka
pjesama nabozne tematike bila integracija vjernika u jednu zajednicu s ciljem ucvrséivanja 1
rada na vlastitoj duhovnosti (Zecevi¢ 1988: 75). U puckim pjesmaricama nabozne tematike
pjesme su uglavnom rasporedene s obzirom na dio crkvene godine na koji se sadrzajno
odnose, ali ondje je takoder moguce pronaci liturgijske pjesme, pjesme posvecene Bogu, te
pjesme namijenjene izvodenju na spomendan pojedinih svetaca (isto). Obiljezja pjesama
crkvenih pjesmarica, s obzirom na analizirane korpuse u daljnjem dijelu rada, odgovaraju
op¢im karakteristikama puckih pjesmarica. Tako su osnovne teme crkvenih pjesmarica
prilagodene samim recipijentima i njihovim potrebama, a to su odnos Boga i vjernika, radost
zbog rodenja Isusa, prikaz vjernikovih grijeha kroz Isusovo trpljenje i mucenje te trazenje
pomoc¢i od Marije kao glavne zagovornice kod Isusa. Osim toga, glavni je na¢in oblikovanja
pucke pjesme nabozne tematike tzv. dijaloska forma pjesme, odnosno opozicijski odnos
dobra (onostranog svijeta) i zla (ovozemaljskog svijeta), §to ujedno nagovijesta preuzimanje
obiljezja iz razdoblja srednjega vijeka (usp. TomaSi¢ 2016b: 196). Takoder, na temelju
oprecnosti tih dvaju pojmova u crkvenih pjesmama grade se dvije osnovne karakteristike
puckoga pjevanja: kazna za pocinjene grijehe, ujedno glavni uzrok udaljavanja od Boga, a
potom i moralna pouka koja se u naboznim pjesmama odnosi na kajanje za vlastite grijehe i
¢injenje dobrih djela. Trivijalnost i ouvanje starih sustava vrijednosti, kao tipicna obiljezja
puckoga, vidljiva su i kroz stalnu upotrebu klisea (isto: 197). U crkvenim pjesmaricama to se
ostvaruje uzastopnim koriStenjem jednostavne, parne rime, te, iako je ono ponajprije prisutno
u pjesmama svjetovne tematike, petrarkistiCkim opisom Zene, u ovom slucaju, Isusove majke

Marije.



3. KNJIZEVNOST I EMOCIJE

Emocije u knjizevnosti vidljive su na svim trima razinama: na razini autora,
knjizevnog djela i Citatelja. Ipak, pojedine knjizevne teorije razlikuju se po misljenju koji je
knjizevni element ujedno i glavni izvor emocija. Knjizevne teorije koje u srediSte emocija
postavljaju samoga pisca jesu tzv. ekspresivne teorije umjetnosti (Sorel i dr. 2011: 8). Pjesnik
je, prema njima, nadaren pojedinac koji je jedini u stanju iskazati vlastite misli, mastu —
emocije, dok drugi, ,,0obi¢ni” ljudi za to nisu sposobni. Druga skupina teorija, objektivna ili
autonomna teorija, naglasak stavlja na sam knjizevni tekst. U ovu bi se teoriju takoder mogao
uvrstiti veé spomenuti Aristotel i njegov maloprije opisani pogled na emocije u tekstu.®> Osim
njega, ovdje jo$ ulaze novokriticari, strukturalisti te poststrukturalisti ¢ije su teze da je svaka
knjizevna vrednota reprezentirana jedino i iskljuc¢ivo u samome djelu, Sto takoder ukljucuje
emocije i njihov utjecaj na knjizevni tekst (usp. isto: 11). Na kraju, teorije u ¢ijem se sredistu
nalazi Citatelj, odnosno publika jesu teorije recepcije. Prema Nini Leki¢, ta se teorija zasniva
na komunikaciji autora i Citatelja, dok im je sredstvo komunikacije knjizevni tekst, pri cemu
najvazniju ulogu u davanju i primanju informacija ima ¢itateljevo primjecivanje knjizevnih
emocija (2020: 51). Jedna je od vaznijih uloga knjizevnosti pouciti, ali i pobuditi odredene
osjecaje kod Citatelja. Knjizevni tekst tako moze publici prenijeti odredena opca znanja,
poduditi ljude pravilnom ponasanju, obavljanju odredenog zanata, razvijati njihove vjestine,
dati bolji uvid u vlastite i strane emocije, obogatiti zivotno iskustvo...(usp. isto: 77).

Nadalje, prouc¢avanje emocija na podrucju usmene knjizevnosti podrazumijeva
nesto drugaciji pristup. Rudan (2020) emocije u usmenoj knjizevnosti tumaci na nekoliko
razina od kojih se ponajviSe istiCu dvije grupe. Prva grupa dijeli se na: proucavanje iskaza
emocija koji su karakteristicni za odredeno povijesno razdoblje i utjecaj emocija na
cjelokupno djelo ili Zanr (Duki¢, 2012; prema Rudan 2020: 148). Druga grupa ukljucuje tri
razine tumacenja folklora prema Alanu Dundesu, a to su tekst, tekstura i kontekst (isto: 149).
Prema tome, folkloristi emocije istrazuju na dva nacina: kako pojedina¢ni usmenoknjizevni
zanrovi oblikuju emociju s obzirom na temu, stil pisanja i kompoziciju djela, te kako
drustvena situacija, kaziva¢ i recipijent utje¢u na formiranje emocija u nekome djelu (Rudan

2018a: 141).

® Osim djela, Aristotel je kao jos jednog vaznog posrednika emocija takoder isticao samoga €itatelja (usp. Sorel i
dr. 2011: 13).



3.1. Obiljezja nabozine osjecajnosti
Prema Zecevi¢, glavni razlog postojanja naboznih puckih pjesama jest ,,da ¢vrsce
povezu vjernike u skladnu molitvenu zajednicu objedinjenu naboznom osjecajnoscu” (1988:
75). U Zelji da crkveni puk ucvrsti vlastitu vjeru u Boga te da se u potpunosti iskorijeni
ljudska nezainteresiranost u ono Bozje, dovelo je do pojave uzvisene osjeéajnosti. Stovise, ona
je postala svojevrsni izvor kr§¢anske pouke i poticaj za daljnje Citanje naboznog Stiva U
svakodnevnom zivotu (usp. Zecevi¢ 2000: 85). U naboznim se puckim pjesmaricama to

ponajprije odnosi na emocije ljubavi, straha i tuge.

3.1.1. Ljubav Bozja

Jedan od temeljnih simbola naboznih puckih pjesama ¢ini duhovna, nebeska ljubav.
Pri tome je potrebno reci kako je ljubav prema Bogu istovjetna onoj iz svjetovnih pjesama.
Kao 1 u puckim svjetovnim pjesmama, i ovdje je ljubav upucena nekoj dragoj osobi koja se
zaklinje na vje€nost, susret s voljenom osobom, u ovom slu¢aju — s Bogom. No, dok je ona
realna ljubav prolazna, sklona iskuSenjima i promjenjiva, nebeska je trajna, idealna, krajnje
vje¢na (usp. isto: 50). Navedena se opreka moze poistovijetiti i s ¢esto u naboznim pjesmama
prisutnim odnosom zlobe i ljubavi. Pakost je ta koja odvaja osobu od njezine, po ljubavi,
srodne duse, ona kvari ¢ovjekovo srce, dok Bozja ljubav radi upravo suprotno: ona priblizava
jednu osobu drugoj, ¢ini njihov odnos ¢&istim i dugotrajnim (usp. Zecevi¢ 1988: 98).°

To je suprotstavljanje takoder vidljivo u odnosu tjelesnog i duhovnog. S jedne strane,
tjelesna ljubav u naboznim je pjesmama oznaka za ovozemaljsko, raspadljivo i kratkotrajno,
dok je duhovna ljubav, s druge strane, vjecna, trajna, neprekidna te se ,kre¢e u pravcu u
kojem se kretalo i zivo srce” (isto: 81).

U pojedinim radovima vrlo Cesto istice se i ljubav BlaZzene Djevice Marije. Kao
,Kristova djevicanska majka, bogorodica” (Simundza 1999: 336), nimalo ne ¢udi njezina
poveca zastupljenost u puckim pjesmama. Dok se Bozja ljubav ponajprije odnosi na onu koju
svaki ¢ovjek upucéuje svom nebeskom Ocu, marijanska ljubav podrazumijeva upravo suprotnu
vrstu ljubavi: ona koja je poslana ljudskom rodu. Prema Zeéevi¢, ,,Marija simbolizira uvijek
pouzdanu 1 €istu ljubav prema svima koji joj se obracaju, pa posreduje izmedu ljudi i srdZbe

svog bozanskog sina” (1988: 117).

® Prema Zetevié, u puckim je naboznim pjesmama vrlo ¢esto moguée uogiti opozicije izmedu pojedinih motiva

radi naglaSavanja razlike izmedu svjetovne i nabozne ljubavi (usp. 1987: 98).



3.1.2. Strah Bozji

Sljedeca emocija, strah Bozji, proizlazi iz samih ¢ovjekovih grijeha. Zbog saznanja da
moze umrijeti u bilo kojem trenutku, gresni ¢ovjek ima potrebu uzastopno izricati vlastite
misli koje su ispunjene uznemirenosc¢u, bojazni i zabrinutoS¢u. Prema Zecevi¢, strah je
ponajprije potaknut griznjom savjesti zbog vlastitin gresnih postupaka te moguceg skorasnjeg
,»,placanja racuna Bogu” (isto: 85). Osjecajem straha pucka nabozna pjesma zZeli ukazati da
svakim krivim potezom covjek postaje aktivni sudionik u ranjavanju i muci Isusa Krista.
Ovdje je takoder naglasak stavljen na jos jednu vrstu straha, na tzv. strah od vlastite
tjelesnosti (usp. Zecevi¢ 2000: 93). Navedeni motiv postoji jo§ od srednjovjekovne
knjizevnosti, a sve s ciljem prikazivanja oku nevidljivog. Na taj se na¢in pokusavala obicnom
Covjeku pribliziti i slikovito prikazati sama vjera, dok je njegovo tijelo, ispunjeno ranama od
grijeha, istovremeno tako postojalo prozimano duhom (usp. isto). Upravo uvidanjem i
prepoznavanjem muke koju je Isus morao pro¢i za sve greSnike, vjernik ima priliku
emocionalno spoznati, a potom i odreci se vlastitih grijeha, te kona¢no poceti ,,graditi” put

prema Bogu.

3.1.3. Tuga

Na osjecaj straha nadovezuje se i posljednja dominantna emocija puckih naboznih
pjesama: tuga, odnosno ganuce. Kada ¢ovjek po¢ne osvjestavati vlastite grijehe, on ih tada
istovremeno pocinje oplakivati. Navedena se emocija nerijetko u puc¢kim pjesmama prikazuje
likovno, putem raznolikih hiperboli¢nih slika. Tako se emocija tuge u naboznim pjesama
ponajviSe predocava, tzv. poplavom suza koje Ciste ¢ovjeka od grijeha (ZeCevi¢ 1988: 118).
Takvo plakanje i prenaglasena osjecajnost ujedno simboliziraju ljudsku pokoru, te pozivaju
tovjeka da zaboravi vlastite prijasnje lose postupke i da krene iznova Zivjeti. Prema Strkalj
Despot, suze su znak prizivanja Bozjeg milosrda i oslobadanja od kazne grijeha (usp. 2012:
108).

4. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

Za proucavanje emocija u puckim pjesmama nabozne tematike koristilo se Sest korpusa:
Hrvatska pjesmarica ili Sbirka rado pjevanih pjesama Pure Stjepana Dezelica (1872), 1zbor
puckih  pjesama nabozne tematike Divne ZeCevi¢c (1988), te pjesnicke zbirke
etnomuzikologinje Miroslave Hadzihusejnovi¢-Valasek (Kada vrime slavno dode (2014),
Hodi k meni, puce dragi (2019), Tradicijske crkvene pucke pjesme na podrucju PozZeSke
biskupije (2020a) i Hvatajte se u pleteno kolo (2020b)). U prvom dijelu analizirale su se
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pucke pjesme iz pjesmarica Gjure Stjepana Dezelica i Divne Zecevi¢ koje su sadrzavale
karakteristike nabozne osjecajnosti: razli¢ite nacine izrazavanja emocija (deskriptivni,
ekspresivni izraz ili doslovno fizicko djelovanje) i njihov sadrzajni utjecaj na cjelokupnu
pjesmu, pri ¢emu je u zasebnom poglavlju takoder prikazana osje¢ajnost u marijanskim
pjesmama. U drugom dijelu zajedno su analizirane pjesme iz tri pjesmarice Miroslave
Hadzihusejnovié-Valasek (Kada vrime slavno dode, Hodi k meni, puce dragi i Tradicijske
Crkvene pucke pjesme na podrucju Pozeske biskupije). Poglavlja analize podijeljena su s
obzirom na dio liturgijske godine kojem pojedina pjesma sadrzajno pripada. Na kraju,
zasebno je pregledana pjesmarica Hvatajte se u pleteno kolo, u kojoj su pjesme pretezno
svjetovne tematike, a u obzir su se uklju¢ivale samo one pjesme s motivima koji pripadaju
registru religijskoga. Najéesée se ti motivi pojavljuju u obliku spominjanja BoZjega imena ili
nekoga, odnosno necega Sto dolazi od Boga (andeli). Prije same analize emocija u puckim

pjesmama, donosim nekoliko informacija i o pregledanim korpusima.

4.1. Hrvatska pjesmarica ili sbirka rado pjevanih pjesama (1872)

Ova je zbirka nastala dugogodiSnjim mukotrpnim sakupljanjem 1 prepisivanjem
pjesama iz raznolikih knjiga i drugih dostupnih papirnatih materijala. Sastavio ju je Puro
Stjepan DezZeli¢’. Zbirka je dozivjela 6 izdanja.® Jedna je od najpotpunijih hrvatskih puckih
pjesmarica (Brusina 1906: 28). Ono po ¢emu je ta pjesmarica tipi¢no pucka jest zanrovska i
tematska raznolikost pjesama. Tako je ondje moguce pronaéi pjesme nabozne i svjetovne
tematike, odnosno ljubavne, domoljubne pjesme, budnice, pjesme namijenjene djeci, ali i
pjesme zdraviCarske tematike. Drugim rije¢ima, DeZeli¢ je pjesme birao s obzirom na njihovu
ondas$nju popularnost i recipijentov ukus, Sto su takoder jedna od glavnih obiljezja puckih
pjesmarica (Tomas$i¢ 2016b: 194). Dezeli¢ (1872) u predgovoru jasno nalaze kako su te
pjesme ponajprije namijenjene obrazovanom i srednjem sloju hrvatskoga drustva. Isto tako
navodi da su sabrane pjesme prikupljene iz razli¢itih knjiga i ¢asopisa te da je u zbirci moguce
prona¢i 1 pjesme koje joS nisu nikada bila objavljene. Dezelicev glavni cilj prilikom

objavljivanja Hrvatske pjesmarice bio je ukazati na ljepotu hrvatskoga pjesnistva i budenje

" Puro Stjepan DeZeli¢ bio je hrvatski prozni pisac, publicist, prevoditelj i javni sluzbenik. Pisao je i priredivao
povijesne i politicke Clanke, poeziju, romane, putopise i biografije poznatih hrvatskih autora. Oformio je prvu
zbirku odabranih hrvatskih, srpskih i slovenskih pjesama te je sudjelovao u izradi hrvatsko-njemackog i
njemacko-hrvatskog rjecnika. Bio je urednik nekoliko hrvatskih casopisa (Macan 1993: v. s. Dezeli¢c, Puro
(Gjuro)).

8 Pjesmarica je prvi put izdana 1865. U radu se analiziralo izdanje iz 1872.
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nacionalne svijesti u Hrvata (Brusina 1906: 29). Korpus sadrzi 625 pjesama. Dezeli¢ donosi i
tradicionalne usmene i pucke i autorske pjesme poznatih pjesnika, kao §to su Ljudevit
Vukotinovi¢ Farkas, Petar Preradovi¢, Dimitrija Demeter, Ivan Trnski, Davorin Trstenjak,
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Ivan Mazuranié¢, Ljudevit Gaj, Pavao Stoos, Antun Mihanovic.
Sama pjesmarica podijeljena je u pet dijelova prema tematici, odnosno sadrzaju pjesama.
Pjesme za djecu, Uzvisene pjesme, Davorije, Ljubovne pjesme i Napitnice. lako u prvom
navedenom dijelu zbirke, Pjesme za djecu, postoji potpoglavlje pod nazivom Onako pobozne,
pucke nabozZne pjesme takoder je moguce pronaci i u ponekim drugim poglavljima, pogotovo
u odjeljku Uzvisene pjesme. U zbirci se mogu pronaéi pjesme s opisom raznolikih Zivotno
vaznih dogadaja: od krStenja, preko prvih ljubavi i raznolikih sve€anosti, pa sve do ratnih

pjesama i intimnog odnosa s Bogom. U analizu je uklju¢eno 70 pjesama iz zbirke.

4.2.  lzbor puckih pjesama naboZne tematike Divne Zecevi¢

Izbor puckih pjesama naboZne tematike nalazi se u knjizi Hrvatske pucke pjesmarice
19. stoljeca autorice Divne ZecCevi¢. Kako joj 1 samo ime kaZe, navedena se knjiga sastoji od
analize 1 izbora pjesama svjetovne 1 nabozne tematike, a koje se izvorno nalaze u raznolikim
puckim pjesmaricama 19. stolje¢a.® Korpus sadrzi 61 pjesmu. Osim toga, u knjizi su prisutne
domorodne, ljubavne, 10-ak ve¢ spomenutih naboznih pjesama, te napitnice. Od 10-ak
naboznih tri su pjesme posvecene Blazenoj Djevici Mariji. Pucke pjesme nabozne tematike
ponajviSe su preuzete iz Vinca bogoljubnih pisamah fra Marijana Jai¢a, koje sadrzajno
pjevaju o realnom, ovozemaljskom svijetu opisanom kao nadrealnom, nebeskom (usp.
Zecevic¢ 1988: 7). Jos neke od tema naboznih puckih pjesama jesu prolaznost Zivota, vjera u

povratak u prvobitno stanje bez grijeha i prostor medusobne sloge.

4.3. Kada vrime slavno dode (2014)

Zbirka Kada vrime slavno dode nastala je na temelju terenskih zvuénih zapisa
Miroslave Hadzihusejnovié Valasek na podrudju baranjskih Sokaca, a pjesme su izvorno
preuzete iz starijin molitvenikal®. U zbirci se nalazi sveukupno 179 puckih pjesama naboZzne
tematike popracenih notnim zapisima. Pri tome, crkvene pjesme podijeljene su s obzirom na
dio crkvene godine u kojoj se pjevaju. U zbirci je tako mogucée pronaci misne pisme, pisme

adventske, boZi¢ne pisme, pisme korizmene, uskrsne pisme, pisme o BlaZenoj Divici Mariji,

® Zedevié navodi zbirku pjesama Slavonske varoske pesme L. 1. Oriovéanina i pjesmaricu D. S. DeZelié¢a (1988:
5).
10 HadZihusejnovi¢ Valasek navodi zbirku pjesama Duhovna radost, Slava Bozja i Vinac &iji su autori

neimenovani (2014: 59).
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prigodne i mnoge druge. Pojedine pjesme sadrze i folklorne motive karakteristiCne za
baranjsku kulturu. Cilj sabiranja pjesama u jednu pjesmaricu bio je, kao i u drugim
korpusima, ucvrstiti vjeru puka te sacuvati folklornu bastinu Baranje koja ¢e se na taj nacin

modéi prenositi daljnjim generacijama baranjskih Sokaca (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 7).

4.4.  Hodi k meni, puce dragi: hrvatske duhovne pjesme
franjevackih rukopisnih kantuala prve polovice 18. stoljeéa u
Slavoniji i Srijemu (2019)

Pjesme je u =zbirku okupila Miroslava HadZihusenovi¢c Valasek. Prema
Hadzihusejnovi¢ Valasek, zbirka Hodi k meni, puce dragi saZzima najstarije hrvatske pjesme
nabozne tematike s podru¢ja Slavonije i Srijema (2019: 11), a prenosili su ih franjevci
usmenim kazivanjem. Uloga pjesama bila je ponajprije odgojnoga i poucnoga tipa, a
namijenjene su prvenstveno obi¢nom vjerskom puku. U zbirci se nalazi sveukupno 89
pjesama, pri cemu su tekstovi pjesama, i manji broj notnih zapisa, preuzeti iz ¢etiri kantuala —
Kapusvarcev kantual, Sandukéic¢ev kantual, Vukovarski kantual i Nasi¢ki kantual. Prva dva
kantuala imena su dobila prema svojim autorima, dok su druga dva nazvana prema gradu u
kojem su nastala. Prema sadrzaju u zbirci se nalaze adventske, bozi¢ne, korizmene,
marijanske i crkvene pjesme, potom pjesme u ¢ast pojedinim svecima i pjesme ,,posvecene

Bogu” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2019: 137).

4.5. Tradicijske crkvene pucke pjesme na podrucju PoZeske
biskupije (2020)

Treca analizirana pjesmarica autorice Miroslave HadZihusejnovi¢ ValaSek sadrzi
pjesme prikupljene s podrucja Pozeske biskupije. Kako joj 1 samo ime kaze, zbirka se sastoji
od izbora pjesama naboZne tematike koje se izvorno nalaze u raznolikim pjesmaricama jo$ od
prve polovice 18. stoljeca. Poveci broj pjesama tako je preuzet iz notne zbirke vI¢. Ivana
Suciéa Narodne pjesme iz Cadavice (HadZihusejnovi¢ Valagek 2020a: 269). Uz to, ovdje se
nalaze pjesme nepoznatih autora koje su oblikovane za razli¢ite crkvene dogadaje i blagdane
te su prenoSene usmenim putem. Korpus sadrzi 218 pjesama koje izvorno dolaze iz 42
razli¢ita mjesta s podrucja Pozeske biskupije. Hadzihusejnovi¢ Valasek (2020a: 270) isti¢e da
su unutar zbirke sabrane pjesme koje je prvenstveno odabrao vjernic¢ki narod. Osim §to je dio
pjesama preuzet iz drugih pjesmarica, veliki dio pjesama takoder je prikupljen od kazivacica
koje dolaze s 50 razli¢itih podruc¢ja PozeSke biskupije. Cilj sabiranja pjesama s toga podrucja

bio je odrzati ,,povijesno-kulturnu bastinu vezanu za zivot Crkve na prostorima zapadne i
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srednje Slavonije” (Hadzihusejnovié-Valasek 2020: 5), ali i osnaziti vjeru slavonskoga puka.
Pjesmarica je podijeljena u nekoliko dijelova prema tematici, odnosno prema sadrzaju

pjesama na misne, adventske, boZi¢ne, korizmene, uskrsne, pisme Duhu Svetom, marijanske...

4.6. Hvatajte se u pleteno kolo (2020)

Zbirka Hvatajte se u pleteno kolo sastoji se od folklornih pjesama Viroviti¢ko-
podravske zupanije. Korpus ukljucuje 307 pjesama iz razli¢itih podruc¢ja spomenute zZupanije,
pri ¢emu je dio njih prikupljen usmenim kazivanjem, a dio je iz raznih rukopisnih zapisa iz
polovice 20. stoljeéa. Velik dio pjesama preuzet je od sveéenika Ivana Suéi¢a iz Cadavice
(HadzZihusejnovi¢ Valasek 2020b: 359). Zbirka se uglavnom sastoji od pjesama svjetovne
tematike, dok nabozni motivi imaju tek sporednu ulogu. Ovdje je tako moguce pronaci ,,0d
starogradskih pjesama do obicajnih, autorskih, crkvenih, druStvenih, djecjih igara 1 kolskih
napjeva” (isto: 11). I ovdje je, kako navodi Hadzihusejnovi¢ Valasek, glavni razlog sabiranja

pjesama bio o¢uvanje kulturne bastine zapadnoga dijela slavonske Podravine (isto).

5. ANALIZA EMOCIJA U PUCKIM PJESMAMA NABOZNE
TEMATIKE.

5.1. Pjesmarica Pure Stjepana DeZelic¢a i pjesme iz korpusa
Divne Zecevié¢
U analiziranim su korpusima emotivna stanja naj¢esc¢e prikazana pomocu ekspresivnih i
deskriptivnih izraza. Prema Kristini Strkalj Despot, u ekspresivne izraze ulazi koristenje
raznolikih uzvika, kao dodatno sredstvo iskazivanja vlastitih osjecaja (2012: 92). Tako se u
analiziranim puckim pjesmama ponajprije mogao uociti uzvik o/0j kao predznak invokacije ili

obracanja Bogu, boZzanskim osobama, obi¢nim ljudima, ili pak apstraktnim imenicama:

O vi gdje ste, ljute smrti, svrsite nam Zivot
Strile, o, da nam je mo¢ umrti, ne moremo

podnijet sile!

*kk

O, ti muko vjekovita, koga tvoj ne strasi plamen,
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Srca jesu kamenita i jo§ tvrda nego kamen. (Zecevi¢ 1988: 198)™.

Osim toga, kao jo§ jedan ekspresivni izraz istie se uzvik ah. Njegova pojava ponajvise se

veze uz stihove tuzna, potresena i ravnodusna emotivna stanja. Takoder se njime dodatno

naznacuje poniznost lirskog subjekta. Uz spomenuti uzvik, u tek nekoliko pjesama koristio se

I 1zraz jao s istim znacenjem.

Uz ekspresivne izraze, ujedno kao glavno sredstvo iskazivanja osjecaja u obradenim

korpusima, pojavljuju se i tzv. doslovni deskriptivni izrazi (Strkalj Despot 2012: 93). U

pjesmama su se tako prilikom izraZavanja vlastitih emocija najcesc¢e Koristili oni osnovni,

istozna¢ni pojmovi. Tako pri govoru o strahu ili radosti prevladavaju osnovni izrazi strah,

odnosno radost, uz poneki uobli¢eni pojam, poput pridjeva strasan, ili imenice veselje i

glagola radovati:

Radujmo se djecice,

I sklopimo rucice,
Hvalu Bogu dajmo,
Slavno zapjevajmo,
Da mozemo u mladosti

Uiti se krieposti (Pjesmarica 1872: 59).

Osim toga, pri ekspresiji osjecaja ljubavi ponovno se koristi istoimena imenica, no i glagol

ljubiti:

I kako me ti nauci:

Tebe slusat i ljubiti,

Dobro ¢init, negriesiti.

Ti me Otce! iz ljubavi

Cieo dan ov' neostavi! (Pjesmarica 1872: 49).

S druge strane, tuga je u puckim pjesmama veéinom izrazena posredno. Tako se pri

izraZavanju tuznog raspolozenja Koriste imenice suza, plac, te glagol plakati ili cviliti:

Iz doline ove tuZne
K tebi, djevo, vapimo,
K tebi dizu¢ o¢i suzne,

Ponizno te molimo:

11 pjesme Ce se iz svake pojedine pjesmarice navoditi na sljedeéi nacin: primjeri iz korpusa Divne Zecevié bit ée

navedeni kao ZeCevi¢ 1988: str.; primjeri iz korpusa Pure Stjepana DeZelic¢a bit ¢e navedeni kao Pjesmarica

1972: str. Sva isticanja u danim primjerima su autoricina.
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*k*k

O, djevice milostiva

Ne prezri nam pla¢ i jad,

Obazri se dobrostiva

Na sirocad svoju sad. (ZeCevi¢ 1988: 193).

Ostale emocije koje se pojavljuju u korpusima, poput mrznje ili nade, takoder su izrazene u
svojim osnovnim, doslovnim deskriptivnim izrazima: mrziti, nada (i ufati).

Osim $to se emocije u pjesmi mogu realizirati doslovnim izrazima, one takoder mogu
biti prikazane metaforicki ili tek simbolicki preko odredenih dijelova tijela, predmeta ili
prirodnih pojava. Preko njih se posredno upucuje na neku primarnu, osnovnu emociju koja
pritom kroz cijelu pjesmu moze ostati preSucena. Jedna od zastupljenijih metafora medu
analiziranim pjesmama jest odnos svjetlosti i tame, odnosno srecée i tuge.'? Tako se imenice
svjetlost, zorica, sunce, dan odnose na sre¢u, veselje, radost, to¢nije na ugodno raspolozenje,
dok se tmina, tama, no¢ povezuju s tugom, zalosti, platem. Na ovu bi se metaforu mogla
nadovezati usporedba Boga sa suncem. Kako Bog predstavlja svojevrsno spasenje za svakog
greSnika, a time i izlazak tmine grijeha, tako ne cudi Cesta usporedba Isusa sa Zemlji
najblizom zvijezdom. U pjesmi ,,Uzdisanje duse pokorne k Isusu” (Zecevi¢ 1988: 194), lirski
subjekt moli Isusa, svoje jedino Sunce, da ga izbavi iz mraka svakodnevnog Zivota, vlastitih
grijeha, te da mu dopusti Zivjeti u svjetlosti, odnosno u ¢istoci bez grijeha. Osim komparacije
Boga i sunca, u pojedinim se pjesmama Bog takoder poistovjecuje s proljeCem. Kao i sunce,
proljec¢e u kontekstu puckih naboznih pjesama ponajprije simbolizira novi zivot, nadu, veselje
vjernika...Stovise, u pjesmi ,,Najljepsi vienac” (Dezeli¢ 1872: 73), pojedini cvijet simbolizira
odredenu osobinu ili osje¢aj, a koji je ponajprije dan od Boga. Tako ruza predstavlja veselje,
ljiljan ¢istocu, klas marljivost, zimzelen ufanje u Boga. Na kraju, potrebno je spomenuti motiv
srca, ujedno sredi$nji znak puckih pjesama naboZnog karaktera, koji predstavlja jezgru
raznolikih osjecaja te postaje zivo bice. Tako je radost metaforicki povezana s toplinom srca
pa je moguce pronaéi izraze poput vruceg, goruceg ili ugrijanog srca:

Pjevajmo i mi, nek se razlije

Veselje, koje srca nam grije —

Pjevajmo skupa veselo svi. (Pjesmarica 1872: 84).

Osim toga, pojam srca moze simbolizirati poboZnost 1 poniznost. U pjesmi ,,Kad mole¢i dize$

ruke gori” (isto: 47), lirski subjekt pjeva kako uz navedenu gestikulaciju, dizanje ruku, treba

12 Spomenuta se opozicija moze prikazati i konceptualnom metaforom ,,SRECA JE SVIETLO — TUGA JE
TAMA” (usp. Kapetanovi¢ 2012: 99).
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dici 1 srce te kroz njega govoriti, odnosno treba svakodnevno jacati vlastitu vjeru i sve raditi s
Bogom. Osim srece, srce takoder moze simbolizirati tugu i strah. U tim pjesmama srce je
naj¢esc¢e koncipirano kao zivo stvorenje te dobiva osobine. Tako ono, u ime greSnika, ili
,,drhce, vene, sane” (Zecevi¢ 1988: 198) zbog ljudskih grijeha, ili je napravljeno od kamena,
to jest ,,tvrdo” je i ravnodusno, ili je pak hladno od tuge koju gresnik osjeca.

Nadalje, uz ekspresivne i deskriptivne izraze, u pojedinim se pjesmama emocija
prikazuje sredstvima vizualnog izrazavanja: doslovnim, fizickim djelovanjem. Jedna od
najCesc¢ih gestikulacija jest podizanje o¢iju prema nebu. U pjesmi ,, Ta za koga Boze stvori”
(Dezeli¢ 1872: 74), i ,,Iz doline ove tuzne” (ZeCevi¢ 1988: 193), na taj se nacin istice
ozbiljnost, poslusnost, poniznost i bespomocénost gresnika (2000: 85). Osim toga, spomenuti
uzviSeni osjecaji nemoci te skrusSenosti takoder su prikazani padom ni¢ice pred Boga te

pobozno sklopljenim rukama:

Cisto Guvstvo mladog &eda,

Tebi je posveceno,

Tebe zovu¢ k nebu gleda

Ruke sklapa pobozno.

Jedan gresnik kom su grijesi

Neprestane tuge vir,

K tebi hite¢ se utjesi,

Dusi svojoj nade mir. (ZeCevi¢ 1988: 193).

Dok je tuga likovno izraZzena neprestanim plakanjem, cviljenjem i morem suza na licu
greSnika, osjecaj straha povezan je s drhtanjem tijela. U pjesmi ,,Pjesma 0 sucu” (Zecevi¢
1988: 198), lirski subjekt se, osjecajuéi strah zbog vlastitih grijeha, trese, StoviSe, srce mu
drs¢e zbog neznanja §to ¢e s njim biti i kakvu ¢e odluku Bog donijeti. Uz to ne moze
normalno spavati zbog zvuka trublji koje Cuje u svojoj glavi, §to predstavlja svojevrsni
psihicki dozivijaj straha (Rudan 2018b: 281).

Uz sve navedeno, u trima pjesmama analiziranih korpusa opisuje se dogadaj Isusove
muke kao sredstva izazivanja suosjecanja kod vjernika (Vuckovi¢ 2012: 128). Pri tome,
spomenuti je dogadaj obraden na tri razliCita nac¢ina. U pjesmi ,,Pjesma o sucu” (Zecevi¢
1988: 198) podsjeCanjem na Isusove patnje zeli se potaknuti greSnika na pokoru, na
neprestani pla¢ zbog pocinjenih grijeha i kao mogucénost oslobadanja od njih. Prema Zecevic,
covjek svojim grijesima nanosi rane samome Isusu te na taj nacin postaje sudionik njegove
straSne muke zbog Cega pocinje osjecati strah, odnosno krivicu (1988: 85). Tako i lirski

subjekt spomenute pjesme osjeca griznju savjesti, pocinje se tresti prilikom svakog pogleda na
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slavne rane te ga on nuka na neizmjernu tugu i zalost. Dapace, gre$nik od straha u jednom
trenutku skace u jamu, odnosno medu rane Isusove gdje se tek prividno sakriva od
posljednjeg suda. Na taj se na¢in ujedno pokuSava poduciti svakog vjernika poniznosti,
marljivosti, ustrajnosti u vjeri (usp. isto: 109). U drugoj pjesmi, to¢nije u pjesmi ,,Pjesma o
paklu” (isto: 197), naglasak je na greSnikovim mukama koje su odraz nekada$njih Isusovih
patnji. Naime, lirski subjekt nudi grozan opis mucenja pojedinog dijela gresnikova tijela i
krajnjeg rasula, a sve s ciljem ukazivanja na ono S§to je pogresno i loSe — na Covjekove
grijehe.’® U treéoj pjesmi, ,,Blagoslov vedernji” (Dezeli¢ 1872: 50), Isusove rane predstavljaju
simbol nevinosti i dobrote. Dok je Isusova muka u prethodne dvije pjesme pozivala greSnika
na plac i trepet, ovdje lirski subjekt izravno trazi od Boga da ga postavi U svoje rane i tako
Stiti od svih mogucih zala 1 jo§ ne pocinjenih grijeha. Tu su svete rane postale ¢ovijekovo
sigurno mjesto, njegov put k oslobodenju 1 skoraSnjem spasu (Zecevi¢ 1988: 109). Gledajuci
u cjelini, sve tri pjesme temelje se na istome: predocavanju nepredocivog. Opisivanjem
Isusove muke i njegovih sastavnica, to jest onog vidljivog, tjelesnog, prolaznog, zemaljskog,
pucki pjesnik metaforicki zeli uputiti na ono nadrealno, vjecno, bezgresno, Cisto (USp. Zecevic
2000: 86).

5.2. Osjecajnost u marijanskim pjesmama

Iako u ovu kategoriju spadaju tek tri nabozne pucke pjesme, i to iz istog korpusa, Izbor
puckih pjesama nabozne tematike Divne ZeCevié, iz njih se takoder mogu izvuéi neki izrazi
emotivnih stanja. U sve tri pjesme naglasak se stavlja na emociju tuge koju gresnici osjecaju
zbog pocinjenih grijeha. Tuga je ovdje iznesena ponajprije slikovito i gestikulacijom, to¢nije,
suznim ocima uperenim u nebesa, sklopljenim rukama te neprestanim placem. Marija, kao
pobornica i braniteljica kod Isusa te Cisti simbol ljubavi gre$nicima, predstavlja jedinstvenu
priliku i nadu za moguci susret sa Svemogucim. Kao $to je ve¢ re¢eno, BlaZzena Djevica
Marija predstavlja izvor ljubavi kojom pobuduje ¢ovjekovu radost, dobrotu, njome grije
gresnikovo srce (Zecevi¢ 1988: 194). U pjesmi ,,0d precistog srca B. D. Marije” (Zecevic¢
1988: 193) ta se ljubav poistovje¢uje sa samim srcem koje stoji u suprotnosti hladnog,
neispunjenog, niStavnog ljudskog srca. Cijela pjesma predstavlja svojevrsnu opoziciju dvaju
temeljnih osjecaja: marijanske tople ljubavi i covjekova hladnog srca, odnosno njegove tuge.
Dok je gresnik, s jedne strane, ispunjen gorcinom Vlastitih grijeha, s druge strane, Djevica

Marija komparirana je s blagim, dobrocudnim, slatkim motivima. Navedena opre¢nost

13 Vrlo Cesto u takvim naboznim pjesmama pakleni oganj u potpunosti unisti ¢ovjeka, osim tijela koje ostaje

netaknuto kao oznaka neprestanog ponavljanja procesa paklenog mucenja (usp. Zecevi¢ 2000: 86).
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vidljiva je i kroz uporabu deminutiva u pjesmi kojima lirski subjekt pokusava iskazati osjecaj
samilosti prema Mariji. Njihovo koristenje u naboznim pjesmama isto tako oznacava Marijinu

blagost i nevinost (usp. isto: 116):

Premilo srdasce, precista Djevice
Ko Zarko suna$ce, prosipa zracice,
I milo sja lice kao zvijezde danice,

Da otre suzice duse pokornice. (ZeCevi¢ 1988: 193).

Pri analizi cjelokupnog korpusa, na podrucju svjetovnih ljubavnih pjesama, iako one
ne ulaze u dio proucavanih pjesama, moglo se uociti koristenje ponekih marijanskih motiva
pri opisivanju drage. Tako lirski subjekt u pjesmi ,,Djevo mila, djevo krasna” (isto: 172), osim
Sto se pretezno koristi petrarkistiCkim motivima, naziva njezina njedra djevicanskim, te ju u
samome naslovu pjesme oslovljava Djevom aludirajuci tako na Blazenu Djevicu Mariju (usp.
isto: 112).

6. NABOZNA OSJECAJNOST U PUCKIM PJESMAMA KROZ
CRKVENU GODINU

6.1. Osjecajnost u adventskim pjesmama

Vrijeme adventa, odnosno dosaS¢a oznacava vrijeme pripreme za dolazak Bozjega
Sina na zemlju. No, dosas¢e se ne veze samo Uz rodenje Isusa Krista, ve¢ ono takoder ima
eshatolosku tematiku'®. Drugim rije¢ima, Isusovo rodenje svojevrsni je podsjetnik is¢ekivanja
drugoga Kristova dolaska na svijet (Devetak 1975: 254). Prema Domagoju Volarevicu, i
eshatologija, 1 Kristovo rodenje, predstavljaju crkveno razdoblje nestrpljivog i radosnog
¢ekanja potaknuto nadom da ¢e se dolazak Kraljevstva Bozjeg ponovno dogoditi (2017: 547).
Prema tome, adventske pjesme sadrzajno se dijele na one koje tematiziraju drugi Kristov
dolazak, Sudnji dan, i one koje opjevavaju prvi Kristov dolazak, rodenje Isusa Krista. U
korpusima Miroslave Hadzihusejnovi¢ Valasek pronaSle su se tek tri adventske pjesme
eshatoloske tematike. S obzirom na to da eshatologija za krS¢ane predstavlja veselo
ocekivanje krajnjeg ljudskog spasa, u tim se pjesmama ponajprije mogla na¢i emocija radosti.

U sve tri pjesme spomenuta emocija opjevana je opozicijom svjetlosti i tame. Pri tome

14 Prema Anicu, eshatologija oznacava kr§¢ansko uvjerenje u ponovni Kristov dolazak na ovozemaljski svijet,

ujedno temeljno obiljezje kr§¢anstva (1998: v. s. eshatologija).
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svjetlost metaforicki simbolizira radost, to jest Isusa Krista, Spasitelja ljudi, a tama osjeca;j
tuge i prolaznost ovozemaljskog svijeta (usp. Strkalj Despot 2012: 99).

Ah, dodi, Mesijo, ti kneZe preslavni,

dodi i rastjeraj magle i mrak tamni.

**k*k

Ti zoro istine, presjajna daj plani,

ti Sunce ljubavi jednom veé obrani. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 28)%°.

Svjetlosnim motivima, poput presjajna zoro istine i Sunce ljubavi, Zeli se metaforicki iskazati
beskrajna Bozja ljubav koja se protivi Covjekovu svijetu punom mrZnje 1 tuge iz kojeg vjernik
zeli pobjeci i krenuti putem Boga (Zecevi¢ 1988: 124). Osim toga, emocionalna stanja u tim
trima pjesmama prikazana su kroz konceptualnu metaforu prostornih odnosa gore i dolje, pri
¢emu gore, kao nebeska domovina, oznacava emociju radosti, a dolje, kao zemaljska

domovina, tugu (Strkalj Despot 2012: 99):

Svitlo Bozje, daru lipi:

sidi s BoZjeg krila dol',

um prosvitli, volju kripi

li¢i dusa tajnu bol. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 97).

U pjesmi ,,Padaj s neba, roso sveta” uporabom obje spomenute metafore lirski subjekt moli
Boga da ponovno side dolje na zemlju i svojom nebeskom svjetlosti izlije¢i vjernike i njihovu
dusevnu jad 1 bol. Takoder, u pjesmi ,,K tebi uzdiSem” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 96)
lirski subjekt dizanjem srca prema gore u nebesku domovinu istiCe da je on u potpunosti

predan Bogu i spreman se odreci Svega njemu u Cast:

K tebi uzdiSem, srce k Teb' dizem,

Tebe dusa moja ¢eka brez pokoja (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 96).

| u prvoj, i u drugoj pjesmi kroz prostornu koncepciju osjecaja radosti i tuge jasno se iskazuje
vjernikova temeljna Zivotna svrha: ustrajanje za vje¢nim zivotom (Zecevi¢ 1988: 93).
U drugoj sadrzajnoj vrsti adventskih pjesama, koje opjevavaju prvi Kristov dolazak,

kao i u prvoj vrsti, javlja se emocija radosti zbog rodenja Isusa Krista. Spomenuta se emocija

15 Pjesme cCe se iz svake pojedine pjesmarice Miroslave HadZihusejnovi¢ ValaSek navoditi na sljede¢i nacin:
primjeri iz zbirke Kada vrime slavno dode bit ¢e navedeni kao HadZihusejnovi¢ Valasek 2014: str; primjeri iz
zbirke Hodi k meni puce dragi bit ¢e navedeni kao Hadzihusejnovi¢ Valasek 2019: str; primjeri iz zbirke
Tradicijske crkvene pucke pjesme na podrucju PozZeske biskupije bit ¢e navedeni kao Hadzihusejnovi¢ Valasek

2020a: str. Sva isticanja u danim primjerima su autoricina.
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u analiziranim pjesmama pojavljuje u obliku doslovnih deskriptivnih izraza, kao znak pukog

veselja zbog dolaska BoZjega sina na ovaj svijet (Devetak 1975: 254):

O Marijo, daj nam Sina,
tvoju milost prosimo,
da se s tobom, Djevo sveta,

na nebu veselimo. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 29).

Osim $to navjeS¢uju Isusovo rodenje, u svakoj od tih pjesama pojavljuje se i lik
Marije Bogorodice. Stovise, Marija zauzima jednu od vaznijih uloga u adventskim pjesmama.
Kao majka Isusa Krista, Marija predstavlja posrednicu izmedu Boga i1 vjernika. Ona je
kr§éanski ,,model i uzor nade” (Araci¢ 2018: 506). Upravo se u pjesmama o Isusovu rodenju
najCe$¢e opjevava motiv Marije kao posrednice, tocnije, dogadaj ukazanja i navjeStenja
andela Gabrijela Mariji da ¢e roditi Bozjega Sina. Prilikom pojave i pozdrava andela
Gabrijela Mariju obuzima emocija straha, sto se u adventskim pjesmama iskazuje, i

doslovnim, i figurativnim deskriptivnim izrazom (usp. Strkalj Despot 2012: 93):

Kad Marija to razumi,
andeoski poklon primi,
kruto se je pristrasila,

u ¢istu srcu smutila. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2019: 20).

U jednoj od najpoznatijin adventskih pjesama ,,Poslan bi andeo Gabrijel” o prozivljenom
strahu zbog andelova dolaska saznaje se, uz glagol prestrasiti, iz Marijina fizi¢koga stanja:
izbezumljenog srca. Araci¢ tumaci da se strah u Marijinu srcu U tom trenutku pojavio zbog
njezine velike blizine s Bogom (usp. 2018: 504). Na kraju, Marija vlastitim pristankom da
postane Isusova majka postaje najzasluznija za Isusov dolazak. Ona je na taj nacin vjernicima
omogucila izravni kontakt s Bogom. Zbog njezine velikodu$ne geste ¢esto se u adventskim
pjesmama hvali Marijina maj¢inska uloga te se njezinu imenu pridodaju uzviseni osjecaji i
epiteti. Tako je se proziva cistom i svetom Djevicom, te rado$éu pravom, Skrinjom mira,

zvijezdom sjajnom, ruZom rumenom...

6.2. Osjecajnost u boZiénim pjesmama
Na Bozi¢, kao jednu od najpoznatijih i najraSirenijih svetkovina u svijetu, slavi se
rodenje Isusa Krista. Ono $to se u dosascu navjescuje, to se na sam Bozi¢ ostvaruje: dolazak

Sina Bozjega na ovozemaljski svijet. BoZi¢no vrijeme razlikuje se od drugih dijelova
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liturgijske godine po tome §to se vjernici prisje¢aju utjelovljenja Boga, njegova bivanja i
djelovanja na zemlji medu drugim ljudima (Skunca 1987: 348). Svetkovina BoZiéa, osim
prisje¢anja na Isusovo rodenje, takoder oznacava pocetak vazmenog otajstva. Bozi¢ tako
naznacuje polaznu tocku spasenja cijeloga vjerskoga naroda koja svoj vrhunac ostvaruje na
sam Uskrs (Devetak 1976: 282). Upravo zbog proslave Isusova rodendana i time pocetka
vjernikova spasenja temeljnu emociju bozi¢nih pjesama ¢ini radost. Spomenuta se emocija u
proucavanim pjesmama spominje u obliku deskriptivnih izraza: radosti i veselja. Pri tome,
Duda (1998) nabozne pojmove radost i veselje razlikuje sadrzajno. Znacenjska se
disproporcija u spomenutim pojmovima moze protumaciti kroz naslove jednih od
najpoznatijih boziénih pjesama ,,Radujte se, narodi” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 132) i
,»Veselje ti navis¢ujem” (isto: 138). S jedne strane, radost oznacava ono $to je oku nevidljivo,
to¢nije, ono Sto pripada unutraSnjem stanju covjeka. Ono opisuje kako se vjernik osjeca, a to
je u ovom slucaju radosno. S druge strane, veselje je pak nesto fizi¢ki vidljivo. Ono je dio
stvarnosti i uzrok Covjekove radosti. Dok kaziva¢ u pjesmi ,,Radujte se, narodi” poziva
vjernike na radost zbog Isusova rodenja i Bozjega dolaska na zemaljski svijet, kaziva¢ u
pjesmi ,,Veselje ti navis¢ujem” objavljuje svim kr§¢anima da je na zemlju doslo veliko veselje
jer se ,,Kralj u Bethlemu rodi nebeski” (isto: 138). Prema tome, veselje je sam Isus koji svim
vjernicima donosi ogromnu radost i kona¢no spasenje (Duda 1998: 112). Da je Isusu drugo
ime Veselje, isto tako potvrduje pjesma ,,Cestit svitu danas svemu” gdje ga se opisuje kao
,,Svita razveselitelj” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 105). Uz to, uzviSenost toga osjeaja u
bozi¢nim pjesmama Vidljiva je kroz tjelesno izrazavanje radosti. To odli¢no prikazuju likovi
pastira u pjesmi ,,Kakvo ¢udo dogodi se" (isto: 115), koji su, kada su se dosli pokloniti
malenom Isusu, poceli suze roniti od veselja, dok se u pjesmi ,, Travnikom ravnim” (isto 2020:
71) njihova radost zbog rodenoga Isusa vidjela iz njihovih sjajnih o¢iju. Osim toga, dogadaju

Isusova rodenja raduju se i nezive stvari, 1 zivotinje:

Na nebesih sve zvizdice Kralju sviraju,

i pticice svud vesele njemu pivaju. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 124).

Veseljem nezivih i zivotinja isti¢e se vrijednost Bozi¢a: dolazak Sina Bozjega na zemaljski
svijet. Prema Dudji, 1 Zivo, 1 nezivo veseli se Isusu jer na taj nacin Zele iskazati svoju zahvalu
Sto ih je stvorio (usp. 1998: 105). U pojedinim bozi¢nim pjesmama emocija radosti pojavljuje
se u okviru folklornog motiva. Tako se u nekoliko pjesama pojavljuju likovi narodnih imena
koje kaziva¢ poziva da pripreme darove s domac¢im proizvodima, donesu ih Isusu u stalicu i

da mu veselo zasviraju:
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A ti Andro, uzmi gajde,
tere s nami frisko 'ajde,
i prosviraj sad veselo

da nas Cuje sve selo. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 48).

Nadalje, osim osje¢aja radosti, u bozi¢nim pjesmama analiziranih korpusa takoder se
Cesto pojavljuje osjecaj ljubavi, i to najéesée kroz simbol vjernikova srca. Tako kaziva¢ u
veéini proucavanih pjesmama metaforicki poziva vjernike na obec¢anje da se odreknu i klone
grijeha dajuci tako svoje srce Bogu, sto je Cesta karakteristika i korizmenih pjesama (vidi str.
30). Kao i u ostalim pjesmama crkvene godine, na taj se nacin postavlja jasna opozicija
izmedu covjekova 1 BoZjega srca, pri ¢emu Covjekovo srce simbolizira prolaznost 1 greSnost, a
Bozje vje¢nost i Cistocu. Davanjem svoga srca Bogu gresnik iskazuje veli¢inu svoje ljubavi
prema SveviSnjem, ali se 1 zaklinje na nebesku ljubav kroz vlastitu Cisto¢u srca bez grijeha
(Zecevi¢ 1988: 94). Osim toga, Duda vjernikovo davanje srca tumaci kao uzdarje za danu
ljubav Bozju. Kako je Bog vjernicima poslao Isusa da ih vlastitom zrtvom spasi tako i vjernik
ima potrebu neSto pokloniti Bogu: samoga sebe i svoju ljubav (1998: 42), §to je jasno

opjevano u pjesmi ,,Andelska pjesma”:

Slava ti, slava, oj Djetesce blago,
ljubav te velika rodila nam.
Srca ti dajemo, janjeSce drago,

ljubavi svoje udijeli nam plam. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 35).

Emocija straha u analiziranim bozi¢nim pjesmama prisutna je samo u jednoj pjesmi:
»Stada, pastiri kod Bethlemske ravne” (Hadzihusejnovi¢ ValaSek 2014: 134). Strah se u toj
pjesmi pojavljuje kao i u pjesmi ,,Poslan bi andeo Gabrijel” (isto 2019: 20), opisanoj u
poglavlju o adventskim pjesmama, samo §to su prilikom pojave andela strah osjetili pastiri, a
ne Marija. I u toj pjesmi osjecaj straha iskazao se figurativnim deskriptivnim izrazom:

tjelesnim promjenama pastira (Strkalj Despot 2012: 103):

Andela Bozjeg jesu opazili,

u svom se srcu jako uplasili. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 134).

Budu¢i da svetkovina BoZi¢a oznacuje uvod u dogadaje koji ¢e prethoditi 1 biti dio
Isusova uskrsnuca, u analiziranim boziénim pjesmama takoder su se mogli pronaci pasionski
motivi. Prvi motiv vidi se iz samih imena kojima lirski subjekt zove Isusa. On je tako u
velikom broju pjesama istovremeno i Djetesce, 1 Janjesce. Pri tome se djetesce veze za

bozi¢no razdoblje, a janjes¢e za vazmeno otajstvo. Tocnije, Isusa se naziva janjescem jer
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vlastitom zrtvom na krizu on postaje ,,zrtveno pashalno janje” (Duda 1998: 35). Isto tako, u
pjesmi ,,Neba dvorani glase donise” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 120), uz Isusova imena
Ditesce 1 Janjesce, navode se 1 prosta Stalica i ostra slamica, kao dodatni simboli Isusove
muke i kriznoga puta (usp. Duda 1998: 76). Uz sve navedene primjere zeli se istaknuti glavna
svrha slavljenja i nastale radosti zbog Bozi¢a, a to je rodenje Sina Bozjega, Zrtvenog janjeta,
koji Ce spasiti sve kr$¢ane (isto: 76). Dobar primjer bozi¢ne pjesme u kojoj su uvelike prisutne
nabozne emocije istovjetne onima iz korizmenih pjesama je , Amo sad Nazaretu”
(HadzZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 34). Kao i u korizmenim pjesmama, posebno je ovdje
naglasena emocija tuge. Lirski subjekt u pjesmi poziva vjernike da krenu vidjeti malenoga
Isusa, ali i opisuje kucanske poslove Josipa, Marije i Isusa. Isus je, pri tome, izradivao drveni
krizi¢ po uzoru na kriz koji ¢e nositi na svom putu muke. Ovdje u pjesmi zapocinje dijalog
izmedu Marije i Isusa. Marija je, kada je saznala $to Isus izraduje, briznula u pla¢ i krenula ga
grliti, a Isus ju je zauzvrat poceo tjesiti. Marijino plakanje za budu¢im gubitkom sina Isusa i
njegovo tjeSenje majke tipicni su prikazi emocija u puckim korizmenim pjesmama. Na taj
nacin zeli se izazvati osjecaj samilosti kod vjernika, ali 1 prikazati ¢vrsta veza majke 1 sina

(Zecevi¢ 1988: 114). Emocionalno stanje Marije dodatno se pojacava sljede¢im stihovima:

Sto to rete, Sinko slatki,

glas zalestan svojoj majki. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 34).

Marija se u razgovoru s Isusom koristi znacenjski opozicijskim sintagmama Sinko slatki i glas
zalostan, kao jo$ jedno obiljeZje korizmenih pjesama (ZeCevi¢ 1988: 116). Marija u dva stiha
obje sintagme koristi kao imena za Isusa. lako pridjev slatki metaforicki oznacava nebesku i
onostranu domovinu, ¢iji je predstavnik sam Isus, za Mariju, nakon S§to je Cula Sto ¢e se
dogoditi njezinu sinu, Isusov glas, odnosno rije¢i oznac¢avaju tugu i beznade.

Srz emocija U bozi¢nim pjesmama, poput drugih analiziranih pjesama iz pojedinih
razdoblja crkvene godine, zasigurno ¢ine bozi¢ne pjesme u ¢ijem je sredistu Marija, a zovu se
jo§ bozicne uspavanke (Duda 1998: 68). Posebnost bozi¢nih uspavanki je u tome $to Marijino
tepanje, osim $to njime uspavljuje Isusa, za razliku od uobifajenih uspavanki, prelazi u
svojevrsni ,,vjernicki zanos” samim Isusom (isto). Marija, pri tome, Isusa naziva raznolikim
imenima od milja u obliku umanjenica, kao Sto su djeteSce, srdasce, sunasce, Sin€i¢, Kraljic,
Diti¢, ruzica, zvjezdica...Funkcija je deminutiva u puckim pjesmama nabozne tematike
potaknuti u vjernicima ushi¢enje i udivljenje nad rodenim Spasiteljem, ali i saZaljenje Sto

uplakan lezi u hladnoj i ostroj stalici (usp. Zecevi¢ 1988: 116):

Ah, studeni jaslice, ah, priostre slam¢ice,
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ne budite Diti¢a, bozanstvenog Kralji¢a. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2014: 116).

Nadalje, sveprisutna emocija u bozi¢nim uspavankama zasigurno je majcinska ljubav. Kao
svaka zemaljska majka, Marija suosjeca sa svojim djetetom Isusom. Ona tako u pjesmi cvili
jer zna da malenoga Isusa ¢eka teska muka (usp. Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 122), potom
ga ljubi, doji mlijekom, zamata u pelene, grli i ljulja te se tako brine za sve njegove fizioloske
potrebe (usp. isto 2020a: 41). Na kraju, ona ga grije svojim srce (usp. isto 2014: 116),
odnosno obasipa svojom ljubavi. 1z izlozenih primjera vidi se kako je emocija ljubavi
ponajvise prikazana konkretno, kroz tjelesni dodir majke i djeteta. 1z Marijinih imena
upucenih Isusu, kojima se navijeSta ono nebesko i duhovno, te opisom Marijine skrbi o
djetetu, a koje svaka majka dobro poznaje, ponovno se moze vidjeti isprepletanje onostranog i
ovozemaljskog svijeta. Na taj se nacin istiCe vaznost povezanosti izmedu Covjeka i Boga i
njihova uzajamnog osjecaja ljubavi (usp. Duda 1998: 113). No ta ljubav u analiziranim
boZi¢nim pjesmama ne prikazuje se samo iz perspektive majke i djeteta, ve¢ 1 iz odnosa otac —
dijete. Emocionalni odnos Josipa i Isusa javlja se u tek dvije pjesme analiziranih korpusa. U
pjesmi ,,0j DjeteSce moje drago” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 54) o Josipovoj ljubavi
prema Isusu govori sama Marija dok uspavljuje Isusa, i to u obliku doslovnog deskriptivnog
izraza ljubi (usp. Strkalj Despot 2012: 93). Medutim, u pjesmi ,,Hajd'mo, hajd'mo svi k

Betlemu”, Josip, gledajuéi u Isusa, prozivljava emociju stida:

U Josipa plamti lice,
oblio ga sveti stid
gledec' Sinka u Djevice,
bas k'o da ga vara vid.
Cudom smatra otajstvo,

spoznan §tuje BoZzanstvo. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 41).

Josipov osjecaj srama, koji je prikazan tjelesnim promjenama na Josipovu tijelu, a u
sljede¢em stihu i samom rijecju stid, moZe se protumaciti kao njegova pocetna nevjera u

Marijino bezgresno zacece (usp. Badurina i Ivancevi¢ 1985: s. v. djevicansko materinstvo).

6.3. Osjecajnost u korizmenim pjesmama
Korizma predstavlja dio crkvene godine u kojoj se vjernike poziva na snazniju i ¢eS¢u
molitvu, post i proucavanje Bozje rijeCi, kao svojevrsna priprema za najvec¢i krscanski

blagdan — Uskrs. Korizma uklju¢uje razdoblje crkvene godine od Ciste srijede do Velikoga
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petka. Od vjernika se u tom crkvenom razdoblju ocekuje da se prisjete Kristovih patnji i boli
na krizu, te tako kroz razmatranje Muke pokaju za svoje grijehe i ¢ine $to viSe dobrih djela
tijekom korizme (Dragi¢ 2008: 153).

U crkvenim puckim pjesmama najviSe emocija pojavljuje se upravo u korizmenim
pjesmama. Tako je veliki broj korizmenih pjesama obiljezeno ponajprije osje¢ajem straha.
Prema Zecevi¢, emocijom straha potic¢e Se vjernika da se ,,probudi u doslovnom i prenesenom
smislu i tako postane prijeméiv za pouku” (1988: 84). Pouka se korizmenog vremena, pri
tome, odnosi na to da vjernik kroz proucavanje Kristova stradanja i muke postane svjestan
svojih grijeha 1 potom odluc¢i promijeniti sebe (isto: 85). Prema tome, osjecaj straha proizlazi
iz osjec¢aja krivnje. Vjernik, odnosno gresnik Cesto u korizmenim pjesmama okrivljuje sebe,

svoju gresnost za ono $to se dogodilo Isusu:

O Isuse, daj mi suze,
muku tvoju da placem.
Ti si slatki, o Isuse,
rad sirote moje duse,
dok na svitu jesi bio

mnoge tuge pritrpio. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2014: 159).

U tim se pjesmama osjecajem krivnje Zeli pobuditi $to veca emocionalnost, Sto je
jasno vidljivo kroz sintagme slatki Isuse, sirote duse, mnoge tuge, te, na kraju, vjernikovo
pokajanje, odnosno ,,oplakivanje” svih grijeha koje je poc¢inio (Zecevi¢ 1988: 86):

Svi krscani, placite,

gorke suze ronite,

grihe sve propladite,
koj' Isusa ljubite. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 172).

6.3.1. Osjecajnost u pjesmama Velikoga tjedna

Poveéi broj uzvisenih naboznih osjecaja prepoznato je u pjesmama koje tematiziraju
sredi$nji 1 posljednji dio korizmenoga vremena: Veliki tjedan. Veliki tjedan obuhvaca sve
dogadaje od Cvjetnice do Uskrsa. U tom se tjednu slave zadnji dani Isusova zemaljskog
Zivota, potom njegova muka i smrt, i, na kraju, uskrsnuce. Vazniji dani Velikoga tjedna jesu
Cvjetnica, Veliki ¢etvrtak, Veliki petak i Velika subota. Tri posljednja navedena dana zajedno
se nazivaju jos i sveto trodnevlje (Dragi¢ 2008: 160). Na svetkovinu Cvjetnice, ¢iji je naziv
jos Nedjelja Muke Gospodnje, vjernici se prisjecaju dogadaja pobjedonosnog Isusova ulaska

u Jeruzalem gdje su ga docekali i radosno pozdravljali vjernici s palminim i maslinovim
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gran¢icama u rukama (isto: 158). U analiziranim pjesmaricama samo je jedna pjesma na tu
temu: ,,Sad prid Spasitelja” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 170). Lirski subjekt pjesme
opjevava trenutak Kristova ulazenja u grad Jeruzalem. U toj se pjesmi, za razliku od

uobi¢ajenog ugodaja korizmenih pjesama, pojavljuje emocija radosti:

Zelene grancice dica nosise,

s radosnim i slatkim srcem vapise. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2014: 170).

Pojava emocije radosti u pjesmi nije slucajna, veé je povezana sa simbolickim znafenjem
Cvjetnice. Svetkovina Cvjetnice metaforicki prikazuje krajnje spasenje vjernika: ulazak u
Kraljevstvo BozZje. Isus simbolizira nebeskoga kralja, a Jeruzalem nebesku domovinu.
Vjernici, koji ushi¢eno gran¢icama pozdravljaju Isusa, nadaju se da ¢e jednoga dana biti dio
tog nebeskoga kraljevstva, a ulazak u njega mogu ostvariti samo ako se odreknu svih grijeha i
vjerno prate Isusa svojim djelima tijekom zemaljskoga zivota (Pazin 2006: 77).

Sljedeci znacajan dan Velikoga tjedna, ujedno prvi dan svetoga trodnevlja, jest Veliki
Cetvrtak. To je dan spomena na Isusovu posljednju veéeru. Na toj veceri Isus je Crkvi darovao
sebe u obliku kruha i vina, te je tim ¢inom ustanovljena sveta misa (Dragi¢ 2010: 82). U
pjesmi ,,Pred smrt svoju (Muka)” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 98) opjevava se upravo
spomenuti dogadaj Velikoga Cetvrtka. Kaziva¢ u pjesmi prenosi poznate Isusove rije¢i na
posljednjoj veceri kojima je obecao 1 omogucio vjecnu pobjedu dobra nad zlom (usp. Dragi¢
2008: 161). Iako se ne spominju doslovno, naznake uzvisenih emocija u toj pjesmi mogu se

metaforicki iS¢itati iz znacenja pojedinih stihova:

Kad im dade svoje tijelo,
na$ih dusa slatko jelo...(HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 98).

U prethodnim stihovima istie se da je za vjernikovu dusu Isusovo tijelo slatko jelo. Pridjev
slatko, prema Zeéevi¢, u naboznim pjesmama simbolizira onostrani svijet ispunjen trajnom
BoZjom ljubavi koji za svakoga vjernika oznacava krajnji spas (1988: 93). Tako i ovdje za
kazivaca-vjernika Isusovo tijelo predstavlja BoZju ljubav, odnosno vjeénu domovinu za

kojom svakodnevno seze. Uz to, u sljede¢im stihovima takoder se naznauju nabozni osjecaji:

To posljednja vecer bila,

uspomena za nas mila,

kada Bog na sebe sama

kao hranu dade nama. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 98).
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Lirski subjekt ovdje posljednju veceru naziva milom, voljenom uspomenom. Kao i u
prethodno protumacenim stihovima, Isusova posljednja vecera za vjernike predstavlja
spasenje, ¢in Bozje ljubavi (usp. Dragi¢ 2008: 161), zbog Cega je sam kazivac u pjesmi naziva
milim, radosnim sjecanjem.

Nadalje, najvise analiziranih korizmenih pjesama veze se za Veliki petak: dan Isusove

muke i smrti. Zbog brojnosti i uzvisenosti dogadaja Velikoga petka, pojedini autori pjesme
takve tematike svrstaju u zasebnu vrstu naboznih pjesama, u tzv. liriku kriza, odnosno liriku
Velikoga petka (Stamac¢ 1999: 312). Tome u prilog ide i $to se, na temelju analiziranih
pjesama, zariSte emotivnih stanja nalazi upravo u pjesmama Velikoga petka. Uz to, srz
nabozne osjecajnosti u analiziranim Korizmenim pjesmama Velikoga tjedna ocituje se iz
suprotstavljanja pojedinih pojmova 1 njihova znacenja.
Jednu od nerijetkih opozicija u analiziranim pjesmaricama ¢ini opozicijski par gorko—slatko.
Prema ZeCevi¢, gorko predstavlja ovozemaljski zivot i sve Sto je prolazno, dok se slatko
odnosi na onostrani i nebeski svijet (1988: 93). Tako su se mogle pronac¢i sintagme poput
gorki pla¢, gorka muka, gorke suze, gorka Zalost, kao simboli zemaljskoga svijeta i surove
stvarnosti zivota koji nakon smrti prelaze u uzvisenu domovinu, a gdje se nalaze slatki Isus i
slatka Majka Marija. Osim uz imena, pridjev slatki takoder se mogao naci i uz sve $to je
opisivalo ili se ticalo Isusa i Marije. Tako su u analiziranim korizmenim pjesmama Isusove
rane i obrazi slatki, a Marija svoga sina slatko ljubi. Zanimljivo je spomenuti da se u
pojedinim pjesmama istovremeno spominju oba pojma: i gorko, i slatko. U pjesmi ,,O Isuse,
daj mi suze” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 159) imenu Isus lirski subjekt pridodaje pridjev
slatki, no pri kraju pjesme njegovu bol proglasava gorkom. Prema Zecevi¢, na taj se na¢in zeli
pojacano ukazati na ,,suprotstavljena svojstva” (1988: 116) gorkoga i slatkoga.

Takoder, u pojedinim je pjesmama emocija imala glavnu ulogu u postavljanju
razdiobe izmedu pojedinih likova, to¢nije, Marije, Isusa 1 antagonista (Pilata, sudaca i
svjedoka). Najbolji primjer spomenute opozicije jest pjesma ,,Marija pod krizem stoji”
(Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 152). Pjesma opisuje dogadaj Isusove muke iz Marijine
perspektive. Pri tome, Marija se u jednom dijelu izravno obrac¢a kriveima za Isusovo stradanje
te trazi od njih odgovor za donesenu odluku o raspefu njezina sina. Marija je u toj pjesmi
obiljezena osjecajem tuge, Isus se, pri tome, spominje uz osjecaje radosti i veselja, a suci su
prikazani kroz osjecaje ljutnje i mrznje. Osjecaj tuge naglasava se kroz Marijine gorke suze i
plac¢ za mucenim sinom, Isusom. Tugovanje majke za izgubljenim sinom tipian je motiv
puckih pjesmama kako svjetovne tako i naboZne tematike. Glavni cilj opjevavanja toga

motiva jest prikaz ganutljiva odnosa i neraskidive veze izmedu majke i sina, u ovom slucaju,
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Bogorodice i Bogocovjeka, koji su ujedno simboli uzvisenoga (Zec¢evi¢ 1988: 114). Uz to, u
navedenoj se pjesmi njihova povezanost dodatno naglasava koristenjem potpuno suprotnih

osjecaja tuge i radosti:

O Isuse, razveseli tuznu Majku tvoju,

ne ostavljaj rascviljenu, nad tobom pla¢uéu. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 152).

lako Isus trpi strasne bolove i ostaje raspet na krizu, Marija ga i dalje naziva vlastitim
veseljem ¢ime se metafori¢ki Zeli istaknuti beskrajna Isusova ljubav prema vjernicima (usp.
isto: 124). S druge strane, Isusovo veselje takoder je suprotstavljeno protivnikovoj ljutnji i
mrznji. Kroz negativne osjecaje metaforicki se progovara o onome §to je pogresno, Sto nije
od Boga i pripada negativnoj strani.

Kao jos$ jedna opreka u isticanju prolaznog i onostranog jest odnos ¢ovjekova i Isusova
tijela:

Suzam' kvasi mile grudi,

britkim kopljem ranjene,

svete ruke probodene,

usta modra zamrla,

o€i blage samilosne,

noge njeg've ledene. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 87).

Pojedini dijelovi Isusova tijela u prethodnim stihovima popraceni su hvalospjevnim
pridjevima poput mile (grudi), svete (ruke), (o¢i) blage, ¢ime se zeli istaknuti ogromno
postovanje i divljenje nad likom Isusa, ali se isto tako istice njegova pripadnost uzvisenom,
nebeskom svijetu. No, dijelovi Isusova tijela takoder su u odredenim pjesmama popraceni
pridjevima poput (obraz) iskrvavljeni, (bok) ranjeni, ledeno (tijelo), (glava) krvava, Kkoji
primarno ukazuju na njegovo stradanje i patnju, te simboliziraju njegovu ljudsku stranu (isto:
107).

Kako bi se $to vjerodostojnije oslikao trenutak Isusove smrti, osjecaj tuge u tom
trenutku takoder su iskazale i nezive stvari. Tako su za umrlim Isusom u dvije analizirane

pjesme plakali sunce i mjesec:

Sve pecine pucaju,

sunce, misec, tuguju (Hadihusejnovi¢ Valasek 2014: 172).
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Prema Badurini i Ivan¢evi¢u, prikaz sunca i mjeseca u naboznim puckim pjesmama tijekom
raspeca simbolizira ,,Zalost svega stvorenja prilikom smrti Kristove” (1985: s.v. sunce i
mjesec).

Jedna od cestih pjesnickih slika korizmenih pjesama je, osim Njegova raspeta tijela, i
prikaz Isusovih rana. Isusove rane u puckim naboznim pjesmama Simboliziraju vjernikovu
gresnost. Drugim rije¢ima, vjernik svakim svojim pocinjenim grijehom zadaje novu bol na
Isusovu tijelu, pri ¢emu gresnik zbog toga pocinje osjecati griznju savjesti (ZeCevi¢ 1988:
108). U pjesmi ,,Moja ljubav, Isuse najdrazi” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 88) lirski
subjekt, svjestan svojih grijeha, priznaje Isusu da je kriv za njegovu bol. Kazivac svoj osjeéaj
krivnje ponajprije izrazava postavljanjem pitanja Isusu tko mu je zadao rane, a onda na
samome kraju pjesme samostalno daje odgovor na ta pitanja — da je on glavni krivac za

njegovu smrt:

'Ko smrt ¢edu Marijinu zada,
'ko s njim tebe ubi, Majko, sada?
Ubojica ja sam taj,
Majko, milost meni daj. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 88).

Na slican nacin oblikovana je pjesma ,,Gresnice jadni” (isto: 80). Kaziva¢ na pocetku
pjesme poziva greSnike da se pokaju za svoje grijehe. Kroz cijelu pjesmu kaziva¢ opisuje
svaku Isusovu ranu s ciljem da u greSniku probudi osjec¢aj krivnje i potakne ga da se promijeni
kako bi bio blizi onostranoj zemlji. Osim toga, Isusove rane Cesto su se u analiziranim
pjesmama pojavljivale u prisutnosti Isusove majke Marije, i to kao izraz majcinske ljubavi.
Marija na te rane nije gledala s osjec¢ajem straha, ve¢ ih je ljubila, brisala svojom kosom i
suzama. Tim metaforickim prikazom istodobnog osjec¢aja tuge i ljubavi izmedu majke i
djeteta zeli se ponovno potaknuti vjernike na suosjecanje s Isusom i Marijom. Isusova patnja i
Marijina zalost, kao i u drugim primjerima, imaju tzv. pokajnicku ulogu (Vuckovi¢ 2012:
128). Drugim rije¢ima, prikazom bolnih prizora Kristove muke u puckim korizmenim

pjesmama zeli se pozvati greSnike na duhovno ¢iS¢enje, odnosno kajanje za vlastite grijehe.

6.3.2. Osjeéajnost u marijanskim korizmenim pjesmama
Pucke pjesme naboZne tematike s najvecim brojem prikaza emotivnih stanja zasigurno
su marijanske korizmene pjesme. Gotova svaka analizirana marijanska pjesma u pojedinom
korpusu, a koja pripada korizmenom vremenu, sadrzavala je neki izraz osjecaja, i to
ponajprije osjecaja tuge. Spomenuti osjecaj tako se ve¢ mogao pronaéi u obliku epiteta kojima

se opisivalo Marijino stanje tijekom Muke. Zalosna, tuZna, jadna, blijeda, rascviljena,
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tugujuca tek su neki primjeri opisa Marije dok gleda Isusa kako trpi tesku muku i ponizenje.
Navedeni pridjevi u pojedinim su pjesmama takoder bili stupnjevani. Tako je na mjestu
pridjeva zalosna uz Marijino ime koriSten superlativ prezalosna, na mjestu pridjeva tuzna,
koristen je superlativ pretuzna. | prvi, i drugi primjer pridjeva imaju isti cilj: potaknuti
vjernike na sazaljenje prema Mariji i na mijenjanje svoje duhovne nutrine kroz osjecaj krivnje
(Zecevic 1988: 123).

Tuznoj atmosferi u marijanskim pjesmama takoder pridonosi koristenje ekspresivnih
izraza. Njihova je opcenita uloga da mogu puno vjerodostojnije izraziti osjecaj tuge nego
prilikom samog spominjanja pojma tuge i njezinih izvedenica (Strkalj Despot 2012: 92). U
pjesmi ,,Na dvoristu Pilata” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 157) nekoliko se puta ponavlja
isti ekspresivni izraz O Isuse. U svakoj strofi taj se izraz ponavlja po dva puta na pocetku
stihova. Prema Strkalj Despot, takvo uzastopno ponavljanje istoga izraza u pjesmi pridonosi
stvaranju tegobnog 1 tuznog raspolozenja pomocu kojeg se zeli utjecati na samoga slusatelja i
njegovo duSevno stanje (2012: 93).

U marijanskim pjesmama do izricaja posebno dolazi tzv. ,tjelesno izrazavanje
emocija” (Vuckovi¢ 2012: 133), i to ponovno emocije tuge. Jedan od primjera iskazivanja
tuge fizickim djelovanjem je pjesma ,,Tuzna Majko ter Zalosna” (HadZihusejnovi¢ ValaSek
2019: 74-76). Pjesma opjevava dogadaj Isusova kriznoga puta iz glediSta njegove majke
Marije. Tijekom pjesme Mariju obuzima sve vec¢a tuga i bol dok gleda kako protivnici muce
njezina sina Isusa. Kako njezina tuga postaje sve izraZenija tako i neverbalni znakovi postaju
sve naglaseniji. Tako je na pocetku pjesme Marijina tuga prikazana kroz obi¢an plac i jecanje,
koji potom gradiraju u drhtanje i kidanje vlastite kose, te zavrSavaju nijemos$cu i, na kraju,
gubljenjem svijesti i padanjem na zemlju. Kao jo§ jedan primjer Marijina tjelesnog
iskazivanja tuge stav je i boja njezina lica. Badurina i Ivancevi¢ isti¢u da zalosnu Mariju
karakterizira specifi¢an polozaj tijela za vrijeme Muke, a to su prekrizene ruke postavljene na
prsima i obrazi ispunjeni suzama dok je Marija u samoc¢i gledala sinovu patnju i bol (1985: s.
V. Bogorodica od sedam Zalosti). U pjesmi ,,Kad Isusa osudiSe” (Hadzihusejnovi¢ Valasek
2020a: 86) Marijino tijelo i lice su, pri tome, drugacije prikazani. Njezino se tijelo u toj
pjesmi, dok je gledala raspetoga Isusa na krizu, u potpunosti skamenilo i u licu je postala
blijeda. Osim toga, u marijanskim korizmenim pjesmama ¢esto se njezino tijelo opisuje kao

klonulo, odnosno da je izgubilo snagu od pretjerane tuge:

tuga ju je oborila, u tilu je sva klonila
od teSke tuge. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 144).
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Prema Vuckovi¢, svrha je detaljnog opjevavanja fizickog stanja lika, 0sim kajanja za
pocinjene grijehe, djelovati na druge i na taj nacin potaknuti, kao i kod navedenih epiteta,
osjecaj sazaljenja kod citatelja prema Mariji i Isusu (2012: 129), sto je i sam lirski subjekt
istaknuo u pjesmi ,, Tuzna Majko ter zalosna” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2019: 74-76) dok je

promatrao Isusa:

Koje srce kako kami

prolio bi sad suzami. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2019: 74).

Na Marijino fizicko prozivljavanje Isusove boli nadovezuje se metaforicko
probadanje, odnosno pucanje Marijina srca. Srce, kao simbol nebeske ljubavi u kr§¢anstvu, i u
marijanskim korizmenim pjesmama dobiva poseban znacaj. Pri tome, Marijino srce je, prema
Pehar, simbol njezine osobne veze i ¢vrste vijere u spasiteljsko djelovanje Boga i Isusa (2018:
352). Ta vrsta povezanosti izmedu Marije i Isusa svoj vrhunac doZivljava upravo tijekom
Kristove muke. ,,Gorko cvili Marija” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 144) jedna je od
pjesama u kojoj se Marijina tuga za umrlim Isusom metafori¢ki oslikava njenim ranjenim

srcem — sredistem njihove zemaljske i nebeske ljubavi:

Gorko cvili Marija za svojim Sinom,
vidjevsi ga vodena na smrt pod krizom.
Puca srce Majke dive, ronec' gorke suze lije
od teske tuge. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 144).

Isto tako, zanimljiv primjer metaforickog iskazivanja Marijine beskrajne tuge za
umrlim Isusom daje naslov pjesme ,,Majka vruce suze lije” (isto 2020a: 87). KoriStenjem
znacenjski dva potpuno razliita pojma u istoj sintagmi, vru¢e suze, dodatno se istiCe veliCina
Marijine majéinske ljubavi prema Isusu. Prilog vruce se u spomenutoj sintagmi, prema
Sardeli¢u, moZe protumaciti kao preneseno znacenje za osjecaj topline, §to je pak Cest pojam
koji se koristi za metaforicko iskazivanje osjecaja strasti (2020a: 177). Prema tome, njezine
vruce suze simbol su goruce ljubavi majke prema sinu, §to je do potpunog izrazaja doSlo u

trenutku Isusove smrti:

Majka vruée suze lije,

pati se u mukama,

dok joj Sina s drva kriza

mrtva sada skinuli. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 87).
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Osim tjelesnog i metaforiCkog izrazavanja osjecaja, funkciju izazivanja suosjecanja
kod slusatelja takoder ima dijalog izmedu Marije i Isusa, odnosno emocionalni odnos majke i
sina. Pjesma ,,Kad Isusa osudiSe” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 85) dijaloske je forme.
Prvi dio pjesme obiljezen je komunikacijom Isusa i Marije. Marija tuzna i u nevjerici krene
postavljati pitanja Isusu, na $to joj on, miran i svjestan §to ¢e se dogoditi, odgovora tjeSenjem
i dijeljenjem Zalosti s njom. Marija njihov dijalog dodatno emocionalno pojacava fizickim
dodirom: grljenjem i ljubljenjem Isusa. No Marijino suosjecanje sa sinom tu ne prestaje. Ona
zeli pomoc¢i Isusu na bilo koji na¢in pa poziva okupljeni puk da pomogne Isus nositi kriz, no
nitko se ne odaziva. Nakon opisanih stra$nih prizora i njihova dijaloga, kaziva¢ u ime puka u
posljednjoj strofi opjevava svoj osjecaj zaljenja prema Marijinu trpljenju. Lirski subjekt
poziva kr§¢ane da zaplacu zajedno s Marijom u Cast njezine patnje i tuge te da se u njezino

ime odluce kona¢no pokajati za sve svoje poc¢injene grijehe:

O krscani, zaplacimo,

tuznu Majku utjeSimo,

jer su nasa gresna djela

njena Sina razapela.

Nemoj, Majko, suze liti,

mi ¢emo Se popraviti, svoje grijehe okajati,

tvoga Sina ne vrijedati. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 86).

Da su marijanske korizmene pjesme ispunjene najvise emocijom tuge, dokazuje i
prikaz preuvelicane slike Marijina placa, tzv. potop suza (Zecevi¢ 1988: 118). Uloga prizora
ogromne Marijine tuge je, kao i u ostalim slu¢ajevima pojave emocije tuge u korizmenim

pjesmama, izazvati kod vjernika osjecaj samilosti prema Mariji:

O Marijo, molimo te,
za potop tvojih suza

i zarane i grozote

Sina tvoga lIsusa.
Zalost tvoju ulij nama,

sad u srce suzama. (Hadzihusejnovi¢ Valsek 2014: 167).

Poplava suza u analiziranim korpusima pojavljuje se tek u dvije pjesme, od cega jedna

i nosi naslov spomenute sintagme (usp. Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 167).
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U pregledanim zbirkama u pet korizmenih pjesama opjevava se sedam Gospinih
Zalosti, koje, uz Kristovih pet rana, ¢ine najpoznatiji univerzalan broj pasionske bastinel®,
Gospina Zalost opcenito se odnosi na ,,dulji pjesnicki spjev u kojem se muka Kristova opisuje
kako ju je dozivjela njegova majka Marija” (Demovi¢ 2003: 264). Tako se u srediste tih
pjesmama stavlja Marija, kao i njezini osjecaji vezani za dogadaje Velikoga petka. Dok se u
tri pjesme spominju tek usputno, u dvije analizirane pjesme sedam Gospinih Zzalosti ¢ini
njihovu sredisnju temu. U pjesmi ,,O Marijo, Majko mila” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a:
95) sedam Zalosti povezano je s najznacajnijim dogadajima Velikoga petka (usp. Dragi¢ 2008:
163). Tako svaka strofa kronoloski opjevava najvaznije dogadaje Kristove muke, odnosno
sedam Marijinih zalosti. U drugoj pjesmi ,,Zdravo, Majko zalo$¢ena” (Hadzihusejnovié
Valasek 2014: 177) pojam zalosti zamijenjen je rijeju mac, ¢ime se metaforicki Zeli prikazati
sedmerostruka Marijina bol i patnja. Svaka strofa opjevava jednu Zalost, odnosno Zalostan
dogadaj koji je prozivjela zajedno s Isusom tijekom njegova Zivota. Badurina i Ivanéevié
Marijinih sedam maceva povezuju sa sedam medaljona u kojima je u svakom oslikana po
jedna Marijina zalost (1985: s. v. Bogorodica od sedam zalosti). | u prvoj, i u drugoj pjesmi
kaziva¢ takoder poziva greSnike na oplakivanje grijeha, odnosno kajanje. U obje je pjesme na
taj naCin ostvaren temeljni cilj korizmenih pjesama kojim se vjernike Zeli duhovno probuditi i
pozvati na suosjec¢anje s Marijinom boli i Isusovom patnjom. Potice ih se da se, gledajuci taj
tuzan prizor Muke, pokaju za svoje grijehe i tako priblize nebeskoj domovini (Stamac¢ 1999:
313).

6.4. Osjecajnost u uskrsnim pjesmama
Uskrs, odnosno Nedjelja Uskrsnu¢a Gospodinova najznacajniji je kr§¢anski blagdan i
osnova krscanske vjere. Taj dan slavi se uskrsnuce Isusa Krista. Za kr§¢ane Uskrs je izvor
radosti i veselja jer je Isus svojom zrtvom na krizu i ustajanjem od mrtvih ,,spasio i otkupio
svijet” (Dragi¢ 2021: 80). Upravo je radost najées¢a emocija u analiziranim uskrsnim
pjesmama. Emocija radosti pojavljuje se najées¢e u svojim osnovnim izrazima — radovati se i

veseliti se:

On uskrsnu kako rece, veselimo se.

aleluja, aleluja i radujmo se. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 112).

16 Stalno opjevavanje Isusove muke i Marijine Zalosti u korizmenim pjesmama ozna¢ava njihovu opéenitost:

svjetski poznatu temu zbog Cega Cesto ¢ine bazu puckih pjesama nabozne tematike (Botica 1998: 101).
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Takoder, emocija radosti u pojedinim pjesmama stoji u opoziciji s emocijom tuge, pri
¢emu je radost metaforicki povezana s pojmom Svjetlosti, a tuga s pojmom mraka (usp.
Strkalj Despot 2012: 99). Zalosni mrak se metafori¢ki odnosi na Isusovu muku, dok je

radosni dan simbol Isusova uskrsnuca:

Isukrst nam slavni uskrsnu, mrak tavni

i Zalosni minu, dan radosni sinu. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 101).

Opozicija emocija radosti i tuge takoder se javlja u marijanskim uskrsnim pjesmama
,»Veliko je sad veselje” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 111) i ,,Veseli se, o Marijo” (isto:
113). U obje pjesme suprotstavljenost dviju spomenutih emocija gradi se kao i u prethodnom
primjeru: Marijina gorka Zalost odraz je njezina emotivna stanja dok je Isus prolazio teSku
patnju i bol tijekom Muke, dok se radost i veselje javljaju u trenutku uskrsnuca njezina sina
Isusa Krista, spasitelja cijeloga svijeta.

Uz to, u pjesmi ,,O spase roda ljudskoga” (isto: 106) samoga Isusa naziva se radost i
slatka nagrada. Slatko je, prema Zecevi¢, pridjev koji se u puckim pjesmama nabozne
tematike Cesto koristi za onostrani svijet, odnosno nebesku domovinu (1988: 93). Slatkome
se, pri tome, suprotstavlja gorko, ¢ime se, s druge strane, naznacuje ovozemaljski svijet i

njegova uprljanost ljudskim grijesima. U uskrsnoj pjesmi ,,Kakva | svitlost”
(Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 180) opjevava se radosni dogadaj Isusova uskrsnuca. U
drugoj strofi uskrsnuc¢e se postavlja u oprecan odnos prema Isusovoj gorkoj smrti. Pridjev
gorko na taj se na¢in pridodaje onome §to je dio ljudskoga, ovozemaljskoga svijeta, to¢nije,
pojmu smrti.

Svoju radost za uskrsnim Isusom izraZzavaju vjernici u pjesmi ,,Kakva j' svitlost” (isto:
180), i to kroz osjecaj ljubavi. Iskazivanje osjecaja ljubavi prema Bogu, pri tome, prikazuje se
kroz oprecnost zemaljskoga i nebeskoga srca. Zemaljsko srce simbolizira prolaznost,
promjenjivost, sklonost grijeSenju, dok nebesko srce pak oznacuje trajnost, svetost i nevinost
(Zecevi¢ 1988: 93). Upravo svaki vjernik stremi za nebeskim srcem — susretu s Bogom u raju.
A do toga cilja on pokusava do¢i ¢injenjem dobrih djela 1 pokajanjem za pocinjene grijehe,

Sto lirski subjekt u tre¢em licu mnozine jasno istice i u spomenutoj pjesmi:

Pridajmo nase srce pokori,

jer uskrsnuti Isus to voli. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2014: 180).

Osim emocija radosti, tuge i ljubavi u analiziranoj uskrsnoj pjesmi ,,Iz srca se svi radujmo”

(Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 104) pojavljuje se emocija straha. Pjesma opjevava dogadaj
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odlaska tri Marije u rano jutro do Isusova groba kako bi uljem pomazale Isusove rane. No,
kada su dosle do groba, uocile su da je kamen odmaknut od groba, a onda su vidjele i ¢ule
andela kako im govori da je Isus uskrsnuo. U trenutku kada im se andeo bio obratio, tri Marije
su se preplasile. No, taj strah u tri Marije nestaje odmah i1 zamjenjuje se osjecajem radosti
kada im andeo obznani vijest o uskrsnucu Isusa Krista. Kao iu slu¢aju analizirane adventske 1
bozi¢ne pjesme, tri Marije osjetile su strah prilikom pojave necega Sto nije zemaljsko, veé
natprirodno i pripada onostranom svijetu (usp. Rudan 2018b: 152), a to je, u svima trima

pjesmama, andeo.

6.5. Osjecajnost u marijanskim pjesmama

Emotivna stanja u marijanskim pjesmama moguce je iSCitati ve¢ iz raznolikih epiteta
koji su pridodani ili pak zamjenjuju Marijino ime. Neki od naj¢e$¢ih epiteta su Slatka, dobra,
lijepa, nebeska, andeoska, mila, draga, divna, slavna. Osim toga, spomenuti epiteti u
analiziranim marijanskim pjesmama nerijetko su u obliku umanjenica ili najviSeg stupnja
usporedivanja: superlativa. Tako se zvijezda naziva zvjezdicom, ruza ruzicom, djevica
djevi¢icom, majka majcicom ili se pak pridjev lijepa zamjenjuje pridjevom prelijepa, mila se
zamjenjuje premilom, slatka preslatkom, jasna prejasnom, Cista precistom. Istaknuti pridjevi
upucuju na Marijine osobine dobrohotnosti, blagosti, usrdnosti zbog ¢ega se za marijanske
pjesme navodi da su ponajprije ispunjene osje¢ajima njeznosti i blagosti (Hadzihusejnovic¢
Valasek 2012: 430).

Isto tako, Marija se u puckim pjesmama nabozne tematike komparira s cvijecem:
rumenom ruzom, bijelim ljiljanom i milom ljubicom, te sa svjetlosnim nebeskim tijelima:
zvijezdom, mjesecom i suncem zarkim. Svaki od spomenutih cvjetova ima simbolic¢ko
znacenje u marijanskim pjesmama. Prema Badurini i Ivancevicu (1985), ruza i ljiljan
simboliziraju Marijinu ¢istocu i nevinost (1985: v.s. ruza; v.s. ljiljan), dok ljubica metaforicki
oznacuje Mariju kao poniznu djevicu (isto: v.s. ljubica). Nadalje, metafora Marije, kao i Isusa
u adventskim 1 boziénim pjesmama, ostvaruje se i kroz svjetleCa nebeska tijela: zvijezde,
mjesec i sunce. Prikaz Marije kao zvijezde, mjeseca ili sunca moze se povezati sa starim
latinskim himnima gdje Marija metaforicki postaje istovjetna s nebom, posebice s no¢nim
nebom (Frankovics 2012: 249). Osim cvjetova i nebeskih tijela, Marija u odredenim
analiziranim pjesmama dobiva ime i prema nazivima pojedinih osjec¢aja. Ona tako postaje
slatka radost, utjeha u zalosti, vrutak milja i srice, Majka svetog ufanja, Majka od ljubavi,

nebesko veselje, mila nada. Mariju se, na temelju napisanoga, imenuje isklju¢ivo pozitivnim
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emocijama: radoscu, srecom, milinom, ufanjem, nadom i ljubavi. Na taj se nacin upucuje na
njezinu svetost, bezgreSnost i pripadnost nebeskoj domovini. Takoder, ona za vjernike
predstavlja nebesku majku koja pomno slusa njihove molitve i pjesme te vjernike neprestano
obasipa ljubavlju, §to dovodi do stanja pobudenih osjec¢aja prema Mariji (ZecCevi¢ 1988: 118).
Kao i u korizmenim pjesmama, temeljni nacin gradnje emocija u analiziranim
marijanskim pjesmama jest opre¢nost dvaju naboznih pojmova. Jedna od prvih i naj¢escih
opozicija je odnos svetoga i prokletoga. Tako se nerijetko u analiziranim pjesmaricama u istoj
pjesmi, pa ¢ak i u istoj strofi, pojavljuju motivi i jedne i druge strane. Svrha je spomenute
opozicije naglasavanje razlike izmedu pojmova svetoga i prokletoga, ali i isticanje veli¢ine
Marijine mo¢i kojom ona pobjeduje svaku ljudsku zlobu i grijeh. Dobar je primjer spomenute

opreke pjesma ,,1z nebeskih sjajnih dvora” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 217):

O pokazi, Majko sveta,
milosrda Zuden trag,
neka gine zloba Kkleta

i grijeha tamni mrak. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 217).

Lirski subjekt u ime puka trazi od Marije da im ukaze na svoje milosrde, svetost, i tako
pomogne unistiti svako zemaljsko prokletstvo: zlobu i grijeh. Uz to, u pjesmi ,,O Marijo,
slatki su mi Casi” u istoj zbirci (isto: 245) suprotstavljaju se Marijino sveto srce i ljudsko
prokleto srce. Lirski subjekt Marijino srce naziva precistim slatkim i Bozjim stanom, dok je
srce lirskoga subjekta ispunjeno tugom zbog pocinjenih ljudskih grijeha. No, uz opreku, lirski
subjekt isti¢e kako upravo Marijino srce moze nadvladati svaku Zalost i vratiti izgubljenu

radost, kao vaznu odrednicu opre¢nosti pojmova svetoga i prokletoga (Zecevi¢ 1988: 112):

Srce tvoje slatko pomiluje,

komu vidi§ srce da tuguje. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2014: 245).

U okviru opreke svetoga i prokletoga u marijanskim pjesmama javlja se opre¢ni odnos
pojmova svjetlost i tama. Motivi svjetlosti u naboznim pjesmama uzastopno se poistovjecuju
s onostranim svijetom. Svjetlost tako simbolizira osjecaj radosti (usp. Strkalj Despot 2012:
99). Pri tome, motiv svjetlosti prikazan je kroz pojmove zvijezda, sunce, sjaj. Tim se
pojmovima u marijanskim pjesmama ujedno najce$¢e zamjenjuje Marijino ime ili opisuje
njezina uzviSena ljepota:

Ljepsa od jutarnje zore,

od zarkog podnevnog sunca,

ljepSa no ¢arobno more,
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no suton s gorskog vrhunca. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 159).

S druge strane, tama i mrak predstavljaju zemaljski svijet ispunjen vjernikovom
tugom zbog gresnih djela (usp. isto). Pri tome, stihom ,,Ti si nam zvijezda u tamnoj no¢i”
(HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 169) u pjesmi ,,NajljepSe rije¢i, najljepSe note” (isto)
Mariju se metaforicki naziva zvijezdom koja spaSava ljude od svake tuge, odnosno od svih
prozivljenih tamnih noc¢i. Na taj se nafin u toj pjesmi opozicijski pojmovi svjetlost i mrak
poistovjecuju s oprekom svetoga, koje se odnosi na Mariju, i prokletoga, koje se pak odnosi
na greSnike (ZeCevi¢ 1988: 112).

U opoziciju sveto—prokleto takoder ulazi suprotstavljanje Eve, prve Zene koju je
stvorio Bog, i Marije, Isusove majke. Dok Eva oznacava zemaljsko, prokleto i gresno, Marija
simbolizira nebesko, sveto i bezgresno. Evu se smatra za¢etnicom ljudskoga grijeha i onom
koja je odmaknula covjeka od nebeske domovine. Zbog toga vjernici svoj spas pronalaze u
Mariji, glavnoj pobornici kod Isusa (Zecevi¢ 1988: 112). Lirski subjekt pjesme ,,Faljen Isus,
Marijo” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 123), dok trazi Marijinu pomo¢ i zastitu od
svakoga zla i grijeha, vjerski puk naziva Evinim kéerima i sinovima. Vjernici su poput Eve
koja je, uzimanjem ploda sa zabranjenoga stabla, protjerana iz zemaljskog raja zbog
pocinjenog grijeha 1 neposlusnosti Bogu te se na taj nacin udaljila od blagosti onozemaljskog
svijeta (Badurina i Ivancevi¢ 1985: s. v. prvi grijeh). Prozivanjem vjernika Evinim potomcima
kaziva¢ takoder Zeli istaknuti vjernikovu tugu zbog vlastite gresnosti i udaljenosti od Boga.

Na kraju, zasebnu opreku ¢ine pojmovi slatko i gorko. Zecevi¢ nalaze kako slatko u
naboznim pjesmama biva ,,sve §to Marija u Covjeku izaziva” (1988: 116). Drugim rijecima,
slatko¢a predstavlja nadredeni pojam za sve uzviSene emocije. Tako se radost, ljubav, nada,
pa i sama Djevica, nazivaju slatkima. Gorko se, s druge strane, vezuje uz ¢ovjeka i njegovu
prljavost, gresnost i kona¢no kajanje (isto: 115). Najbolji primjer spomenute opre¢nosti jest
pjesma ,,Prijasna Kraljice, raja sveg' ¢ar” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 256). Na pocetku
pjesme lirski subjekt u ime puka hvali Mariju i naziva je nebeskim cvijetom i zvijezdom
ufanja. U druge dvije strofe lirski subjekt trazi pomo¢ nebeske Majke da ublazi njihovu
bijedu, dusevnu bol i jad te ih tako dovede u onostranu zemlju. Poistovjecivanje Marije s
cvije¢em i svjetloS¢u zajedno Cine nadredeni pojam slatkosti, dok se izrazi ljudske jadi i boli
odnose na gorko.

Jedna je od temeljnih emocija u marijanskim pjesmama Marijina ljubav u ¢ijem je
sredi$tu njezino bezgrjesno srce. Stovanje Marijina Srca u kriéanstvu razvilo se iz slavljenja

svetkovine Presvetoga Srca Isusova. Po uzoru na svoga sina Isusa, Marija se cijelim svojim
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srcem predala Bogu i njegovu spasiteljskom djelovanju. Zbog njezina potpunog predanja
Nebeskom Ocu i beskrajne majéinske ljubavi prema Isusu, Marija vjernicima postaje glavni
putokaz u vjeri. Ona je Isusu, dok je bio raspet na krizu, obecala nastaviti iriti Njegovu vjeru
I brinuti se za vjernike da nikada ne napuste put spasenja (Pehar 2018: 357). Upravo se iz toga
razvila beskrajna ljubav vjernika prema Mariji i vjerni¢ko Stovanje njezina Srca. Pjesma
,,Pojte, nebeski andeli” (HadZihusjenovi¢ Valasek 2019: 44) prikazuje iskreno stremljenje za
Marijinim ¢istim, nebeskim srcem. Lirski subjekt se u ime puka obraca nebeskim andelima,
zagovornicima kod Marije, od kojih trazi da kazu Mariji da je njihova ljubav prema njoj
neuniStiva i vjecna. Ta se neunistivost dodatno pojacava sintagmom metaforickog goruceg
srca lirskoga subjekta koje, poput vatre, gori samo za nju'’. Drugim rije¢ima, vjernik Mariju

ljubi svim srcem i ona za njega predstavlja glavni uzor vjere:

Ako vas bude pitala od koga ste poslani,
tko nju ¢ini pozdraviti, budete joj vi kazali
da ljubav srca nasega, goruéa kano vatra,

brez nje Ziviti ne more. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2019: 44).

Na taj nacin lirski subjekt takoder uvjerava Mariju da neée viSe grijesiti i da ¢e svojim
djelima sezati samo za onim uzviSenim: za nebeskom domovinom (Zecevi¢ 1988: 94).
Nadalje, Marijino i vjernikovo srce u pjesmama nabozne tematike metaforicki su dva potpuno
drugacija pojma. Odnos Marijina i vjernikova srca prikazan je u pjesmi ,,BezgreSnom srcu
nebeske Majke” (Hadzihusejnovi¢ ValaSek 2020a: 146). Marijinom nebeskom srcu kontrira
covjekovo zemaljsko srce. Dok Covjekovo srce simbolizira prolaznost, gresnost, vjernicko
propadanje, Marijino srce oznacuje ¢istocu, svetost i nebesku vje¢nost. Uzastopnim isticanjem
Marijina srca u pjesmi, lirski subjekt zeli pokazati kako je njegov jedini i pravi cilj izaéi iz

ponora grijeha i dose¢i Marijino Cisto srce koje spasava (ZeCevi¢ 1988: 94):

Ovim nas Srcem Majka sve ljubi,
k Bogu nas vodi, milost nam prosi.
Tko k njemu hrli taj se ne gubi,

jer ovo Srce mir i spas nosi. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 146).

Dok se u prijasnjim primjerima pjesama isticalo iskazivanje ljubavi vjernika prema
Mariji, u pjesmi ,,Rastuzi se lice nebeske Kraljice” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 184)

pojavljuje se obrnuti iskaz: Marijina beskrajna ljubav i zastitnicka nastrojenost prema

7 Metaforicko tumacenje vjernikova gorucega srca oblikovano je na temelju prenesenoga znagenja ,,LJUBAV
JE VATRA” (Vukoja 2012: 47).
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vjernicima, i to preko dijaloga Marije i njezina sina Isusa. Pri tome, Marija je u pjesmi
prikazana kroz osjecaj tuge, a Isus kroz osjecaj ljutnje i duhovne boli. Naime, Isus, ljut i
razoCaran vjernicima zbog njihova neprimjerenog ponasanja i uzastopnog grijeSenja duse,
razmiSlja kako kazniti ta kamena, kvarljiva, srca vjernika. No, njegova majka Marija,
istovremeno tuzna zbog Isusove ljutnje, staje u obranu vjerskoga puka i moli ga da im
svejedno oprosti grijehe. To je ujedno bio znak Marijine beskrajne ljubavi prema ljudima i
njezina blaga Srca koje kod vjernika izaziva osjecaj ganutosti prema Mariji (usp. ZecCevié
1988: 118). Osim toga, zanimljivo je spomenuti kako su Marijina tuga i Isusova ljutnja i bol u
pjesmi prikazani kroz fizicke promjene pojedinih dijelova njihovih tijela. Tako je Marijino
lice, zbog Isusove ljutnje, postalo rastuzeno, a Isusove su oci, zbog neposlusnosti puka,
poprimile ostri pogled te ga je srce pocelo boljeti zbog njihovih grijeha.

Kao 1 u pjesmama druge naboZne tematike, uzviSeni osjecaji u marijanskim pjesmama
takoder se prikazuju i kroz raznolike tjelesne pokrete. Ti su pokreti uglavnom prikazani
vjernikovim uzdignutim oc¢ima prema nebu, ili pak trazenjem od Marije da usmjeri svoje oci

prema zemlji:

Kada na te uzdignemo o¢i,

mila Majko, ti nas oslobodi,

pomozi nam u suznoj dolini,

da te navik hvalimo. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 210).

Majko Bozja ¢udotvorna
zdravo zvizdo vele zorna,
tvoje oci na nas svrni,

prosnje nase ne odvrzi. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 224).

Oba su primjera, kao i u analiziranoj adventskoj pjesmi, dio konceptualne metafore u kojoj
gore, kao nebeska domovina, ozna¢ava emociju radosti, a dolje, kao zemaljska domovina,
emociju tuge (Strkalj Despot 2012: 98). Prostorna metafora gore, osim kroz pogled, u
analiziranim pjesmama javlja se i kroz uzdisanje, dizanje glasa i pruzanja ruku prema Mariji,
odnosno prema onostranoj zemlji.

Uz to, tjelesno izrazavanje emocija prikazuje se i kroz doslovni dodir s nebeskom Majkom. U
pjesmi ,,Molitvom ovom, Majko nasa” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 139) lirski subjekt
Marijinim zagrljajem i toplinom metafori¢ki trazi njezinu ljubav, Zeli da ga oslobodi

ovozemaljskih patnji, i da mu pomogne u svladavanju grijeha i svake zivotne nedace:
Rasiri ruke, zagrli me,
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toplinom svojom ogrni me,
ti Majko nasa, nado sva. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 139).

Na kraju, u pjesmi ,,Prijasna Kraljice, raja sveg' ¢ar” (isto 2014: 256) osjecaji tuge i jada kod
lirskoga subjekta pretvorili su se u fizicku bol: stezanje u grudima. Lirski subjekt, okruzen
ovozemaljskom bijedom, prolaznosti i grijesima, zaziva Mariju i trazi od nje da mu iz/ijeci bol

i tako ga priblizi onostranoj zemlji:

Ljubezna Majka sad bidnima bud',
gorki, gle, steze jad svima nam grud.
Pomo¢i, Moguca, svima nam daj,

li¢i, ublazi nam prigorki vaj. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 256).

Izrazi emocija takoder su se pronasli u marijanskim pjesmama c¢iji su sadrzaji
utemeljeni na alegoriji. U pjesmi ,,O pruzi mile ruke” ((HadZihusejnovi¢ Valasek 2014: 251)
brod simbolizira kr§¢ane, a zvijezda metaforicki oznacuje Mariju. Pri tome, osjecaji tuga i
radost postavljeni su u opozicijski odnos. Brod, odnosno kr$cani, ispunjen je tugom, jadom i
boli zbog ratova, vlastite bijede i zla zemaljskoga svijeta. No, krc¢ani svoju radost pronalaze
u zvijezdi, Mariji. U trecoj strofi lirski subjekt u ime puka govori Mariji da jedino ona moze
stiSati njegov pla¢, odnosno da ga jedino ona moZe utjesiti i prekinuti njegovu tugu svojom
srecom. Marija predstavlja zvijezdu vodilju u svijet pun nebeske ljubavi gdje nema
neprijateljstva i zlo¢ina zbog ¢ega je u zadnjoj kitici moli da povede brod preko mora®® do
nebeske domovine kako bi njegova muka na ovozemaljskom svijetu kona¢no nestala. Na taj se
nacin isti¢e posrednicka uloga Marije izmedu vjerskog naroda i Boga (vidi str. 43). Sljedeci
primjer je pjesma ,,Marijina bas¢a ruzicom procvala” (isto 2020a: 165) u kojoj Marijina
bas¢a metaforicki predstavlja nebesku domovinu, dok su ruzice u toj pjesmi metafora za
vjernike koji su ve¢ dio bas¢e, odnosno nebeske domovine. Kaziva¢ upozorava da vjernik
moZe uéi u baséu samo ako je cistoga srca i moljenjem ruzarijal®. Spomenuto cisto srce je
sveto, nepokvarljivo, vje¢no srce koje unutar sebe nema grijeha i poslusno je Bogu. Ono je na
taj nac¢in poput Marijina srca i jedino vjernik s takvim srcem moze uéi u raj (Zecevi¢ 1988:
93). Osjecaji u toj pjesmi spominju se u obliku doslovnih deskriptivnih izraza (usp. Strkalj
Despot 2012: 93):

U toj lipoj bas¢i cvetaju ruzice,

18 More u kri¢anstvu metaforicki oznacava most kojim se prelazi iz ovozemaljskog svijeta u onostrani svijet
(Franovics 2012: 248).

19 Ruzarij je drugi naziv za ,,krunicu Blazene Djevice Marije” (Badurina i Ivancevi¢ 1985: V. s. ruza).
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radosne, Zalosne i ruzice slavne,

s ugodnim mirisom Majku Bozju hvale. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 165).

U analiziranim pjesmaricama takoder se nalaze tri pjesme posvecene dogadaju Marijina
rodenja, to jest Maloj Gospi. Kao i u analiziranim boziénim pjesmama, ovdje prevladava
osjec¢aj radosti zbog rodenja majke Isusa Krista, i to isklju¢ivo u osnovnim izrazima: veselje i

radost, i njihovim izvedenicama:

Radujte se, svi narodi,
Marija se danas rodi,
Sveta Ana rodila ju,

veselje je i u raju. (Hadzihusejnovi¢ ValaSek 2020a: 183).

No, kako je u bozi¢nim pjesmama bila naglasena povezanost majke i sina tako se i u
ovim pjesmama u sve tri pjesme spominje majcinska ljubav prema tek rodenoj kéeri. Tako
Ana, Marijina majka, u pjesmi ,,O kakvi je ovaj blagdan svanuo” (Hadzihusejnovi¢-Valasek
2014: 241) svoju ljubav prema malenoj Mariji iskazuje grljenjem i neizmjernom srecom.
Osjecaj radosti u te tri pjesme ne javlja se samo zbog Marijina rodenja, ve¢ radost postaje jos
veca jer njezin dolazak na svijet takoder navjescuje skorasnje utjelovljenje Boga na zemlji:
rodenje Isusa Krista, spasitelja cijeloga svijeta. Kao $to Bozi¢ oznaCuje uvod u dogadaje
Isusova uskrsnuca iz Cega izvire prava radost analiziranih bozi¢nih pjesama, tako se i u
marijanskim pjesmama osjecaj radosti ponajprije javlja zbog dogadaja koji ¢e se tek dogoditi

— Isusovo rodenje:

Od veselja kli¢e zemlja u sav glas,

jer se rodi Cedo koje nosi spas. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 148).

Osrednji broj pjesama u analiziranim pjesmaricama bio je posvecen pojedinim
marijanskim svetiStima i Gospama zastitnicama pojedinih sela, opéina i gradova u Hrvatskoj.
Tocnije, pojedine analizirane pjesme posvecene su Gospi Vocinskoj iz Vocina, Gospi od Suza
u Pleternici, Majci Bozjoj Srpanjskoj u Busetini, Gospi Klostarskoj u Klostaru, Gospi
Snjeznoj u Turanovcu. Uz spomenuta svetiSta 1 imena zastitnica pojedinoga grada i sela, u
pjesmarici Tradicijske pjesme PozeSke biskupije nalaze se jo§ dvije autorske marijanske
pjesme posvecene gradovima Jasenovcu i Busetini. Sve se navedene pjesme pjevaju povodom
razli¢itih privatnih narodnih poboznosti, te one tako predstavljaju pisane primjere folklorne
bastine u Hrvatskoj, uglavnom na podrucju Slavonije (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 6).

Najcesce dvije teme tih pjesama su: dolazak gresnika-vjernika u svetiste i trazenje oprostenja
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grijeha, te postavljanje pod Gospinu zastitu od svih zivotnih nedac¢a. U obje podvrste pjesama
lirski subjekt u ime cijeloga puka svoje molbe i pro$nje opjevava kroz vlastiti vapaj I
zazivanje Gospe zastitnice. | prvi i drugi tip pjesme obiljezeni su razli¢itim uzviSenim
osjecajima. U prvoj tematskoj podvrsti ponajvise se javlja osjecaj tuge i dusevna bol zbog
vjernikove gresnosti. Pri tome, lirski subjekt pjesme trazi pomo¢ i odrjeSenje od grijeha

iskazima ljubavi i davanjem svoga zemaljskoga srca Gospi zastitnici:

Iz grudi nasih pocuj sad
Cist zraz nase ljubavi,
o, prezalosna Djevice,

u boli nas ne ostavi. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 140).

Posebno do izrazaja dolazi Gospa kao glavna zagovornica kod Boga. Vjernici pjevaju
i mole se ponajvise Mariji, kao idealnoj Gospi, zbog njezine neraskidive veze s Isusom
Kristom. Gospa je izvor Ciste ljubavi te, za vjernike, posrednica izmedu zemaljske i nebeske
domovine zbog ¢ega joj se vjernici uzastopno vracaju i obrac¢aju u zivotnim nevoljama i

tegobama (ZecCevi¢ 1988: 117):

Gospo od Suza, Kraljice, zastitnice,
pedeseta godisnjica, ti si nasa zastitnica,
pod zagovor tvoj smo stali,

¢vrstu vjeru obnavljali. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 138).

U drugoj podvrsti pjesama, u kojima se tematizira Gospina zastita vjernika, ponovno
se javljaju emocije tuge, ljubavi, ali i radosti s istim vjerni¢kim ciljem, kao i u prvoj podvrsti.
Zbog svoje beskrajne tuge i boli uzrokovane teSkim Zivotnim trenucima, vjernik trazi od
Gospe da ga stavi pod svoj sveti plast. Upravo zato se vjernici s radoséu i ljubavlju i obracaju
Gospi jer znaju da ¢e im uslisiti molitve ako joj se obrate s ¢vrstom vjerom (Zecevi¢ 1988:
118). Stavljanje pod Marijinu zastitu osobito se isti¢e u marijanskim pjesmama s folklornim
motivima. Tako lirski subjekt u pjesmi ,,O Marijo Majko” (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a:
145) moli Gospu da zastiti hrvatski narod od svih nesrec¢a, bijeda i zloga tako da ga zaogrne

svojim svetim plastem:

O Marijo Klostarska, moli se za nas,
svojim svetim plastem zaogrni nas.
O Marijo Klostarska, na braniku stoj

i izmoli blagoslov zemlji hrvatskoj. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2020a: 145).
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Prema Zecevi¢, izraz Marijin plast u puckim pjesmama nastao je kao nadahnuce
likovnoga djela Marije koja svojim plastem prekriva i tako stiti vjernike (Badurina i Ivancevi¢
1985: s. v. plast).

Na Kkraju, zasebno mjesto zauzimaju tzv. hodo¢asni¢ke marijanske pjesme. Hodocasce
oznacava putovanje do odredenog mjesta s vjerskim ciljem (Ani¢ 1998: v. s. hodocasée). U
analiziranim pjesmaricama pronasle su se hodocasnicke pjesme Gospi Lurdskoj i Kraljici
Mira u Medugorju. Upravo se u hodocasnickim pjesmama vrlo ¢esto propituje vjerska
istinitost toga puta do svetiSta. Pjesma koja u jednom svojem dijelu jasno preispituje
autenti¢nost hodocasni¢kog puta je ,,Andeoska mila Cesarice” (Hadzihusejnovi¢ Valasek
2014: 210). Kazivag, osim S§to trazi Marijinu pomo¢ u ime cijeloga naroda, takoder govori
Mariji da, ako je hodocas¢e u svetiSte Lurd zaista iskreno, vijerski nastrojeno, neka i
vjernikovi grijesi budu izbrisani:

Lurd je vrilo misto od milosti,

tu nam dusa ozdravlja.

Svaki koji iz sveg srca dode,
tude grihe ostavlja. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 210).

Zecevi¢ istiCe da Cesto hodocasni¢ki pohod moze postati tek preispitivanje valjanosti
kazivanja o ¢udu koje se dogodilo u nekom svetom mjestu, u ovom sluc¢aju, u Lurdu. Zato se,
kao $to je sam lirski subjekt opjevao u pjesmi, istice da motiv hodo¢as¢a mora imati

iskljucivo vjerski cilj (1988: 102).

7. NABOZNI OSJECAJI U ZBIRCI HVATAJTE SE U PLETENO
KOLO

U zbirci Hvatajte se u pleteno kolo, za razliku od prethodnih zbirki, prevladavaju pjesme
svjetovne tematike. Tako se motivi koji pripadaju registru religijskoga pojavljuju tek

sporedno: ili u obliku invokacije, ili u obliku blagoslova, ili u obliku kletve:

Bratac spava, seka nasivava,
seka brata s iglicom budila:

. Ustaj, bratac, izgorit ¢e Gradac! ”
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,,Neka gori, da Bog da izgori!” (HadZihusejnovi¢ Valagek 2020b: 314)%,

S obzirom na to da je vec¢ina pjesama svjetovne tematike, naznake naboznih osjecaja u toj
zbirci pronasle su se U tek tri pjesme. U pjesmi ,,U proljetno jutro” (isto: 28), iako je u njezinu
srediStu svjetovna tema, tocnije, odlazak mladi¢a od majke i drage, u zadnjoj strofi kazivac se
izravno obra¢a Bogu i trazi da mu usli$i njegove molitve. Pri tome, tijekom zazivanja Boga,
kaziva¢ se koristi ekspresivnim izrazom ah, $to je, prema Strkalj Despot, tipi¢an primjer
izrazavanja emocije tuge (2012: 92). Kao dodatna potvrda da je kaziva¢ tuZan jest $to nije
zadovoljan svojim odlaskom od majke 1 drage te moli Boga da dobije priliku jo§ jednom ih
poljubiti i zagrliti:

Doline i rijeke od sela me dijele.
Ah, moj mili BozZe, ¢uj molitve glas:

da jo$ jednom majci ljubim ruke svete

i miloj dragoj da zagrlim stas. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020b: 28).

Nadalje, pjesma ,,Sunasce tone, andeli zvone” (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020b: 231)
opjevava ugodaj Bozi¢a u selu. U pjesmi ponovno prevladava svjetovna tematika, no u pjesmi
se takoder javljaju i neki vjerski motivi popra¢eni emocijom radosti. Radost, pri tome,
iskazuju nezive stvari — zvjezdice. One, osim §to se kre¢u po nebu, radosno klicu zbog
Isusova rodenja. Prema tome, vidljivo je kako se nabozna emocija ovdje spominje u svom
osnovnom, deskriptivnom izrazu (Strkalj Despot 2012: 94), §to je i u analizi boZi¢nih pjesama
bio tipi¢an naéin izraZzavanja emocije radosti (vidi str. 22).

Na kraju, jedina pjesma u toj pjesmarici koja je izri¢ito naboZne tematike jest ,,Ja sam,
Boze, dijete tvoje” (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020b: 179). Sam sadrzaj pjesme odgovara
liturgijskom vremenu korizme. Lirski subjekt se obraca Bogu i trazi njegov oprost za
pocinjene grijehe, pri ¢emu je glavni poticaj za pokajanje bio kazivacev neizmjeran osjecaj

tuge:

Ja sam, Boze, dijete Tvoje,
koje u greh upalo je,
ali sad me to Zalosti.

Spasitelju moj, oprosti. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020b: 179).

20 Primjeri iz zbirke Hvatajte se u pleteno kolo navode se kao HadZihusejnovi¢ Valasek 2020b: str. Sva isticanja

u danim primjerima su autoricina.
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Lirskoga subjekta njegovi grijesi rastuzuju, te se prvenstveno zbog toga zeli pokajati. Na taj
na¢in ujedno je ostvaren onaj temeljni zadatak puckih pjesama nabozne tematike. Kroz
emocionalno stanje lirskoga subjekta zeli se pokrenuti ,,emocionalna svijest i osjecaj krivnje o
osobnom grijehu u odnosu na vrhunsko savrSenstvo” (ZeCevi¢ 1988: 87). Drugim rijeima,
vjernika se Zeli potaknuti na promjenu te da mu jedini zivotni cilj treba biti stremljenje k
nebeskom, onostranom svijetu. Ovdje, kao i u pjesmi ,,Sunasce tone, andeli zvone” emocija je

iskazana u obliku istozna¢nog pojma tuge glagolom Zalostiti se (Strkalj Despot 2012: 94).

8. ZAKLJUCAK

U ovom se radu analizirao emocionalni sloj pjesama 1 nacini kodiranja emocija u
hrvatskim puckim naboZnim pjesmama iz Sest razliCitih korpusa: Pjesmarice Pure Stjepana
Dezelica (1972), izbora pjesama Divne Zecevic (1988) i cetiri zbirke Miroslave
Hadzihusejnovi¢ Valasek (Kada vrime slavno dode (2014), Hodi k meni, puce dragi (2019),
Tradicijske crkvene pucke pjesme na podrucju PoZeske biskupije (2020a) i Hvatajte se u
pleteno kolo (2020b)). Temeljni oblici prikaza emocija u analiziranim pjesmama bili su
doslovni ili ekspresivni izrazi osjecaja, potom opisi emotivnih stanja kroz tjelesne pokrete i
kroz suprotstavljanje sadrzajno razli¢itih pojmova, te, na kraju, iskazivanje emocija na
temelju metaforickih izraza. Analiza je podijeljena na tri glavna dijela.

U prvom se dijelu analize, u kojem su analizirani primjeri iz Pjesmarice Pure Stjepana
Dezelica i korpusa koji je prikupila Divna Zecevi¢, moglo uociti kako se u vecini pjesama
emocije pojavljuju u doslovhom smislu, odnosno u obliku ekspresivnog ili deskriptivnog

izraza:

Ah, kad dojdes svijet suditi i blaZene u raj
zvati, medu njimi daj mi biti, s tobom uvijek
kraljevati.

Srca jesu kamenita i jo§ tvrda nego kamen. (Zecevi¢ 1988: 198).

Sve, §to ima od Boga mi,
I Sto trebam jo$, on da mi,
Iz ljubavi sve mi d4,

Nu ljubim li njega ja? (Pjesmarica 1972: 46).

Osim toga, uz doslovne deskriptivne izraze, emocije su u pojedinim pjesmama takoder

iskazivane figurativnim izrazima, metaforicki. Tako su emocije tuge i straha najcesce bile
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povezane s motivom tame ili mraka, dok je radost nerijetko prikazivana ,,svijetlim” motivima

i proljecem:

Kad mi tavna no¢ dohodi,
jer te srce ne nahodi,
Ja dvostruke trpim tmine,

Jer mi Isus ne prosine. (Zecevi¢ 1988: 195).

Veselo se cviece dize,

Jutro miris Zrtvuje,

A rosioca kad ga stize,

Tad se zdravo raduje;

Nama javlja i nazdravlja:

Dobro jutro! (Pjesmarica 1972 55).

Pri tome, jezgra, i onih negativnih, i onih pozitivnih osjecaja u analiziranim pjesmama bio je
sam pojam srca, ujedno sredi$nji motiv puckih pjesama nabozne tematike (Zecevi¢ 1988: 93).
Ono §to je u analiziranim pjesmama tek rijetko kad bilo opjevano jest likovno prikazivanje
naboznih osjec¢aja, $to je u nekim drugim analizama bilo uvelike prisutno (usp. Zecevi¢ 2000:
85). Dok za emocije radosti ili srdzbe ono u potpunosti izostaje, za strah i tugu mogao se
pronaci poneki primjer vizualnog izrazavanja, poput poplave suza ili neprestanog drhtanja
tijela:
Sto god ¢inim, ili sveti, il' posao drugi slidim,

ne mogu se strahu oteti, da vas drhéué ne problidim. (Zecevi¢ 1988: 198).

U drugom dijelu analize pjesmarica Miroslave HadZihusejnovi¢ ValaSek, gdje su pjesme
analizirane s obzirom na njihovu pripadnost dijelu liturgijske godine, najvec¢i emocionalni
naboj imaju marijanske i korizmene pjesme. Marijanske pjesme ponajvise SuU ispunjene
osje¢ajem ljubavi. Ta se ljubav u analiziranim pjesmama posebno ostvaruje u uzajamnom
odnosu Marije i vjernika. Marija, kao zagovornica kod Boga, obecala je Isusu §titi i brinuti se
za njegov vjerski puk (Pehar 2018: 357), sto dovodi do vjernikovih uzastopnih pohvala i

ljubavnih iskaza upucenih Mariji:

Kraljice mozna, Majko pobozna,
Djevo Marijo, predivna si.
Premila ruzice,

preslatka Djevice, ti ¢uvaj nas.
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Glada i kude, vojske i tuge,

¢uvaj i brani, moli za nas. (HadZihusejnovi¢ Valasek 2020a: 156).

S druge strane, korizmene pjesme uklju¢uju emociju straha i tuge, sto je pogotovo bilo
vidljivo u marijanskim korizmenim pjesmama. Kao §to je u uvodu bilo opisano, a u analizi
potvrdeno, glavna je funkcija emocija u korizmenim pjesmama pobuditi suosje¢anje kod
vjernika prilikom prikazivanja strasnih dogadaja, a time i bolje zapamcivanje kazivane
pjesme. Jedan od tih stras$nih i vaznijih dogadaja upravo je opis Isusove muke na krizu, a

jedan od tuznijih jest prikaz Marijine patnje za muc¢enim Isusom:

Marija se Isusom rastaje

i pod krizem gorke suze lije.
Gledec' Sina svoga,

krotkog i miloga,

gdi na krizu umire,

Majka tuzna ostaje.

Zasto si mi, Sinko, ostavio

i s milom se Majkom rastavio.
Sta ¢u tuZna sada,

bez miloga Sina,

komu ¢u se vratiti

i pomoci traziti. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 154).

U korizmenim se pjesmama emotivni naboj Cesto gradio i pomocu opre¢nih pojmovnih
parova svjetlost-tama, sveto—prokleto i slatko—gorko kojima se suprotstavlja onozemaljski i
ovozemaljski svijet. Uloga je spomenutih opozicija, kao i u prethodnom primjeru, pozvati

vjernike na promjenu — pokajanje za vlastite grijehe i vrSenje Bozjih zapovijedi:

Ti si slatki, o Isuse,

rad sirote moje duse,

dok na svitu jesi bio

mnoge tuge pritrpio.

——

Muka tvoga privezanja

k stupu, ostrog bicevanja,

teb' u ovoj gorkoj boli

krvcu ¢ini prolit' doli. (Hadzihusejnovi¢ Valasek 2014: 159).

Nadalje, adventske, boZi¢ne 1 uskrsne pjesme u analiziranim pjesmaricama prozete su

osjecajem radosti. Spomenuti osjec¢aj odgovara sadrzaju triju vrsta pjesama. Naime, ta tri tipa
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pjesama navjes¢uju, odnosno objavljuju dva najznacajnija dogadaja u krS¢ana: Isusovo
rodenje 1 uskrsnuce, koji za vjernike ponajprije simboliziraju spasenje cijeloga svijeta (usp.
Dragi¢ 2008: 132), a time i beskrajnu radost i veselje.

U trecem dijelu zasebno se analizirala pjesmarica Hvatajte se u pleteno kolo Miroslave
Hadzihusejnovi¢ Valasek gdje se motivi koji pripadaju registru religijskoga pojavljuju tek
sporedno: u obliku spominjanja Bozjega imena. Kao i u prvom dijelu analize, ovdje se

nabozni osjeéaji pojavljuju kao ekspresivni ili deskriptivni izrazi.
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Emocije u puckim pjesmama nabozne tematike

Sazetak

Povezanost knjizevnosti i emocija vidljiva je od samih pocetaka razvoja knjizevnoga
izraza. Dok se u antici isticala vaznost metaforiCkoga tumacenja emocija, u kasnijim se
razdobljima, ponajprije u renesansi i romantizmu, paznja prebacuje na autorov i Citateljev
dozivljaj osjecajnosti unutar knjizevnoga teksta. Osim u pojedinim knjizevnim razdobljima,
emocije su takoder imale vrlo vaznu funkciju 1 u hrvatskoj puckoj knjizevnosti. Osnovna je
funkcija emocija u puckim pjesmama nabozne tematike dodatno pribliziti tekst pjesme
recipijentima, osnaziti njihovu vjeru i zajedniStvo, a usto ih i pouciti kr§¢anskom zivotu. U
radu se proucavaju emocije u puckim pjesmama nabozne tematike. Ponajprije se kratko
opisuje teorijski dio o puckom pjesnistvu 1 emocijama u knjizevnosti, a potom se na temelju
odabranog korpusa koji ¢ine: Hrvatska Pjesmarica ili Shirka rado pjevanih pjesama Gjure
Stjepana Dezeli¢a, Izbor puckih pjesama nabozne tematike Divne ZeCevic, te pjesni¢ke zbirke
etnomuzikologinje Miroslave Hadzihusejnovi¢ Valasek (Kada vrime slavno dode (2014),
Tradicijske crkvene pucke pjesme na podrucju PoZeske biskupije (2020), Hvatajte se u pleteno
kolo (2020), | Hodi k meni, puce dragi (2019)), istrazuje nain izraZzavanja emocija i njihov

sadrzaj u puckim naboznim pjesmama.

Kljuéne rijeci: pucka knjizevnost, emocija, nabozna tematika, pjesnistvo, recipijent
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Emotions in folk songs with religious themes

Summary

The connection between literature and emotions has been evident since the very
beginnings of literary expression. While the importance of metaphorical interpretation of
emotions was emphasized in antiquity, in later periods, especially during the Renaissance and
Romanticism, attention shifted to the author's and reader's experience of sensibility within the
literary text. Besides specific literary periods, emotions also played a significant role in
Croatian folk literature. The primary function of emotions in religious-themed folk songs is to
bring the text of the song closer to the recipients, strengthen their faith and sense of
community, and teach them about Christian life. This paper studies emotions in religious-
themed folk songs. It first briefly describes the theoretical part about folk poetry and emotions
in literature, and then, based on the selected corpus which includes: Hrvatska Pjesmarica ili
Sbirka rado pjevanih pjesama by Gjuro Stjepan Dezeli¢, Izbor puckih pjesama nabozne
tematike by Divna ZeCevi¢, and the poetry collections by ethnomusicologist Miroslava
Hadzihusejnovi¢ ValaSek (Kada vrime slavno dode (2014), Tradicijske crkvene pucke pjesme
na podrucju PoZeske biskupije (2020), Hvatajte se u pleteno kolo (2020), | Hodi k meni, puce
dragi (2019)), explores the manner of expressing emotions and its content in religious folk

songs.

Key words: folk literature, emotion, religious theme, poetry, recipient
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