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Inledning

Termen dystopi har lange funnits bade i manskligt medvetande och i dess litterara
prestationer. Manga av historiens beromda filosofer, forfattare och tankare har
sysselsatt sig med en idé om en mork framtid men aven i denna annorlunda varld
tycks kvinnor asidosattas och deras roster sallan hors. Det ar bara i den moderna
tidsaldern som kvinnors roll i dystopi har utforskats ytterligare och for det har vi
mestadels kvinnliga forfattare att tacka. Denna uppsats kommer att belysa detta till
synes bortgldomda segment av den futuristiska varlden genom att analysera tre
kanda dystopiska romaner: Tjdnarinnans Beréttelse (1985) av Margaret Atwood;
Kallocain (1940) av Karin Boye; Enhet (2006) av Ninni Holmqvist.

1. Dystopi som en litterar genre

Nar det galler litteratur, fore den tidigare namnda “dystopin" fanns “utopi”. Boken
med samma namn av den engelske forfattaren Thomas More publicerades 1516 och
skildrade "En plats, ett tillstand som ar idealiskt perfekt i fraga om politik, lagar, seder
och férhallanden...” (Ljungqgvist 2001: 16). Det finns flera satt pa vilka forfattare
uppfattar Mores verk, men framst ses det som en fiktiv ouppnaelig varld eller bara
“en plats utan nagon (reell) existens” (15). Aven om det &r relativt 14tt att definiera
utopi, ar det en stdrre utmaning att hitta en lamplig definition fér dess “antonym”
dystopi eller antiutopi (19). Utopiforskaren L.T. Sargent tar utopin som huvudgenre
och delar in den i mindre undergrupper sasom utopi som en idealvarld och dystopi
som en mardromsvarld (17). Enligt Cambridge Ordlista ar dystopi ett mycket daligt

eller orattvist samhalle dar det finns mycket lidande, sarskilt ett fantasisamhalle i



framtiden, efter att nagot fruktansvart har hant; en beskrivning av ett sadant
samhalle'. Dystopi som litterar genre ar ett relativt nytt fenomen, uppfunnet av en
rysk forfattare, Jevgenij Zamjatin, i sin roman Msi 2(1924). Aven om det finns manga
typer av dystopier, delar alla av dem vissa egenskaper sasom social kontroll, forlust
av det civila samhallet, framtradande politiska ideologier, naturen, brist pa social
sammanhallning, och ekonomiskt tvang®. Exempel pa dessa marken kan ses i
genrens mest kdnda verk sasom G. Orwells 1984, A. Huxleys Brave New World, R.

Bradburys Fahrenheit 451, eller H. Martinsons Aniara.

2. Kvinnors roll i dystopi

Liksom i alla andra klassiska litterara genrer uppfattas kvinnor i dystopi genom sina
stereotypa roller. Dessa roller kan sammanfattas i fyra grundlaggande stereotyper:

“‘modern”, “horan”, “oskulden” eller “det gamla hembitradet” (Savitt 1982: 2). | princip
kan alla kvinnliga karaktarer i dystopiska romaner placeras in i en av dessa rutor. Ta
till exempel Orwells 7984, huvudpersonen ar en man vid namn Winston som
fungerar i ett fortryckande mansdominerat samhalle dar man gar till arbetet och
kvinnor i huvudsak reduceras till fortplantning och hushallsarbete. Kvinnorna som
utmarks i denna bok ar Winstons mor som ar en osjalvisk, sjalvuppoffrande figur, de
kvinnliga profilerna som hyllas av Winston for deras fodelseférméagor, hans exfru
Katharine som ar besatt av tanken pa att fa barn for det styrande systemets skull och
Winstons nuvarande karleksintresse, en till synes jungfrulig kylig medarbetare som
faktiskt ar en nymfoman som saknar avancerade intellektuella férmagor (DeMar
2024: 12). Har kan man se tva saker: for det forsta att alla kvinnliga personer ses ur
Winstons (mannens) perspektiv och den andra att dessa beskrivningar ar helt
férenliga med de ovannamnda stereotyperna. Men Orwell ar inte den enda forfattare
som skriver kvinnliga karaktarer pa detta satt, i samhallet i Fahrenheit 451 tros
kvinnor vara enkla och svagsinta och i Huxleys Brave New World kan de bara arbeta

i “genusanpassade” yrken som sjukskoterskor, vaktmastare, arbetare pa

! https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/dystopia (10.5.2024)

2 https://www.britannica.com/art/science-fiction/Utopias-and-dystopias (11.5.2024.)
3 hitps://www.newworldencyclopedia.org/entry/Dystopia (atkomst 14.5.2024)
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embryokedjor och prostituerade. Vad alla dessa skonlitterara verk har gemensamt ar
att kvinnor aldrig ar huvudpersonen och att kvinnor behandlas samre an man. Men
fragan om ojamlikhet mellan kdnen behandlas antingen som en mindre viktig fraga
eller inte alls. Kvinnor behandlas bara som ett objekt, de ar aldrig de som gor nagot
eller har makt att andra nagot. Under en lang tid forblev kvinnors roster tysta i
varldens mest kanda dystopier fram till det verk som etablerade sig bade som en

genre och som en feministisk klassiker, vilket ar M. Atwoods The Handmaid's tale

3. Tjénarinnans beréttelse

Atwoods arbete har betraktats som bade ett av de forsta och viktigaste verken inom
feministisk dystopi. | den pahittade ultrareligiésa konservativa republik Gilead delas
kvinnor in i fyra huvudklasser (tekniskt sett fem). Dessa ar: fruarna, makarna till
ledande man i Gilead; tjanarinnorna, surrogat for de infertil fruarna; marthorna, de
karga eller aldre kvinnor som goér hushallsarbete for de rika och mostrarna, aldre
kvinnor som "tranar” tjanarinnor. Denna uppdelning ar mycket viktig eftersom hela
republiken Gilead star infér problemet med infertilitet (pa grund av féroreningar och

stralning) och varje enskild kvinna ar underordnad att I6sa detta problem.

3.1 Moderskap

Kvinnors "biologiska roll” som mdodrar ar ett av huvudtemana i denna roman.
Eftersom fruarna vanligtvis ar ofruktbara och de rika i Gilead inte kan ha barn, de
anvander tjanarinnor (kvinnor som bevisats vara fertila) som surrogat.
Impregneringen sker genom en process dar maken tranger in i tjanarinnan medan
hans fru haller hennes hander. Denna férodmjukande process ar att se till att hustrun
ar delaktig i varje steg for att gora ett barn och ytterligare bekrafta att de kvinnor som
faktiskt bar dessa barn inte har nagot annat varde an att vara en inkubator. Denna
tes bevisas ytterligare av det faktum att tjanarinnan skickas ivag till kolonierna
(dodligt férorenade platser) om de inte blir gravida inom forvantad tid. De maste bli
gravida for att behandlas som jamlika manniskor och aven da ar det bara pa grund
av barnet de bar. Men de far inte i nagot fall bilda ett forhallande med detta barn

eftersom det ar ett tillagg till den befintliga familjen av en man och hans fru.



Dessutom férvantas de ocksa glomma sina "tidigare” barn (om de hade nagra) och
familjer och bara vara de instrument med vilka staten kan fortsatta att fungera. Men
eftersom samhallet bara kan anvanda friska barn kan alla tjanarinnor som fédde
barn med handikapp bli icke-kvinnor och ocksa skickas till kolonierna precis som de
kvinnor som inte naturligt kan fa barn, aven om de ibland blir mycket mindre viktiga
stadare. Kvinnor som genomgatt abort utsatts for en sarskild form av utfrysning och
betraktas som "kdnsférradare” och hangas. Dessa metoder leder ocksa till fragan om

hbtg-kvinnor och deras 6verlevnad i detta dystopiska samhalle.

3.2 Sexualitet

Som det noterades tidigare, kan man dra slutsatsen att sex i Gilead utdvas endast
for fortplantningsdndamal och det fanns inget utrymme for attraktion eller romantik.
Detta pastaende galler dock bara till stérsta delen och endast for kvinnor. De far inte
visa upp sina kroppar sa de klar sig ansprakslost och tjanarinnornas har och ansikte
ar tackt. Detta ddljande av kvinnors kroppar bygger pa en stereotypisk religios
uppfattning att en kvinna bor kla sig blygsamt s& att en man inte frestas att synda.
Hon borde inte heller njuta av sexakten och det ar inte viktigt att hon far orgasm

eftersom dessa "formaner” ar reserverade bara for man:

"My red skirt is hitched up to my waist, though no higher. Below it the Commander is

fucking. What he is fucking is the lower part of my body.” (Atwood 1998: 81).

Dessutom anses kvinnlig masturbering ocksa vara ett mindre brott som fortjanar ett
straff. Allt detta visar att republiken Gilead gor allt for att trycka undan och straffa
kvinnors sexualitet och sexuella dragningskraft. De far helt enkelt inte ta emot sina
kroppar pa nagot satt som inte tjanar uppdraget att férlanga manniskoslaktet. Och
aven om man kan havda att det ar samma sak for man finns det fortfarande vissa
skillnader. Till exempel ar klubben Jezebel platsen dit de rika mannen gar och har en
smak av det "tidigare livet” med alkohol, droger, prostituerade och strippor. Sa i
samhallet dar man gjorde det sa att kvinnor inte tillats ma bra om sig sjalva och de i
stort sett avskaffade idén om kvinnan som annat &n livmoder eller stdd i huset de
fortfarande letar efter knapphandigt kladda kvinnor som ar uppe for lite mindre

blygsamt, mer aventyrligt sex som innehaller elementen i avelceremonin-



"But isn't this everyone's wet dream, two women at once?” (Atwood 1998: 82). Man
far ocksa kanna romantiska kanslor som man kan se i faktum att befalhavaren Fred
uppenbarligen gillar Offred men hon ar inte fri att visa eller ens kanna dessa typer av
kanslor. Kvinnor far inte géra nagot bara for att de gillar det, de maste alltid komma
ihag att de maste foda eller att de riskerar doden, sa aven nar Offred bestammer sig
for att ha sex med Nick for att bli gravid kan lasaren ifragasatta om det var en riktig
kanslomassig kontakt eller bara ett desperat forsok att radda sig fran hotande

undergang som vantar

3.3 Kon

Som tidigare namnts ar republiken Gilead ett ultrakonservativt land med extremt
fokus pa religion och kyrkliga varderingar. De tar det ett steg langre och féljer Bibeln
ganska bokstavligt. Det mest uppenbara exemplet ar berattelsen om Abraham,
Sarah och deras piga Hagar som bar parets barn istallet for ett aldrande Sara. |
denna, en av de mer kdnda bibliska berattelserna, ar konsrollerna konservativt
uppdelade. Mannen ar familjens dverhuvud och fattar alla beslut (med hjalp av Gud),
hustrun ar hans stdéd och ser éver huset och tradgarden, och tjanarinnan gor faktiskt
arbetet och blir s& smaningom ett surrogat. Precis som i den historien har Gileads
kvinnor ingen inverkan pa vad deras samhalle ar. Detta visas bast i exemplet med
Serena Waterford som ar befalhavarens Fred-fru, som brukade vara en aspirerande
politiker och nu ar hon begransad till sitt hus och ta hand om oviktiga saker. Men hon
ar inte den enda som férlorat sin tidigare karriar, alla kvinnor dar far inte ha nagon
form av formell utbildning, de far inte Iasa eller skriva, de kan inte ha jobb eller
forsorja sig sjalva, vilket gor dem helt beroende av en man de "tjanar” till. Mannen ar
dock inte de enda talesmannen for denna konservativa uppdelning. En del av
fruarna kanner sig extremt avundsjuka mot sina tjanarinnor och de delar denna
kansla med de extremt grymma mostrar som ocksa tycker att tjanarinnorna inte har

nagot varde.
"Little whores, all of them, but still you can’t be choosy“ (Atwood 1998: 98)

Detta visar att Gileads patriarkala samhalle hade vant kvinnor mot varandra och att

alla kvinnor som ar radda for varandra inte kan skapa ett motstand och inse att



mannen ar de som tanker mindre pa dem alla och darmed behaller sin position som

orord makt.
4 Kallocain

Den andra boken som undersoks i denna uppsats kommer att vara Karin Boyes
Kallocain. Det intressanta med den har historien ar att den ar den enda i mitt urval
som berattas genom manliga 6gon, namligen genom Leo Kalls. Han ar en
vetenskapsman i ett land som heter Varldsstaten som hade atagit sig att skapa ett
sanningsserum som heter Kallocain. Denna upptackt driver ivag sitt ursprungliga
syfte att undersdka om medborgarna verkligen ar lojala mot staten nar Leo borjar
anvanda den for att se sin frus inre tankar och kanslor och slutligen for att se om hon

har en affar med hans chef Edo Rissen.

4.1. Moderskap

Precis som i Gilead betraktas kvinnorna i Varldsstaten framst som enbart
forlossningsgivare som ocksa bor ta hand om huset. Det finns ingen klassuppdelning
av kvinnor som i Tjdnarinnans beréttelse och de far ha jobb, men kanslan av att
kvinnor inte har nagot personligt eller individuellt varde galler fortfarande. De barn
som dessa kvinnor har fott bor dock inte hos dem eftersom de skickas till utbildning

for att bli heltidsmedborgare eller soldat vid sju ars alder*.

Amnet moderskap och dess konsekvenser namns uttryckligen av karaktéren lika
viktig som Leo Kall, namligen hans fru Linda. Hon, den enda kvinnliga karaktaren,

sager:

"Nar Ossu foddes var jag fortfarande en mor fullt i statens anda, en som bara bar for
staten. Nar Maryl féddes var jag sjalvisk, en girig odjurkvinna, som trakade for sig
sjalv och kande att hon hade ratt dver vad hon hade burit. Mitt samvete sa mig att
jag hade fel, att sadana tankar inte var tillatna, men inga kanslor av skuld och skam

kunde radera den girighet som hade kommit till liv i mig” (Boye 1992: 165).

4

https://www.newyorker.com/books/second-read/the-woman-who-reimagined-the-dyst
opian-novel (dtkomst 17.5.2024)
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Med detta uttalande kan man se att kvinnorna ar kluvna mellan att fa lara sig att tro
att de bara ar medel genom vilka nya medborgare féds och en stark modersinstinkt
samt kansla av att de vill ta hand om sina barn. Sa kan man dra slutsatsen att precis
som i Tjénarinnans beréttelse tvingas kvinnor att skaffa barn for att de omedelbart
eller nastan omedelbart ska tas ifran dem. Detta bevisar ytterligare att detta
samhalle aktivt underminerar kvinnors roll i samhallet och med den ocksa majlighet
till forandring eftersom barnen ar separerade fran sina féraldrar, och de barnen ar

villiga att rapportera foraldrarna I till den stat som faktiskt "uppfostrade” dem.

4.2 Sexualitet

Precis som i den férra romanen férekommer aven amnet sex i den har. |
Varldsstaten anvands sex ocksa bara som en metod for att fa barn och inte som en
tillgiven handling. Detta faktum i sig har en viktigare roll i boken an det forst verkar
och det ar for Leo och Linda inte har sex. Det "behdver” de inte, eftersom de har tre
barn. Det verkar a ena sidan som att Leo tror att det ar acceptabel att sex anvandas
bara for fortplantnig, men & andra sidan marker han en brist pa intimitet mellan sig
och sin fru och ser henne som kall och reserverad. Denna mur som star mellan dem
ar, naturligtvis, innesluten i hela samhallet, men den visar att statens ideologi har
fullstandig kontroll dver till och med manniskors mest intima stunder. Leo blir mer
och mer paranoid nar han arbetar pa sin uppfinning bérjar han anklaga Linda fér en
sexuell affar och mot sin vilja injiceras sanningsserumet. Hon funderar i sin tur pa om
hon ska déda honom eller beratta sanningen fér honom, men till slut bestammer hon
sig for att erkanna sitt affar med Edo. Detta glader Leo som ar glad att hon antligen
kan vara transparent med honom och han pa ett satt antligen kanner karlek till
henne. Eftersom det ar den enda roman som har en manlig berattare ar temat
kvinnlig sexualitet inte lika komplicerat som i de andra tva romanerna, men det

utforskas snarare genom relationerna mellan par.

4.3. Kon



Nar det galler genusamnet i Karin Boyes verk kan man saga att hon hade en del inre
kamper bade med sin personliga identitet som presenteras i en del av hennes
arbete, till exempel Kris (Lénnroth och Deblanc 1993: 36). Man skulle ocksa kunna
saga att hon var feminist och féresprakare for social jamlikhet. De kvinnliga och
manliga dragen eller liv ar i hennes, precis som i de andra namnda dystopiska
verken, separerade. Det finns en asikt att de manliga egenskaperna ar de som haller

varlden igang och de kvinnliga ar bara hjalpande pa sidan.

"Kvinnor ar inte lika bra som man, sade jag till mig sjalv, de har inte lika stora
kroppskrafter, kan inte lyfta sa tungt, hardar inte ut lika bra i bombregnet, deras
nerver ar inte lika dugliga i ett faltslag, de ar dverhuvudtaget samre krigare, samre
medsoldater an mannen. De ar bara ett medel att framstalla krigare med.” (Boye
1992: 134)

Boye haller sig officiellt till detta upplagg men det ar intressant att notera att i
drommen ar Leo radd for att erkanna att det finns en kvinna som tar honom till

kallaren fylld med gronska.

“Ni bygger utifran, vi byggs inifran och in. Ni bygger med er sjalva som stenar och
faller sonder utifran och in. Vi bygger inifran som trad, och det vaxer ut broar mellan
oss som inte ar dod materia och détt tvang. Fran oss gar det levande ut. | er gar det
lividsa in.“ (Boye 1992: 90)

Varens motiv kan forstas som att det ar direkt kopplat till kvinnor, eftersom det kan
representera aterfédelse och fertilitet eller som kopplat till demokratins motiv. Hur det
an ar med den saken ar det en stor, grundlig och positiv férandring. Kvinnan som
forhordes for sitt engagemang med de sa kallade galningarna jamfér ocksa kvinnors

existens med ett naturmotiv, som ett trad (Lonnroth och Delblanc, 1993:35 ).

5. Enhet

Finalen av de tre jamforelseromanerna i denna uppsats heter Enhet av Ninni
Holmqvist. Den publicerades 2006 och skildrar en varld dar barnlésa och
ensamstaende kvinnor, aldre an 50 ar och man aldre an 60 ar placeras i enheten.

Det ar en speciell plats dar regeringen placerar dessa manniskor, dar dem



behandlas till en till synes god livskvalitet men samtidigt anvands som testpersoner,
marsvin och organdonatorer. Vistelsen pa enheten ar aldrig for lang eftersom alla sa

smaningom maste genomga sin sista donation.

5.1 Moderskap

| essan “Obitelji i drugo” sammanfattar Janica Tomic i grunden hela romanens poang
genom att saga "den dystopiska genrens gemensamma motiv, som reducerar
kvinnliga karaktarer till en reproduktiv funktion, har lyfts till temats nivan...” °(Tomi¢
2017: 68, min dversattning). Huvudpersonen Dorrit ar, i bérjan av boken, en barnlos
kvinna som forbereder sig for sin antagning till Enhet. Hon, aven om hon ar barnlds,
tanker ofta pa barn och aven pa moderskap, specifikt sin egen mor, mor till hennes
alskares barn eller bara kvinnor med barn i allmanhet. Detta varde av barn och
graviditet, som ses i Tjdnarinnans beréttelse, verkar vara ett av de centrala vardena i
detta samhalle dar, om du inte har barn, far du lika garna vara doéd. Det ar darfér de
barnlésa kvinnorna ar démda till en enhet efter att de natt klimakteriealdern. De ses
da som onddiga och deras organ ska ga till de manniskor som faktiskt bidragit till
samhallet, eller mer enkelt sagt, fatt barn och karriar. Har kan man aterigen
konstatera att manniskor bara erkanns for sina roller, biologiska och sociala,
reproduktion och arbete. Vikten av att lyckas i dessa roller, sarskilt i den reproduktiva
rollen, anges uttryckligen eftersom manniskor som Dorrit, som inte har barn, kallas
"umbarliga". Romanen leker ocksa med idén om graviditet eller battre sagt
surrogatmoderskap, vilket ocksa kan vara en nick till Atwoods arbete.l den tidigare
namnda enheten blir Dorrit gravid av sin "enhetspojkvan” Johannes men ar hart
pressad att ge sitt barn upp for adoption vilket pa satt och vis gér henne till ett
surrogat for en mer lamplig, icke-umbarlig kvinna. | denna varld ska ett friskt barn ,
inte "anvandas” pa manniskor som Dorrit och Johannes eftersom de inte uppfyllde
sin plikt mot samhallet och nu kommer att géra det bara genom att offra sig sjalva.
Johannes forst genom att ge sina lungor och, efter sin dotters fodelse, Dorrit ocksa.
Efter sin partners dod far Dorrit dock chansen att fly, men hon stannar kvar. |

slutandan offrar hon bade sin majlighet att bli mamma och sitt liv.

s “Cest motiv distopijskog Zanra, svodenje Zenskih likova na reproduktivnu funkciju, ovdje je uzdignut na razinu
teme” (Tomic€ 2017: 68)



5.2 Sexualitet

Kvinnlig sexualitet i denna bok utforskas bade genom den fysiska och
kanslomassiga aspekten. Huvudpersonen Dorrit agnar sig at sexuella handlingar
nagra ganger genom hela boken, bade med sin alskare Nils och med Johannes och
verkar njuta av dessa moten. | motsats till de andra romanerna finns det inte ett strikt
forbud mot sex men det foreslas att fortplantning bor vara ett huvudmal for
handlingen. | enheten far man ocksa ha partner och delta i antingen hetero- eller
homosexuella relationer. Den homosexuella representationen i enheten ar ganska
narvarande och vacker aterigen fragan om eventuell fara for hbtg-personer i varlden
dar det primara malet ar att fortplanta sig. Det verkar som om homosexualitet ar ett
forddomande fran borjan eftersom det ar svart (eller omdjligt) for dem att bli gravida.
Huvudparet ar dock heterosexuellt och de ar de tidigare namnda Dorrit och
Johannes som bdérjar sin mycket karleksfulla relation kort efter att hon kommit till
enheten och det varar till hans déd. Den miljé dar den blommade gor det svart for
l&saren att forsta om det var akta karlek eller bara desperation efter mansklig kontakt

i en karlekslos varld.

5.3 Kon

Kénsrollerna i Holmqvists arbete presenteras, aterigen, genom Dorrits 6gon. Hon
forklarar att idéerna i denna nya tidsalder ar mycket annorlunda an de som fanns nar
hon var en ung flicka. Detta innebar att samhallet blev mer konservativt i nutiden an
det har blivit under 60-talet nar hon vaxte upp. Aven om Dorrit sérjer forlusten av
dessa liberala varderingar agerar hon ibland tvartom. Under relationerna med sina
alskare Nils och Johannes ses hon dnska en mer konservativ rollférdelning i sina
relationer, en man som ar dominerande och en kvinna mer undergiven. Detta
inkluderar bade icke-sexuellt och sexuellt beteende. Det finns dock ingen stark
indikation i boken som pekar pa att kvinnor ar forbjudna att arbeta eller ha ett slags

normalt liv. Det verkar som att alla kan géra vad de vill, men om de inte reproducerar



kommer de att "straffas”. Liksom i Tjdnarinnans beréttelse utgor forhallandet mellan
kvinnor en del av berattelsen. Detta ar mest framtradande i relationen mellan Elsa
och Dorrit. De har barndomsvannerna aterknyter kontakten i enheten men verkar

glida ivag nar Dorrit blir gravid. Nar Elsa far héra nyheten blir hon arg.

Avslutning

Syftet med denna uppsats var att bevisa, mindre utforskad men anda viktig,
kvinnans roll i dystopin. Genom den lilla omprévningen av bekanta kanoniska
dystopiska verks och tre bécker skrivna av kvinnor kan man se att det finns manga
satt dessa dystopiska samhallen paverkar kvinnor bade pa ett fysiskt och
kanslomassigt plan. For det forsta tas den fysiska forlossningsformagan i alla dessa
verk som en kvinnas framsta roll. For det andra betraktas kvinnlig sexualitet negativt
och systematiskt forstord i alla de tidigare namnda dystopierna. Alla dessa
samhallen ar extremt patriarkala och mycket konservativa i sin syn pa kén och dess
roller. De férvantar sig att kvinnor ska vara undergivna, fogliga och framfér allt tysta.
Och den ideala kvinnan anses vara den som fott ett friskt barn, ar undergiven sin
man och aldrig uttrycker sin asikt eller snarare inte ens har en asikt. Allt detta visar
att kvinnor ses som objekt. Detta ar menat pa ett satt att de bara ar nagot som har
ett syfte men inte nagon verklig egenskap. Deras syfte ar vanligtvis att tjana de man
som standigt utnyttjar dem och delar dem sa att de behaller all makt i sina hander.
De flesta dystopier ar faktiskt skrivna av man och djupare kvinnokamper ar knappt
representerade eftersom det mest ses hur dessa kvinnoproblem paverkar antingen
en man eller ett barn eller, i storre skala, hela skalan. Kvinnliga férfattare som skriver
om kvinnors kamp ar vad dessa tre bocker har att erbjuda, de ar en unik inblick i
kvinnligt psyke som ar fokuserad pa sig sjalv och inte pa yttre faktorer. Kvinnor far
antligen en rost, och aven om deras bekymmer ar lika ihallande som tidigare kan de
nu atminstone forklara och diskutera sina tankar och kanslor. For den har typen av
dystopi i Sverige kan man saga att den foljer varldstrenderna och hamtar inspiration
fran valkanda romaner, sarskilt den sista boken, Enheten. Oavsett om man talar om
global eller svensk dystopi kan man saga att den kvinnobaserade och skrivna
dystopin fortsatter att vara ett viktigt verktyg for att h6ja medvetandet om kvinnors

roll och for att framja den feministiska rorelsen i den moderna varlden.
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Sazetak

U ovom radu izlozen je pogled na uloge Zzena u tri poznata distopijska romana kojima
su, takoder, autori Zene. Polazi se od opéeg uvoda te definiranja smjernica i
konvencija distopije kao Zanra te se nastavlja pobliZe gledati na to koja je pozicija
Zena, tj. Zenskih likova u ovom tipu romana. Status Zena pojasnjen je prvo kroz opcu
karakterizaciju zena u okviru ovog Zanra te podrobnije objasnjen kroz nekoliko
primjera kanonskih romana distopijske knjizevnosti. Zenska prisutnost iliti
problematika u zadana se tri romana promatra kroz tri aspekta: majcinstvo,
seksualnost i rod upravo zato Sto su sve nabrojane znacajke, viSe ili manje izravno,
prisutne u sva tri romana. Za djelo M. Atwood i N. Holmqvist kao fokusnu to¢ku
uzimaju se glavne junakinje njihovih dvaju romana, dok se u romanu K. Boye Zene
gledaju iz muske perspektive glavnog lika. Na kraju se radi usporedba znacajki svih

romana kako bi se uo ile njihove sli¢nosti i razlike.
Summary

This paper examines the role of women in three famous, female-written dystopian
novels. It starts with a general introduction and the definition of rules and
conventions of this genre, and then it proceeds to establish the typical women roles
in these types of works. The position of women is firstly looked at through the
general female characterization within the genre of dystopia and then the view
switches on the three chosen novels. Women’s presence or problematic is looked
through three aspects: motherhood, sexuality and gender, this division is used based
on the fact that all of the aforementioned works contain topics related to these
characteristics. Regarding N. Holmqvist's and M. Atwood’s work, the main
perspective is through the eyes of the female heroines, while in K. Boye’s novel the
women are seen through the male perspective. In the end, there is a comparison

between all the novels so one could point out their differences and similarities.


https://www.newyorker.com/books/second-read/the-woman-who-reimagined-the-dystopian-novel
https://www.newyorker.com/books/second-read/the-woman-who-reimagined-the-dystopian-novel




