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1. UVvOD
Od najranijih mitova i pripovijesti o herojima, legendi, predaja i drugih usmenih oblika,

pa sve do zombija i vampira u popularnoj literaturi 21. stolje¢a, knjizevnost je oduvijek
sadrzavala fantasticne ili fantastici bliske elemente te je kao takva izazivala posebno
zanimanje. Mitovima su si ljudi iz razli¢itih kulturnih podrucja nastojali objasniti svijet koji ih
okruzuje i1 pojave koje su dio njihove realnosti. Problematika odnosa knjizevnosti i zbilje
javlja se jo$ u anticko doba u obliku rasprava o pojmu mimezisa. Aristotel pod tim pojmom
podrazumijeva ljudsko djelovanje koje se zasniva na oponasanju. Iz nagona za oponasanjem
razvilo se pjesni¢ko umijece. Aristotel istiCe kako pjesnikov posao nije da pripovijeda o
stvarnim dogadajima, o onome $to se dogodilo, kao $to to ¢ini historiograf, nego o onome §to
se moglo, moZe i moglo bi se dogoditi.! ,,Zato je mudrije i vrednije pjesnistvo od povijesti, jer
pjesnistvo govori vise opéenito, a povijest pojedinaéno.“? Drugim rije¢ima, pjesnik nam
kazuje viSe o nasemu svijetu nego $to to ¢ini povjesnicar. Za razliku od njega, Platon zastupa
antimimeticko stajaliSte — knjizevnost je samo sjena sjene, oponasanje oponasanja, buduéi da
oponasa svijet koji je ve¢ sam po sebi imitacija svijeta ideja. Platon ne misli kako oponasanja
nema, nego drzi da je ono po sebi zlo jer umjetnic¢ko stvaralastvo ¢ovjeka udaljava od istine.

Termini fantastika i fantasticno potjeCu od gréke rije¢i fantastikos — biti sposoban
predocavati, tvoriti slike, koja je vezana uz pojam fantasia — predstava, predodzba, uobrazilja.
Termin u estetiku uvodi Platon koji govori o fantasti¢noj umjetnosti (fantastike) kao onoj koja
se bavi predodzbama, onim $to izgleda sli¢no, nasuprot imitativnoj umjetnosti koja je
orijentirana na oslikavanje (eikastike).> Kao pojam koji bi oznaavao svojstvo odredenoga
umjetni¢kog proizvoda, a ne stanje duha ili proizvodnu pretpostavku umjetnickog rada, termin
fantastika ucestalije se pojavljuje kada i fantasti¢na knjizevnost: od 18. stolje¢a.*

U 20. stoljecu pod utjecajem nadrealizma javlja se knjizevno-umjetnicki smjer koji donosi
inovativan odnos prema stvarnosti — magijski realizam. Kombinirajuéi fantastiku s
realizmom, stvara poseban svijet u kojemu se ¢udesno ¢ini kao dio prirodnog, a Citatelj
neobi¢no prihvaca kao uobiCajeno. Pojam se najceS¢e veze uz latinoamericku prozu druge
polovice 20. stolje¢ca. U radu ¢e se analizirati zbirka kratkih pripovijesti Kraj igre
argentinskoga knjizevnika Julia Cortazara, koji na inovativan nacin spaja trivijalnu

svakodnevicu s fantastiénim elementima.

1 Usp. Aristotel 1912: 23.
2 Aristotel 1912: 23.
3 Usp. Lepschy 1988: 148 prema Pavi¢i¢ 2000: 34.

4 Isto.



2. FANTASTICNA KNJIZEVNOST
Fantasti¢na je knjizevnost $irok pojam koji obuhvaca cjelokupnu literaturu kojoj se

fabula temelji na fantastici. Fantastika je u Hrvatskom enciklopedijskom rjecniku definirana
kao ,,ono §to je stvoreno fantazijom, stvaralatkom mastom.“® Pridjev fantastian znadi
,cudesan, nadnaravan, mastovit, nestvaran, sanjarski; koji je stvoren fantazijom, koji je izvan
realnosti.“® Termin ,,fantasti¢no* definiran je i u Recniku knjizevnih termina: u $irem znadenju
,veze se za svako knjizevno djelo koje sadrzi irealne, ¢udesne i nadstvarne elemente®, dok u
uzem smislu oznacava ,,vrstu fikcije u kojoj je mogucéno i nemogucéno, prirodno i natprirodno,
stvarno 1 nestvarno isprepletano tako da cCitatelja (ali ¢esto 1 naratora ili glavnog junaka)
ostavlja u nedoumici oko prave prirode fantasti¢noga dogadaja iz pripovijesti.*’

Svojim ulaskom u pripovijest fantastika rusi ustaljen red, ravnotezu, ona je raskid s
priznatim poretkom, pa tako Dean Slavi¢ istice da ,,fantasticna knjiZzevnost prikazuje likove 1
dogadaje koji krse zakone fizike i kemije §to ih ljudi poznaju u &asu nastanka djela.“® Za
Edwarda Jamesa i Farah Mendlesohn fantastika je ,,stvaranje prosvjetljenja i priznanje da se
uzbudenje i éudo mogu pronaéi u zami§ljanju nemoguéih stvari.<® Tzvetan Todorov fantastiku
vidi u neizvjesnosti, kolebanju, neodlu¢nosti izmedu dviju mogucih opcija — hoce li se ¢udna
pojava objasniti tipovima prirodnih ili tipovima natprirodnih uzroka.°

Sve se ove definicije, unato€ svojim raznolikostima, sastaju u jednome — fantasti¢no se
uvijek odnosi na nesto irealno, neobjasnjivo, misticno. Ljude koji zive u stvarnome svijetu
ono stavlja u prisutnost nedokucivoga koje remeti njihov red. ,Uvijek je tu tajna,
neobjasnjivo, neprihvatljivo, koje se uvlac¢i u stvarni zivot ili stvarni svijet, ili, pak, u

nepromijenjivu zakonitost svakodnevice. !

2.1. Pristupi odredenju fantastike
Fantastika otvara upite koji su bitni za teoriju knjizevnosti, a posebno za genologiju,

budu¢i da nije u potpunosti odredeno je li ona samo svojstvo koje povezuje odreden broj

tekstova ili je zaseban Zanr. ,Drugim rije¢ima, raspravljamo li o epitetu koji se dodjeljuje

® Matasovi¢ i Jojié¢ (ur.) 2002: 334.

® Isto.

" Popovi¢ 2007: 210. Svi citati preuzeti iz Recnika knjizevnih termina slobodno su prevedeni sa srpskoga jezika.
8 Slavi¢ 2011: 324.

® James i Mendlesohn 2012: i. ,,Fantasy is a creation of the Enlightenment, and the recognition that excitement
and wonder can be found in imagining impossible things.*

10 Usp. Todorov 1987: 30.

11 Todorov 1987: 31. Svi citati preuzeti iz knjige Uvod u fantasti¢nu knjizevnost slobodno su prevedeni sa
srpskoga jezika.



odredenom krugu Zanrovski divergentnih tekstova, ili o terminu iz knjizevne genologije.“!?

Zagovaratelji fantastike kao svojstva genoloski razli¢itih tekstova istiCu da je podrucje koje
termin pokriva previse raznoliko: ,Siroki opseg radova koji na ovaj ili onaj nacin odgovara da
bi mogao biti nazvan fantastikom §irok je, presirok da konstituira jedan zanr*, obja$njava Eric
Rabkin.®®* Termin je opseZzan jer fantastika obuhvada tekstove koji veé pripadaju razli¢itim
kanoniziranim zanrovima, primjerice gotskome romanu, znanstvenoj fantastici, hororu i sl. S
time se ne slazu pristase genoloSkoga odredenja, koji promatraju fantastiku kao poseban zanr.
Tzvetan Todorov, jedan od najvaznijih teoretiCara fantasticne knjizevnosti, zastupa takvo

stajaliSte.

2.1.1. Fantastika kao Zanr
Todorov naglasava kako fantastika nije bit djela, nego samo tematsko-literarna

konkretizacija knjizevnoga Zanra koji se otkriva c¢itatelju. Todorov nastoji pronaci pravilo
koje vlada u fantastiénim tekstovima te istice kako nijedna teorija Zanrova nije savrSena i
uspjesna u svom opisu. ,Djela se ne poklapaju s kategorijama, ¢ije je postojanje
iskonstruirano; jedno djelo, na primjer, moze predstavljati vise od jedne kategorije, vise od

jednog Zanra.“* Todorovljevo odredenje fantasti¢nog zahtijeva da budu ispunjena tri uvjeta:

1) tekst treba primorati Citatelja da svijet knjiZzevnih likova drzi za svijet zivih ljudi i bude
neodluc¢an izmedu prirodnog 1 natprirodnog objasnjenja dogadaja o kojima se govori,

2) tu neodlu¢nost isto tako moZe osjecati neki od likova; na taj na¢in je uloga Citatelja
povjerena jednome liku, a u isto vrijeme neodlucnost je predstavljena, ona postaje
jedna od tema djela; u slu¢aju naivnog ¢itanja, stvarni ¢itatelj poistovjecuje se s likom;

3) Cditatelj zauzima odreden stav prema tekstu: on ¢e jednako odbaciti alegorijsko

tumadenje, kao i ,,pjesnicko*.®

Navedena tri uvjeta nisu jednake vrijednosti, prvi i tre¢i uvjet ¢ine bit zanra. Drugi i ne mora
biti ispoStovan, iako veéina primjera zapravo ispunjava sva tri uvjeta.

Za Todorova su glavni uvjet fantasti¢noga cudnovati dogadaji jer imaju poseban
utjecaj na Citatelja, izazivaju razliCite emocije, strah, uZas, zanimanje, radoznalost. Kada se

Citatelj nade u nedoumici, uvucen je u ,srce fantasticnog™ te se mora odluciti za jedno od

12 Pavici¢ 2000: 35.

13 Rabkin 1977: 117 prema Pavi¢i¢ 2000: 35.
14 Todorov 1987: 26.

15 Todorov 1987: 37.



dvaju rjesenja: ,,ili je rije¢ o zabludi ¢ula, proizvodu maste, te zakoni svijeta ostaju onakvi
kakvi jesu, ili se to doista zbilo, dogadaj je sastavni dio stvarnosti, ali tada ovim svijetom
upravljaju zakoni koji su nama nepoznati.“‘® Autor navodi primjer iz Cazotteova Zaljubljenog
davla (Le diable amoureux, 1772), gdje protagonist Alvaro mjesecima zivi sa Zenskim bicem
za koje vjeruje da je zao duh, davo, vila ili sli¢no bice, bice s drugoga svijeta. Nacin na koji se
pojavila pokazuje da je s drugoga svijeta, no s druge strane ona se vlada kao obi¢na zena koja
voli. Alvaro se koleba oko toga je li rije¢ o proizvodu maste ili se to zaista zbiva. Protagonist
je u nedoumici u koju uvladi i &itatelja. Citatelj je neodludan izmedu naravnoga i
nadnaravnoga rjeSenja dogadaja o kojima se govori. Vrijeme u kojemu se odvija fantasti¢no
vrijeme je neizvjesnosti; ono traje sve dok citatelj sumnja, dok se koleba izmedu racionalnoga
i neracionalnoga objasnjenja neke natprirodne pojave. U trenutku odluke izmedu jednog ili
drugog odgovora, Citatelj napusta fantasti¢no te stupa u jedan od dvaju njemu bliskih Zanrova,
¢udno ili cudesno. ,,Ako citatelj prihvati da zakoni stvarnosti ostaju netaknuti i da pruzaju
objasnjenje opisanih pojava, kazemo da djelo pripada jednom drugom Zanru — ¢udnom. Ako,
naprotiv, odlu¢i da se moraju prihvatiti novi zakoni prirode kojima bi ta pojava mogla biti
objasnjena, ulazimo u zanr ¢udesnog. Fantasticno se smjesta na granici izmedu cudnog i
¢udesnog. !’

Todorovljev stav kritizira Beatrice Amaryll Chanady, koja kao kriterij fantastike
umjesto dvosmislenosti i kolebanja isti¢e antinomiju, odnosno ,,istodobnu prisutnost dvaju
konfliktnih kodova u tekstu* izmedu kojih se ¢itatelj ne koleba.!® Ti se kodovi medusobno
iskljucuju, pa se nadrealno u fantastici ne objasnjava kao nesSto prirodno, ve¢ se od njega
razlucuje 1 ostaje samo nadrealno.

Milivoj Solar odreduje fantasticnu knjizevnost na dva nacina. U uZem smislu promatra
ju takoder kao posebni knjizevni zanr u €ijoj je biti Citateljeva sumnja u moguénost racionalna
objaSnjenja opisanih dogadaja i pojava. Solar nudi 1 Siri pogled na fantastiku, unutar njega
obuhvaca svu knjizevnost koja ,,ne posStuje razlike izmedu stvarnog 1 izmisSljenog, moguceg i

nemoguceg, sna i jave.“!°

16 Todorov 1987: 29.

17 Todorov 1987: 46.

18 Chanady 1985: 12 prema Virk 2014: 174.
19 Solar 2011: 147.



2.1.2. Fantastika kao skup Zanrovski divergentnih tekstova
Farah Mendlesohn i Edward James isticu kako je ,,najocitija konstrukcija fantastike u

knjizevnosti i umjetnosti prisutnost nemogudeg i neobjasnjivog.“?®® Kao najvrednijeg
teoreticara druge polovice 20. stolje¢a autori isticu Briana Atteberya i njegov tekst Strategies
of Fantasy (1992). TeoretiCar predlaze da fantastiku promatramo kao ,skup tekstova sa
zajedniCkim obiljezjima koja mogu biti predmeti ili osobe, ali i pripovjedne tehnike. U
srediStu su skupine pripovijesti koje dijele obiljeZja potpuno nemoguéega, dok su prema rubu
one koje ukljuCuju manji broj obiljezja ili u Ccitatelju pobuduju sumnju u fantastinost
proditanoga.“?? Takvu grupu tekstova Attebery usporeduje s matematickim pojmom
neizrazitoga skupa?? (eng. fuzzy set). Na temelju ovakvoga shvac¢anja svoj pristup gradi Farah
Mendlesohn. Autorica razumijeva fantastiku kao razgovor izmedu autora i Citatelja te ju
«23

odreduje kao ,,niz neizrazitih skupova odreden na¢inom na koji fantastika ulazi u tekst.

Prema tome, razlikuje nekoliko vrsta fantasti¢ne knjizevnosti:

1) Fantastika prolaza i potrage (the portal-quest fantasy) prikazuje fantasticni svijet u
koji junak ulazi kroz prolaz. Klasi¢an primjer ovakve vrste fantastike jest roman Lav,
vjeStica i ormar (The Lion, the Witch and the Wardrobe, 1950) C. S. Lewisa. U srzi
jest da je fantastika uvijek s druge strane odijeljene prolazom i iz nje ne izlazi. lako
junaci mogu prelaziti s jedne strane u drugu, magija ne moze.?*

2) Fantastika koja preplavljuje (immersive fantasy) prikazuje u cijelosti fantastican svijet
u kojemu junake ne iznenaduju fantasti¢ni elementi kojima su okruzeni. ,,Oni zive u
povezanosti s magiénim ili fantasti¢nim, ¢ak iako sami po sebi nisu magi¢ni.“?

Natprirodno se u ovakvome svijetu drzi moguéim i stvarnim. Autorica drzi kako bi

primjer navedene vrste mogao biti i1 latinoameric¢ki magijski realizam, istaknuvsi djela

20 Mendlesohn i James 2012: 3.

21 James i Mendlesohn 2012: 1. ,,Attebery proposed that we view fantasy as a group of texts that share a cluster
of common tropes which may be objects but which may also be narrative techniques. At the centre are those
stories which share tropes of the completely impossible and towards the edge, in subsets, are those stories which
include only a small number of tropes, or which construct those tropes in such a way as to leave doubt in the
readers's mind as to whether what they have read is fantastical or not.*

22 Matematicki pojam za skup kod kojega je moguéa stupnjevita ili djelomi¢na pripadnost elemenata tome
skupu.

23 Mendlesohn i James 2012: 4. ,,F. Mendlesohn sees fantasy as a number of fuzzy sets determined by the mode
in which the fantastic enters the text.

24 Usp. Mendlesohn 2008: xix.

25 Mendlesohn 2008: xxi. ,,They must exist as integrated with the magical (or fantastic) even if they themselves
are not magical.”



Kuéa duhova (La casa de los espiritus, 1982) Isabel Allende te Sto godina samoce
(Cien afios de soledad, 1967) Gabriela Garcie Marqueza.

3) Fantastika koja upada (intrusion fantasy) vrsta je u kojoj fantastika donosi kaos u
svijet junaka. On je izlozen opasnosti i liSen sigurnosti u mjestu u kojemu Zivi. Sli¢na
je fantastici prolaza, no, iako su prirodno i natprirodno cesto razdvojeni, junak i
¢itatelj nikada se ne navikavaju na fantasti¢no.?

4) Rubna fantastika (liminal fantasy) jest ona u kojoj éitatelj i junak imaju drugaciji
pogled na fantastiku. Dok je Citatelj iznenaden upadom fantasticnoga, protagoniste to
ne uzbuduje i ponasaju se normalno. Primjer je djelo Joane Aiken Da, ali danas je
utorak (Yes, But Today is Tuesday, 1953), a tehniku koristi i Kafka ,,u sceni u kojoj se

Gregor Samsa ne ¢udi tomu §to se pretvorio u kukca, nego razmislja bi 1i jo§ mogao

stiéi na vlak.*<?’

Mendlesohn raspravlja i o jo$§ jednoj vrsti u kojoj tekstovi krSe i iskrivljuju prethodno
navedena pravila te ih naziva nepravilnima (the irregulars).?® Upravo svojim kr$enjem oni
stvaraju neka nova pravila, ali 1 dokazuju da tekstovi fantasticnoga zanra preuzimaju tehnike
iz razli¢itih izvora.

Dean Slavi¢ iznosi neSto jednostavniju podjelu te razlikuje dvije vrste djela s
fantasticnim elementima. Prvu vrstu predstavljaju djela u kojima se ,,dogadaji zbivaju u
udaljenom ili neodredenom prostoru 1 vremenu gdje krSenje zakona fizike koje poznajemo
podetkom 21. stoljeéa ne predstavlja neobi¢nost za sudionike.“?® Primjer su pucke bajke, kao i
djela J. R. R. Tolkiena, ali i znanstvena fantastika — roman Sanjaju li androidi elektricnu ovcu
(Do Androids Dream od Electric Sheep?, 1968) Philipa Dicka. Drugu vrstu fantastike ¢ine
djela Cija se radnja odvija u vremenu 1 prostoru slicnim pripovjedacevima. Fantastika prodire
u piscev svijet kao nesSto strano 1 neuobiCajeno. Prirodni zakoni ne moraju se krSiti
svakodnevno, a zaCudni se efekt katkad postize ravnoduSnos¢u likova i pisca glede
fantasti¢nih dogadaja. Primjer je ponovno Kafkina Preobrazba (Die Verwandlung, 1915), kao
i roman Majstor i Margarita (1966) Mihaila Afanasjeviéa Bulgakova te romani J. K.

Rowling.%°

26 Usp. Mendlesohn 2008: xxii.
27 Slavi¢ 2011: 325.

28 Mendlesohn 2008: 246.

29 Slavié 2011: 325.

30 Usp. Slavi¢ 2011: 325.



Pavao Pavli¢i¢ fantastici pristupa onako kako se to radilo u starim poetikama koje su
zapravo bile svojevrsni prirucnici za gradnju knjizevnih tekstova. Osobine fantastike
predocava u obliku naputaka za pisanje fantasti¢ne pripovijesti. U fantasti¢noj se pripovijesti
mora prikazivati zbivanje koje odstupa od prirodnih zakona ili svakodnevnoga iskustva te se
ona mora zbivati u ljudskome svijetu. Neobi¢nih zbivanja mora biti izrazito malo, a najbolje
je da se cijela fabula vrti oko jednoga. Neobi¢ni dogadaj pokreta¢ je fabule i uvijek se
eksplicitno identificira kao neobican. Fantasticni dogadaj mora biti glavni motiv te ne smije
biti posve izmiSljen, nego se mora doimati kao realizacija nekakvih mogucnosti koje u zbilji
ionako postoje. Dogadaj iz pripovijesti mora uvijek djelovati zakonito, a pisac mora stvoriti
dojam kako su se neobi¢ne stvari morale dogoditi odredenome junaku. Cudo oko kojega se
pripovijest vrti ne smije nikada biti objasnjeno — na kraju mozemo doznati o sudbini junaka,

ali ne i podrijetlu i sudbini ¢uda. 3

2.2. Diskurs fantastike
Knjizevno djelo ¢ini strukturu, a jedinstvo se strukture u fantasticnoj knjizevnosti

prema Todorovu ostvaruje iskazom, iskazivanjem i sintaktickim vidom. Prvo obiljezje,
obiljeZje iskaza, jest upotreba figurativnoga govora, retorickih figura, hiperbole, pretjerivanja.
Natprirodno Cesto nastaje tako Sto figurativno znacenje uzimamo kao doslovno. ,,Ako se
fantasticno neprestano sluzi retorickim figurama, to zna¢i da je u njima pronaslo svoje
podrijetlo. Natprirodno se rada iz jezika, ono je istodobno njegova posljedica i njegov dokaz,
ne samo da davoli i vampiri postoje iskljuivo u rijeCima, nego i jedino jezik omogucava
poimanje onoga Sto je uvijek odsutno — natprirodnog. Ono postaje simbol jezika, isto onako
kao §to su to i retori¢ke figure; a figura je najcistiji oblik doslovnosti.“3? Fantasti¢na djela
mogu imati neobi¢ne narativne zahtjeve. Pisci ¢e mozda morati zazvati duhove, uvjerljivo
zapisati dijalog zmajeva ili izmisliti jezike andela i bogova. Postoji mnogo stilskih postupaka,
a Greer Gilman kao najvazniju istiCe stiliziran jezik. ,,Da bismo govorili o nevidenom — 0
sablastima, bogovima, duhovima — ili evocirali drugi svijet, ¢esto rabimo jezik drugaciji od
svakodnevnoga. To moze jednostavno biti ('Jednom davno...' ); moZe biti formalno razraden,

s maskama, plesom, glazbom i arhai¢nim govorom. Uvijek je stiliziran.“%

31 Usp. Pavlici¢ 2016: 12-19.
82 Todorov 1987: 85.

33 Gilman 2012: 136 u: James i Mendlesohn (ur.) 2012. ,,To speak of the unseen — of ghosts, gods, spirits — or
evoke another world, we often use a language set apart from the vernacular. It may be simple (‘Once upon a
time..."); it can be formally elaborate, with masks, dance, music, and archaic speech. It is always stylized.*
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Drugo Todorovljevo obiljezje, obiljezje iskazivanja, odnosi se na pripovjedaca.
Pripovjedac u fantasti¢énim pripovijestima obi¢no je u prvome licu, buduci da ono omoguéava
Citatelju da se poistovjeti s junakom (zamjenica ,,ja“ pripada svima). ,,Osim toga, kako bi se
poistovjecivanje olakSalo pripovjedac ¢e biti 'prosjecan covjek' u kojem se svaki (ili gotovo
svaki) Citatelj moze prepoznati. Tako na najneposredniji moguéi na¢in prodiremo u svijet
fantasti¢nog.“** Neizvjesnost je pojacana ukoliko neobi¢ne dogadaje pripovijeda netko tko je
istodobno protagonist i pripovjedac.

Trece obiljezje odnosi se na sintakticki vid — kompoziciju, koju Todorov objasnjava
po uzoru na Edgara Allana Poea. Za njega se pripovijetka odlikuje ,,postojanjem jednog
jedinog efekta smjestenog na kraju pripovijesti, i obvezom da svi njezini ¢initelji tome efektu
moraju doprinijeti. U ¢itavom djelu ne bi smjelo biti ni jedne jedine rijeci koja posredno ili

neposredno ne potpomaze ostvarenje tog unaprijed utvrdenog cilja.*®

2.3. Funkcije fantastike
Todorov raspravlja o drustvenoj i knjizevnoj funkciji fantasticnoga. Nagovjestaj

objasnjenja drustvene funkcije vidi u napomeni Petera Penzoldta. ,Za mnoge pisce je
natprirodno samo izgovor da bi se opisale stvari koje se oni nikada ne bi usudili spominjati u
realistickim uvjetima.*3® lako moZemo sumnjati u ovakve tvrdnje, u to da su natprirodni
dogadaji samo izgovori, izvjesno je da u njima postoji i dio istine — ,,fantasticno omogucava
da se prekoraCe odredene granice koje su, ukoliko se ne koristimo fantasticnim,
nedostupne.*®’” Knjizevnu ulogu fantasti¢noga autor dijeli na tri funkcije. Prva jest
pragmaticka — natprirodno uzbunjuje, plasi, ili jednostavno drzi Citatelja u neizvjesnosti.
Druga je funkcija semanti¢ka — natprirodno ustanovljuje vlastitu manifestaciju, ono oznacuje
samo sebe, pa ne treba nikakve potvrde u takozvanoj stvarnosti. Treca jest sintakticka — ona
ulazi u okvir razvoja pripovijedanja.®® Uplitanje natprirodnoga rusi ustaljeno stanje
pripovijednoga univerzuma. ,,Cinitelj ¢udesnog postaje pripovjedatka grada koja najbolje
ispunjava tu to¢no utvrdenu funkciju: on unosi izmjenu u prethodno stanje i razara ravnotezu

(ili neravnotezu).*%

3 Todorov 1987: 87.

% Todorov 1987: 91.

36 Penzoldt 1952: 146 prema Todorov 1987: 161.
37 Todorov 1987: 161.

38 Usp. Todorov 1987: 165.

%9 Todorov 1987: 168.
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Dio marksisticke i1 psihoanaliticke kritike drzi da je svojstvo fantastike subverzivan
odnos prema zbilji. Rosemary Jackson istice kako fantastiéno pruza tragove neizreCenog i
nevidenog u drustvu, onog Sto je bilo utiSano, nevidljivo, pokriveno i u¢injeno odsutnim.
Fantastika je subverzivna jer nastoji potkopati ustaljena pravila i konvencije, pa tako, u
psihoanalitickome diskursu, izrazava podsvjesno.*® Pavi¢ié isti¢e kako suvremeni teoreti¢ari
fantasti¢ne knjizevnosti nisu uspjeli nekakvom cjelovitom teorijom pokriti i objasniti prostor
knjizevne fantastike, no gotovo svi se slazu o njezinome subverzivnom karakteru. ,,Takva
proza postoji u relaciji s onom 'stvarnosnom’, 'istinonalicnom': preuzima njezine konvencije,
postupke 1 motive, subverzivno se odnosi prema njoj i njezin je, naj¢es¢e rubni, suputnik®,
1ako postoje 1 tekstovi koji 1izmicu tome modelu, (umjetnicke bajke, dio znanstvene fantastike,
razli¢iti modernisticki i postmodernisti¢ki prozni tekstovi).**

Svaki pokus$aj odredenja fantastike, bilo kao zanra, bilo kao svojstva odredena broja
tekstova, stavlja fantastiku u korelaciju sa stvarnoS¢u. Stvarnost joj daje smisao i1 dublji
znacaj; bez nje, zapravo, ne bi mogla niti postojati. Da bi neSto bilo nerealno, najprije mora
postojati neSto realno; ako je neSto natprirodno, najprije mora postojati nesto prirodno.
Britanski fantasti¢ar Herbert George Wells istice kako fantasti¢ne pripovijesti nemaju veze s
moguénim, nemaju uvjerljivu argumentaciju, ali drze Citatelja zahvaljuju¢i umjetnickoj iluziji.

Interes za takva djela pobuduju fantasti¢ni, ali i nefantasti¢ni elementi.

,»Te pripovijesti traze od Citatelja isto toliko razumijevanja kao i romani 'puni sazaljenja’.
Fantasti¢ni element, ¢udno svojstvo ili cudan svijet, takoder sluzi jedino za to da se naglase i
pojacaju nase prirodne reakcije — ¢udenje, strah ili zbunjenost. Fantazija sama po sebi nije
niSta, i kada toj vrsti knjizevnosti pribjegavaju nevjesti pisci, koji ne razumiju taj princip,
redovito stvaraju tekstove koji su nezamislivo bedasti i ekstravagantni. Svatko moze izmisliti
naopake ljude, ili antigravitaciju ili svjetove koji lice na gimnasticke utege. Te fantazije mogu
biti zanimljive jedino ako se usporeduju sa svakodnevnim iskustvom i ako se uklanjaju iz

pripovijesti sva ostala ¢uda. Tada pripovijest postaje ljudska.*?

Unato¢ natprirodnim elementima, fantasticna djela moraju biti ,,ljudska* — moraju izazivati
iste reakcije i emocije kao i druga ,realisticnija® djela. Moraju se temeljiti na stvarnosti i

svakodnevnom ljudskom iskustvu te tako biti bliske ¢itatelju.

40 Usp. Jackson 1981: 14.
41 Pavigié 2000: 41.

42 \Wells 1934 prema Petrov 1975: 79-80. Svi citati preuzeti iz knjige Roman: radanje moderne knjizevnosti
slobodno su prevedeni sa srpskoga jezika.
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2.4. Od mita do magije
Najraniji oblici pisane fikcije koji su utjecali na mnoge fantasti¢are jesu pripovijesti o

bogovima i herojima, kao $to su Ep o Gilgamesu te Homerova djela. Pjevajuéi o putovanjima
junaka kroz svijet nastanjen divovima, nemanima i cudovistima, Odiseja (8. st. pr. Kr.)
prethodi mnogim kasnijim fantasti¢nim djelima. ,,Gréke pripovijesti bogovima i bozicama
bile su za mnoge Grke dio njihovih religijskih uvjerenja, no cesto su ih razradivali pjesnici ili
dramatiGari, a neki su ih suvremenici nazivali 'lazima pjesnika'.“*®

Pocetkom prvoga tisucljeca razni su barbarski narodi njegovali tradicije bogova i
heroja te njima u Cast stvarali mnoge pripovijesti, poeme i cijele epove. Medu rijetkim je
prezivijelim staroengleski srednjovjekovni ep nepoznatoga autora Beowulf, koji pjeva o
nordijskome junaku koji se borio s cudovistima i zmajevima. Ono malo §to je poznato o
staroengleskim bogovima zapisano je u zbirci saga Prozna Edda islandskoga pisca Snorria
Sturlusona. U sagama piSe o Zivotima farmera u novoosnovanoj zemlji Island te o njihovoj
borbi s duhovima i vizijama. U prijevodima Williama Morrisa islandske sage postale su
poznate $iroj publici u 19. stoljecu te su imale vaznu ulogu u razvoju engleske fantastike:
utjecale su na mnoge danas poznate fantastiCare, samoga Morrisa, Johna Ronalda Reuela
Tolkiena, Dianu Wynne Jones, Alana Garnera i Neila Gaimana.** Bogatija keltska tradicija
sadrzi razne pripovijesti o staroirskim herojima, koje je skupio uz ostale Charles Squire, kao i
zbirku vel$kih legendi pod naslovom Mabinogion. Pripovijesti su bile slabo poznate
europskoj publici sve do pocetka nacionalnih pokreta 19. stolje¢a. Krajem istoga stoljeca
pocinje se objavljivati 1 proucavati srednjovjekovna velska 1 irska literatura te se u Europi
rasirio interes za prikupljanjem folklora i upoznavanjem svijeta europskoga seljaka. Keltska
fantastika djelomi¢no utemeljena na ovim tradicijama utjecala je na modernu
sjevernoamericku fantastiku u autora kakvi su Evangeline Walton, Charles de Lint, Lloyd
Alexander, Katherine Kerr i Emma Bull.*> Osim mitova, legendi i saga koji su pruzili izobilje
motiva i elemenata zanru fantastike, prepoznat je i utjecaj drevnih pripovijesti. Pripovijesti o
brodolomima i pomorskim avanturama Cesto sadrZe snazne fantasti¢ne elemente. Jedna od
najpoznatijih jest Aleksandrida*, srednjovjekovni roman o Aleksandru Velikom i njegovim

osvajanjima, gdje se osim biografskih ¢injenica pojavljuju i pripovijesti o neobi¢nim

43 Mendlesohn i James 2012: 7. ,,The Greek stories about the gods and goddesses were, of course, for most
ancient Greeks part of the structure of their religious belief, but they could be elaborated by poets or playwrights,
and some contemporaries even referred to them as 'the lies of poets'.*

44 Usp. Mendlesohn i James 2012: 8.
45 Usp. Mendlesohn i James 2012: 9.

46 Aleksandrida — drzi se da je roman napisao Kalisten oko 300. god. pr. Kr.
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susretima s peterookim zivotinjama i stablima koja govore. Poznat je i Apulejev Zlatni
magarac (Asinus aureus, 2.st.), fantasti¢no-satiri¢ni roman u kojemu se govori 0 avanturama
dovjeka pretvorena u magarca.*’

Tradicija pripovijesti o ¢udima javlja se u srednjem vijeku i u formi romanse, a jedne
od najpoznatijih su pripovijesti o kralju Arturu. One ranije vrte se oko tema braka i preljuba te
se mogu promatrati dijelom viteske tradicije, dok poslije, pod utjecajem Crkve, donose
kr§¢anske teme (potraga za Svetim gralom). Temom o kralju Arturu bavio se i vodec¢i pjesnik
viktorijanskog doba u Engleskoj sredinom 19. stolje¢a, Alfred Tennyson, koji je izdao zbirku
pjesama Kraljeve idile (Idylls of the King, 1859). Najpoznatiji autori 20. stoljeca na koje je
utjecala ova tradicija su Rosemary Sutcliff, Mary Stewart, Marion Zimmer Bradley, Peter
David i Stephen Lawhead. Mendlesohn i James vide ciklus o kralju Arturu kao ,tradiciju
elite (eng. folklore of the elite), a isto su tako postojale tradicije koje su pripadale
siromasnome srednjemu sloju. Jedna od najsnaznijih je ona o Robinu Hoodu, legendarnome
junaku srednjovjekovnih engleskih balada.*®

U razdoblju renesanse takoder se mogu naci djela s fantasticnim elementima.
Primjerice, ep Bijesni Orlando (Orlando furioso, 1532) Ludovica Ariosta graden je
mijeSanjem fantasticnih poganskih, antickih mitskih, kao i1 krS¢anskih elemenata. Prikazi
Orlandova ludila ispunjeni su fantastiécnim i mastovitim motivima — let na Mjesec na
krilatome konju, potraga za razumom zatvorenome u boci.

Zeljka Lovrengié isti¢e prisutnost fantastike i u razdoblju baroka, na primjer Quevedo i
njegovo djelo Los suefios, kao i u Shakespearea. ,,Jako danas ne mozemo rec¢i da je Hamlet
djelo fantasticne knjizevnosti, moZzemo spomenuti vaznu ulogu duha te brisanje granica
izmedu sna i smrti, nakon ¢ega je lako uéi u podrucja koja nisu stvarna.“4° Posredovanjem
Tassove poetike iz Oslobodenoga Jeruzalema, fantasti¢ni se motivi javljaju i u Gunduli¢evom
Osmanu, koji uz povijesni donosi i romanticni svijet fantasti¢nih likova, kao i1 eshatoloski
svijet s paklenim kraljem i paklenim silama. Krajem 17. stolje¢a Charles Perrault i Madame
d'Aulnoy popularizirali su bajke, Zanr blizak fantastici. Mendlesohn i1 James nazivaju ih
ispoliranim verzijama narodnih pripovijesti“.*® Poznate su i bajke bra¢e Grimm koji su, kao i
Perrault, stvarali bajke za aristokratske i gradanske citatelje, dok se u 19. stoljecu javljaju

originalne bajke namijenjene modernome Ccitatelju. Najpoznatiji autor jest Hans Christian

47 Usp. Mendlesohn i James 2012: 9.
48 Usp. Mendlesohn i James 2012: 10.
4% Lovrenc¢i¢ 2001: 15.

%0 Mendlesohn i James 2009: 11. ,,the polished-up versions of the folk tales.
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Andersen. Nesto malo fantastitnoga nalazimo i kod autora racionalisticke literature. ,,U
Francuskoj, primjerice u 18. stolje¢u, u vrijeme kad je razum nagovijeStao pobjedu,
najozbiljniji autori zabavljali su se piSuc¢i fantasticne pripovijesti: Montesquieu, Diderot i
Voltaire.*®

Sve bi se to moglo drzati samo uvodom u fantasticno — kao knjizevni Zanr ono se
javlja tek pojavom romantizma i europske kulture. Ovo razdoblje odbacuje razum te
naglasava ljudske osjeéaje. Covjek Zeli pobjeéi od svakodnevice i prepustiti se masti. Duh

romantizma i razloge njegova zanimanja za fantasticno podrobnije opisuje Lovrenéic:

»I romantizam i fantasticno javljaju se kao otpor znanstvenom i industrijskom napretku.
Nadahnjuju se legendama i tradicijom, ozivljavaju folklor srednjeg vijeka i gotski stil: dvorci
okruzeni jamama i visokim zidinama, planinski i nizinski krajolici, Sume, sumrak i no¢ — stalni
su elementi. (...) Kod mnogih autora fantasticna je knjizevnost natopljena magijom i
tajanstveno$¢u. Magijom, jer je ona izraz staroga Covjekova sna: prije¢i granicu koja je
nametnuta prirodom i dose¢i svemoc¢ 1 sveobuhvatnost, tajanstvenost — zbog toga §to putem

profinjenog prodiranja u misli drugih ljudi, ¢ovjek smatra da je moguée otvoriti vrata nekoga

novog svijeta i shvatiti neka op¢a pravila nametnuta zakonima drustva.“*?

Tek s romantizmom fantastika dozivljava punu afirmaciju i procvat — upravo zbog Cinjenice
da je pruzala bijeg u nestvarno, natprirodno, predstavljala je svojevrsnu utjehu ¢ovjeku koji je
trazio bijeg od stvarnosti. Takoder, vazno je istaknuti i veze s folklorom koji je za romanticare
predstavljao neiscrpan izvor tema i motiva (vile, vjeStice, vampiri, nemani). Nestvarno,
natprirodno, emocionalno, strah, uzas, misterioznost, iznenadenje, Sok, napetost — sve su to
pojmovi koji povezuju romanti¢no i fantasti¢no.

Pavao Pavli¢i¢ isti¢e kako fantastika postoji otkad postoji znanstveni pogled na svijet,
od druge polovice 18. stolje¢a, dok svi oni raniji tekstovi pripadaju drugim Zanrovima (mit,
bajke, basne). MozZemo ju pronaéi samo U vremenima nakon prosvijetiteljstva, ,,u ono doba
kad se uredenje drustva, njegovo samotumacenje i njegova povijest po€inju oslanjati na
znanstveno provijerljive podatke, a ne na religijske ili ideoloske konstrukcije.“*® Kao Zanr se

,razmahala® nakon razdoblja realizma, koji je najprije ,,definirao zbilju, a potom je razvio i

51 |sto.
52 T ovrenéié 2001: 16.
53 pavli¢i¢ 2016: 19.
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procedure za njezino opisivanje.“>* Fantastika i realizam snazno su povezani: fantasti¢no
preuzima takvu koncepciju zbilje te u nju unosi dogadaje koji joj se protive; fantastika se
javlja tamo gdje je realizam udario svoje temelje. Krajem 19. stoljeca tradicionalni obrasci
fantasticnoga pocinju se kombinirati s novim, modernim elementima. Uspon moderne
fantastike dijelom je posljedica promjena potaknutih prosvjecivanjem intelektualne klime
moderne Europe — sloboda misljenja, uspon deizma, napredak u znanosti. ldeja svijeta koji je
moguce kontrolirati i razumjeti oCitovala se u goti¢koj knjizevnosti, u kojoj je zastupljena
zamisao da je ovaj svijet samo zabluda. Medu najranije goti¢ke klasike ubrajaju se Otrantski
dvorac (The Castle of Otranto, 1764) Horacea Walpolea i Misterije Udolphoa (The Mysteries
of Udolpho, 1794) Ann Radcliffe. Mendlesohn i James vide goticku knjizevnost kao
,komentar na barbarstvo modernoga doba.“>®

Todorov isti¢e kako u modernoj knjiZzevnosti fantasticno viSe ne postoji, buduc¢i da
natprirodni dogadaji ne izazivaju neodlu¢nost jer je svijet koji donosi u cijelosti neobican i
neprirodan. Kao primjer moderne natprirodne pripovijetke u 20. stoljec¢u autor navodi Kafkin
Preobrazaj (1915). Neobican dogadaj ovdje dolazi odmah na pocetku djela; rije¢ je o
nemoguc¢em dogadaju koji na kraju postaje mogu¢ — glavni lik pretvara se u kukca, a svoje
stanje stupnjevito prihva¢a kao normalno i moguce. ,Fantasticna pripovijest polazi od
savrseno prirodnog stanja kako bi potom dosegla natprirodno, dok Preobrazaj polazi od
natprirodnog dogadaja kako bi mu tokom pripovijedanja davao sve prirodniji izgled.“ % Svaka
je neodlucnost tada besmislena i zamijenjena je pojmom ,prilagodavanje” — prijelaz iz
natprirodnoga u prirodno.%” Prema misljenju J. P. Sartrea, moderni pisci vise ne pokusavaju
opisati neobi¢na bica, za njih postoji samo jedan fantastican predmet: Covjek. Normalan
Covjek je fantastiCno bice, $to znaci da fantasti¢no postaje pravilo, a ne iznimka — tu lezi
osnovna razlika izmedu klasi¢ne fantastiéne i Kafkinih pripovijesti.®®
Zeljka Lovrengié ne priznaje Todorovljevu tvrdnju da fantasti¢na knjizevnost u 20. stoljeéu
viSe ne postoji. Autorica istiC¢e neke osnovne postavke suvremenih knjizevnih djela:
»suvremena knjiZzevnost odraz je suvremenog Zivota (otud i teme izgubljenosti pojedinca u

otudenom svijetu, zabrinutost za sudbinu covjeCanstva 1 za svoju vlastitu), a svaki je

5 Pavlici¢ 2016: 12.

%5 Mendlesohn i James 2012: 15.
% Todorov 1987: 174.

57 Usp. Todorov 1987: 174.

%8 Usp. Todorov 1987: 176-177.
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suvremeni pisac poetika za sebe.“®® Takva knjizevnost ne odbacuje fantastiku, a medu
suvremenim piscima koji su joj naklonjeni isticu se: Andre Chotel, Henri Bosco, Giinter
Grass, Vladimir Nabokov, Mihail Bulgakov, David Salinger, Jaroslav Bocek itd.

Dva velika imena fantasti¢ne knjizevnosti, Tolkiena i Lewisa, rodilo je 20. stoljece.
Sjevernoirski pisac Clive Staples Lewis 50-ih godina objavljuje ¢uvene Narnijske kronike
koje ¢ini sedam romana fantasticnoga zanra, a u kojima se ispreple¢u mitoloski, kr§¢anski,
bajkoviti i fantasti¢ni motivi. Sli¢ni se motivi javljaju i kod Lewisovog znanca, engleskoga
knjizevnika Johna Ronalda Reuela Tolkiena. Hobit (The Hobbit, 1937) i Gospodar prstenova
(The Lord of the Rings, 1954. i 1955) najzasluzniji Su za populariziranje ovoga Zanra, zbog
Cega se Tolkien ¢esto naziva ,,ocem moderne fantasti¢ne literature®.

Najprodavaniji i najéitaniji britanski autor 90-ih godina bio je Terry Pratchett, pisac
fantasti¢no-humoristi¢nih romana od kojih je najpoznatiji je serijal od 41 romana Disksvijet
(Discworld), prvi je objavljen 1983. Krajem stolje¢a daleko najprodavanija autorica bila je
britanska knjizevnica J. K. Rowling, kojoj je serija romana o Harryu Potteru donijela svjetsku
slavu, pa su tako romani i vrlo uspjeSno ekranizirani. Svakako treba spomenuti 1 Philipa
Pullmana, britanskoga pisca djecje literature, ¢ije je najpoznatije djelo fantasticna trilogija
Njegove tamne tvari (His Dark Materials).°

Suvremena je knjizevnost izjednacila stvarni i nestvarni svijet — oni se nalaze na istoj
razini. ,,Na taj nacin svijet je dvostruko proSiren (za njegov irealni dio), pa se u modernizmu
isprepliéu san i java, stvarno i nestvarno, a granice realnog svijeta nema.“%! U takvim

uvjetima razvio se i poseban knjizevno-umjetnicki smjer, magijski realizam.

3. MAGIJSKI REALIZAM
Magijski je realizam knjizevno-umjetnicki smjer koji spaja stvarnost s fantastikom,

svakodnevno s bizarnim, zacudujuce s obi¢nim, ali u kontekstu realnoga pripovijedanja.
,»Vrsta je to moderne fikcije u kojoj su spojena nevjerojatna, fantasti¢na i realisticka zbivanja.
Magijski realizam podrazumijeva knjizevna djela s misterioznim dogadajima predocena
realisticno. Knjizevnost magi¢noga realizma neobicna je mjeSavina realizma, fantastike, mita,

komedije i povijesti, napisana bogatim i poeti¢nim jezikom.“®? Realisti¢ni i fantasti¢ni
9

59 Lovrenéié 2001: 17.

80 Trilogiju ¢ine romani Polarno svjetlo (1995), Tanki bodez (1997) i Jantarni dalekozor (2000). Prema prvome
je 2007. snimljen film Zlatni kompas.

61 Lovrend¢ié 2001: 17.
82 Popovi¢ 2007: 411.
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elementi medusobno se pretapaju, tako da se cudesno ¢ini kao dio prirodnog, svakodnevnog,
uobicajenog, a Citatelj ono neobicno prihvaca kao obi¢no. Upravo zbog toga izostaje Sok te
granice izmedu jednoga i drugoga svijeta nisu jasno odredene. Sam je termin ,,magijski
realizam® proturjecan i kao takav upucuje na vlastiti karakter — radi se o stvarnosti koja je sve
samo ne obi¢na: ispunjena je fantastikom, mastom, magijom i igrom. Prema Seymouru
Mentonu, ,,magicni efekt postize se postavljenjem prizora i detalja velikoga realizma
usporedno s potpuno fantasti¢nim situacijama.“%® Upravo zato $to se temelji na realizmu,
najceS¢e su teme magijskoga realizma brige gradskoga covjeka 1 ljudska svakidasnjica.
Prikazana je stvarnost drugacija nego ona u kojoj se nalazi ¢itatelj — ispunjena je fantastikom,
imaginacijom i igrom. Magijski realizam nastoji prikazati svijet o¢ima drugih ljudi ¢ija je
svakidasnjica drugacija od naSe, ¢ime izaziva Citatelja da suosjec¢ajno dozivi svijet koji mu je
prikazan.

Pojam magijskoga realizma u znanosti o knjizevnosti jo$ uvijek nije u potpunosti
utvrden i na zadovoljavajuci na¢in odreden. Veéina pokuSaja ostaje na razini pretpostavki,
zbog Cega je termin magijskoga realizma, kao i njegov status, jos§ uvijek uglavnom nejasan.
Radi se o Sirokome pojmu, buduci da se djela 1 autori za koje se drzi da mu pripadaju Cesto
preklapaju s drugim knjizevnim Zzanrovima i Smjerovima, prije svega fantastikom i
nadrealizmom. U odredivanju se njihovih granica stoga nerijetko javljaju poteskoce. Jedan su
od razloga nejasnoga odredenja neslaganja teoretiara te njihova razliita gledista, ali i sama
¢injenica da pojam magijskoga realizma jednostavno nije dovoljno istrazen. Ono u ¢emu se
slaze vecina teoretiara jest da se radi o terminu koji je u knjizevnosti vezan uz prozu druge
polovice 20. stolje¢a koja se vraca realizmu, ali ne iskljucuje prisutnost ¢udesnoga. Takva se
proza zasniva na stvarnosti, dok istodobno sadrzi fantastine i neobi¢ne elemente koji u

kontekstu pripovjednoga svijeta postaju uobicajeni.

3.1. Razvoj pojma
Povijesni pregled shvacanja termina magijskoga realizma iscrpno je izlozila Maggie

Ann Bowers u knjizi Magic(al) realism (2004). Problematikom se bavio i Tomo Virk koji
svoja zapaZanja temelji na raspravama Dietera Janika, Amaryll Chanady te Joséa Davida
Saldivara. Pojavu i razvoj termina moguce je pratiti u nekoliko razvojnih ciklusa.

Prva razvojna faza definira pojam i uvodi ga u umjetnicke tijekove avangardne

Europe, za $to je zasluzan njemacki likovni kriticar Franz Roh. Roh je predlozio pojam

83 Menton 1964: 115. ,.En la literatura, el efecto méagico se logra mediante la yuxtaposicion de escenas y detalles
de gran realismo con situaciones completamente fantasticas.«
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,Magischer Realismus*“®* kako bi opisao novi oblik postekspresionistickoga nac¢ina slikanja u
krugu slikara koji su djelovali u Njemackoj nakon Prvoga svjetskog rata. Magijski je realizam
shvacao kao estetsku kategoriju kojom je oznacavao ,,nain reakcije na stvarnost i slikovito
predstavljanje tajni koje su joj inherentne.“® Sli¢no objasnjava i Bowers, isti¢uéi kako se
takav nacin slikanja uvelike razlikuje od ekspresionizma koji mu prethodi ,,u svom pridavanju
pozornosti i preciziranju detalja, glatkoj fotografskoj jasno¢i slike i predstavljanju onih
misti¢nih nematerijalnih aspekata stvarnosti. ®® Magijski je realizam u slikarstvu blizak
naturalistiCkom nacinu slikanja, ,,pri kojem slikar nastoji §to vjernije prikazati objekt i
osvijetliti ga takvim efektima da dobije privid irealnoga i vizionarskoga.“®” Kao
reprezentativan primjer Seymour Menton isti¢e slike Classic Landscape (1931) i Church
Street El (1920) americkoga slikara i fotografa Charlesa Sheelera, koje su oslikane
nevjerojatnom to¢nos¢u. Takav nacin slikanja suprotstavlja ,,postupku impresionista koji su
svoje slike prilagodavali ljudskome oku tako Sto su ublaZili egzaktne linije 1 spajali
nijansirane boje.“®® Drugim rije¢ima, za impresioniste je bila vaznija psiholoska percepcija
nego realnost prizora. Najvazniji kriterij za Roha jest taj da misterija konkretnoga objekta
slikanjem mora biti realisti¢cno uhvacéena te da ta stvar, objekt, mora iznova nastati. Bowers
drzi da se Roh tako nadao da ¢e ohrabriti umjetnike da prihvate psihoanaliticke utjecaje
Sigmunda Freuda i Carla Junga iz nadrealizma te da ih kombiniraju s nastojanjem da prikazu
objekt jasno sa svim njegovim ,,éudesnim znaéenjima*.%

Drugi razvojni zamah seze u Cetrdesete godine, a posredovali su mu Latinoamerikanci
Arturo Uslar Pietri i Alejo Carpentier. Oslanjaju¢i se na Roha, Pietri 1948. uvodi pojam
realismo magico (magijski realizam). Nesto utjecajniji bio je Alejo Carpentier koji donosi
svoj pojam lo real maravilloso (¢udesni realizam, odnosno ¢udesna stvarnost). Termine autori
odreduju kao ,,0znake za kulturne oblike starosjedilaca na podru¢ju Latinske Amerike.*“™

Virk preuzima shvac¢anje Chanadyeve koja napominje kako je magijski realizam tada bio

»sredstvo za izrazavanje autenticnog americkog mentaliteta 1 razvoja autonomne

54 Franz Roh, Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der neusten europaischen Malerei (1925)
8 Chanady 1985: 17 prema Virk 2014: 167.

6 Bowers 2004: 9. ,,He coined the term to define a form od painting that differs greatly from its predeccessor
(expressionist art) in its attention to accurate detail, a smooth photograph-like clarity of picture and the
representation of the mystical non-material aspects of reality.*

67 Kovadec 2004.

8 Menton 1964: 115. ,Es todo lo contrario del procedimiento de los impresionistas que, conforme con la vista
humana, suavizaban las lineas exactas y fundian los colores matizados.

89 Usp. Bowers 2004: 12.

0 Virk 2014: 168.
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knjizevnosti.“’* lako termin distancira od nadrealizma, Carpentier preuzima koncept le
merveilleux’> Andréa Bretona. Njegovo Kraljevstvo ovoga svijeta (El reino de este mundo,
1949) kritika je proglasila programskim djelom magijskoga realizma, ali i istaknula kako
njegov pojam seze jo$ u dvadesete godine, kada se Carpentier pridruzuje nadrealistickom
pokretu. Za njega je tada ,,Amerika kontinent u kojem fantasticno i poeti¢no preuzimaju
apsolutne realne dimenzije u kojima fantaziju ne treba imaginirati jer postoji i ozivljava u
neobi¢nim mitovima i tradicijama.” "® Tako u predgovoru Kraljevstva pise o ,.éudnovatoj
americkoj realnosti* koja je opisana u romanu.

Treci razvojni zamah veze se uz godinu 1955. kada latinoamericki knjizevni kriti¢ar
Angel Flores’ uvodi pojam u znanost o knjizevnosti kao spoj realizma i fantastike koji
svakidasnje 1 uobicajeno nastoji transformirati u nerealno 1 neuobicajeno. Magijski realizam
nastaje u Latinskoj Americi (istice Borgesa kao zaCetnika), ali slijedi sve do Prousta i Kafke.
Kriticar Luis Leal 1967. pise esej” kao odgovor na Floresovo stajaliste. Ovako objasnjava
termin: ,,Magijski realizam nije ¢arobna knjizevnost. Njezin je cilj, za razliku od magije,
izraziti emocije, a ne izazivati ih. Magijski je realizam, viSe od svega, stav prema stvarnosti.
(...) U magijskom se realizmu pisac suoc¢ava sa stvarnoSc¢u 1 pokuSava ju razotkriti, otkriti §to
je tajanstveno u stvarima, u zivotu, ljudskim djelima.“’® Leal napada Floresovo misljenje da
magijski realizam ima podrijetlo u Kafkinim djelima. Stav prema transformaciji protagonista
U Preobrazaju nije tipican za magijski realizam jer likovi unutar toga svijeta ,,situaciju drze
nepodnosljivom i ne prihvaéaju je.“’” Uzimajuéi u obzir veéinu dosadasnjih kritickih osvrta
na Kafkinu pripovijetku, ovakva se interpretacija ipak ¢ini spornom.

Treci je zamabh, istice Virk, sredi$nji i najvazniji u razvoju pojma — osim $to su se tada
rodila znacajna promisljanja o magijskom realizmu, u to doba objavljena je 1 ve¢ina njegovih

najznacajnijih (latinoamerickih) romana.

"1 Chanady 1985: 16 prema Virk 2014: 168.

2 André Breton, teoreti¢ar nadrealizma, proglasava ,,éudo estetskom komponentom.
3 Virk 2014: 169.

74 Esej Magical Realism in Spanish American Fiction, 1955.

S Magical Realism in Spanish American Literature, 1967.

76 Leal 1967: 121 prema Hergenrader, Trent 2009. ,,Magical realism is not magic literature either. Its aim, unlike
that of magic, is to express emotions, not to evoke them. Magical realism is, more than anything else, an attitude
toward reality. (...) In magical realism the writer confronts reality and tries to untangle it, to discover what is
mysterious in things, in life, in human acts."

" Leal 1967: 121-2 prema Hergenrader, Trent 2009. ,.(...) find the situation intolerable and they don't accept it.
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Iako veéina teoreti¢ara njegov razvoj smjesta unutar triju faza’®, Saldivar govori i 0
cetvrtom razvojnom zamahu kojemu pripadaju ,,postmodernisti‘ Toni Morrison, Arturo Islas 1
Maxine Hong Kingston, autori koji se javljaju nakon latinoamerickog ,,booma* i u pravilu ne

dolaze iz Latinske Amerike.”®

3.2. Kontekst i lokacije razvoja
Pojava magijskoga realizma vezana je uz slikarsku umjetnost poslijeratne Njemacke.

Roh uvodi pojam referiraju¢i se na oblik postekspresionistiCkoga slikanja koji je zavladao u
novoosnovanoj Weimarskoj Republici®® 20-ih godina prosloga stolje¢a. Takav na¢in slikanja
primjecuje kod petnaestak umjetnika koji su dijelili slicne vizije, primjerice kod Otta Dixa,
Maxa Ernsta, Alexandera Kanoldta, Georgea Grosza i Georga Schrimpfa.®! Povijesni kontekst
u kojemu se razvija jest nestabilna Weimarska Republika poc¢etkom 20-ih godina. Ta je era
uslijedila nakon poraza Njemacke u Prvom svjetskom ratu te abdikacije 1 progonstva cara
Vilima II. Zemlja je tada bila u stanju potpuna kaosa, nacionalne anksioznosti, politicke
krhkosti, ekonomske krize, pobuna i nasilja, opéeg nezadovoljstva obiljeZena borbama
izmedu ekstremno desniCarskih i ekstremno ljevicarskih grupa i pokreta. Raspolozenje toga
vremena 1 utjecaj na magijskorealisti¢no slikarstvo sazeo je povjesnicar umjetnosti Segriusz
Michalski: ,,U konacnici, to je bio odraz njemackoga drustva toga vremena, rastrganoga
izmedu Zelje za modernim, ali i istodobnoga straha od modernoga, izmedu trijezne, objektivne
racionalnosti i ostataka ekspresionistickih i racionalisti¢kih iracionalnosti.“® Takav pocetni
oblik magijskoga realizma nije ograni¢en samo na Njemacku; njegov utjecaj proSirio se i na
druge europske drzave (Italija, Francuska, Nizozemska), a poslije i na Ameriku. Zahvaljujuci
prijevodu Rohove knjige na Spanjolski jezik (1927), kao i doprinosu Carpentiera i Pietra,
utjecaj se prosirio i na podru¢ju Latinske Amerike. Budu¢i da su jedan dio Zivota provela u
Parizu, dva su spomenuta latinoamericka pisca bila izravno izlozena utjecaju europskih
umjetnickih pokreta i na temelju njih stvorila vlastite koncepte. Alejo Carpentier donio je
magijski realizam u Latinsku Ameriku te se drzi zaCetnikom toga smjera u knjizevnosti.

Koristio je izraz marvellous realism (Gudesni realizam), koji je pripisivao podrucju vlastite

78 Primjerice, Bowers govori o trima fazama: prva se odnosi na 1920-¢ u Njemackoj, druga na 1940-e u Srednjoj
Americi, dok treca pocinje 1955. u Latinskoj Americi i traje sve do danas.

9 Usp. Virk 2014: 172.
80 Naziv za njemacku drzavu nastalu nakon Prvog svjetskog rata.
81 Usp. Bowers 2004: 9-10.

82 Michalski 1994: 7 prema Bowers 2004: 11. ,,Ultimately, it was a reflection of German society at that time,
torn between a desire for and simultaneous fear of unconditional modernity, between sober, objective rationality
and residues of Expressionist and rationalist irrationalities.*
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domovine, ,kako bi opisao koncept koji bi mogao predstavljati mjeSavinu razlicitih
kulturoloskih sustava i raznolikost iskustava koja stvaraju izvanrednu atmosferu, alternativni
stav i drugaciju procjenu stvarnosti u Latinskoj Americi.“8® Takvo se shva¢anje pojma, dakle,
odnosilo ,,Cudesnu‘ stvarnost Latinske Amerike. Bowers istie kako ,,ideja jedinstvene i
izvanredne latinoameritke stvarnosti nije novi koncept. Spanjolski 'osvajag' Meksika,
Hernando Cortés, u 16. stoljecu izjavio je kako nije sposoban opisati poznatim europskim
pojmovima ono §to je vidio u Americi.“8

Bowers tvrdi kako je magijski realizam Cesto povezan s ruralnim podrucjima koja su
daleko od utjecaja politickih centara moéi. Primjerice, veéina radnji Marquezovih romana
odvija se u fikcionalnome gradu Macondo na izoliranoj karipskoj obali Kolumbije. Ipak, neki
politi¢ki visokomotivirani pisci smjeStaju svoje fikcije u velike gradove koji su u sredistu
razli¢itih politickih 1 socijalnih napetosti. Primjer je angloindijski pisac Salman Rushdie, ¢ija
su djela postavljena u neka od najvecih svjetskih urbanih sredista (London, New York,
Bombay).®® Sva su ta djela pisana iz rubne perspektive politicki nemoénih pojedinaca. Zbog
toga je magijski realizam postao pripovjedni na¢in nemoc¢nih, onih na politickim, kulturnim i
drustvenim marginama. To je usko vezano uz Ccinjenicu da je nastao u mnogim
postkolonijalnim zemljama koje se bore protiv utjecaja prijasnjih kolonijalnih vladara i koje

sebe vide na marginama imperijalne mo¢i.®

3.2.1. Latinska Amerika
Ve¢ su se 20-ih i 30-ih godina na podrucju Latinske Amerike posebice istaknula

trojica pisaca Ciji su se tekstovi pokazali iznimno utjecajnima u razvoju fikcije. ,,Miguel
Angel Asturias zanimao se za pretkolumbijske tradicije kako bi istrazio mitove i stvarnosti
ljudi Gvatemale. Jorge Luis Borges isticao je samouvjereni kozmopolitizam i ucio
romanopisce da se u pisanju koncentriraju na oblik i intelektualnu koherenciju.“®” Treéi od

njih jest Carpentier, o €ijem je doprinosu magijskome realizmu ve¢ bilo rije¢i. Povratak

8 Bowers 2004: 15. ,He used the term marvellous realism to describe a concept that could represent for him the
mixture of differing cultural systems and the variety of experiences that create an extraordinary atmospfere,
alternative attitude and differing appreciation of reality in Latin America.*

8 Isto. ,,The idea of the unique and extraordinary reality of Latin America was not a new concept. The Spanish
‘conqueror' of Mexico, Hernando Cortés, in the sixteenth century reported being unable to describe in familiar
European terms what he saw on the American continents.

8 Usp. Bowers 2004: 32.
8 Usp. Bowers 2004: 33.

87 King 1987: xii. ,,Asturias drew on pre-Columbian traditions in order to explore the myths an realities of the
people of Guatemala. Borges asserted a self-confident cosmopolitanism and taught novelists to concentrate on
form and intellectual coherence in writing.*
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Carpentiera 1 Pietra u Latinsku Ameriku 40-ih godina obiljezen je i velikom migracijom
Europljana, posebno Spanjolaca, koji su traZili novi podetak nakon Drugog svjetskog rata i
pada Spanjolske Republike. ,,Buduéi da Latinska Amerika ima oblik postkolonijalnog odnosa
s Europom, a osobito u odnosu na kolonijalnu moé¢ Spanjolske odakle su se mnogi migrirali,
do sredine dvadesetog stolje¢a uspostavila je takav odnos s Europom koji ju je stavio na
margine europske percepcije, svijesti i kulture.“®® Mnoge su latinoamericke drzave 1940-ih
nastojale stvoriti i izraziti svijest drugadiju od europske.®® Pisci su svoje umjetnicko
djelovanje usmjerili na potragu za podrijetlom, oporavak povijesti 1 tradicije, jacanje
nacionalne svijesti, prije svega ozivljavanjem starih mitova i bogate drevne kulture predaka.

Odmak od takve europocentri¢ne pozicije, pozicije marginalne kulturne produkcije u kojoj
su sve europske vrijednosti bile cijenjene, podudara se s razvojem magijskoga realizma.
Knjizevno eksperimentiranje 50-ih i 60-ih godina dovelo je do razvoja tzv. ,,novoga romana®,
odnosno do pojave nazvane latinoameri¢kim ,,boomom®. Pisci raskidaju sa starim tradicijama
1 traze nove nacine izraZzavanja, nerijetko se poigravaju s Citateljskim ocekivanjima, zbog Cega
se njihov stil ¢esto drzi postmodernistickim. Rije¢ ,,boom* odnosi se na prodor latinoamericke
knjizevnosti, odnosno na povecanu knjizevnu produkciju, kao i konzumaciju i zanimanje
domacih 1 stranih cCitatelja za latinoameriCke pisce i1 djela. Industrijalizacija i marketinske
strategije omogucile su pojedinim autorima da vlastita imena u¢ine brendovima te postanu
internacionalne zvijezde.*

Razdoblje ,,booma* poklapa se s vremenom kulturnih i politi¢kih promjena u Latinskoj
Americi — modernizacija, demokratizacija — $to je ostavilo velik utjecaj na Citatelje i pisce.
Nesumnjivo najvazniji pokreta¢ i politi¢ki dogadaj bila je Revolucija na Kubi 50-ih godina, u

pocetku iskljuc¢ivo ideoloSka pobuna protiv americke dominacije.

»Nakon §to se krajem 19. stolje¢a napokon oslobodila stoljetnog $panjolskog kolonijalizma, vrlo
brzo Kubu je zaposjeo SAD koji je u toj zemlji vidio priliku za daljnjim Sirenjem svoje mo¢i, a
dodatan motiv bio je i vrlo povoljan geografski polozaj Kube. Naime, otok Kuba, najveci otok u

Antilima, proteZze se zapadnim krajem u Meksi¢kom zaljevu, otprilike na pola puta izmedu

8 Bowers 2004: 33. , Because Latin America has a form of postcolonial relationship with Europe, and
particularly in relation to the colonial power of Spain from whence many of its inhabitants migrated, it has had,
until the midtwentieth century, a relationship with Europe that placed it on the margins of European perception,
knowledge and culture.*

89 Usp. Bowers 2004: 16.
% Usp. King 1987: xiii.
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poluotoka Floride i Yucatana. Kuba je, stoga, medu svim karipskim otocima najbliza

kontinentalnoj Sjevernoj i Srednjoj Americi. Otuda i prvotni interes SAD-a za Kubom.***

Iako su u pocetku Amerikanci nastojali prikriti svoju dominaciju, pod njihovim utjecajem
predsjednik Batista 50-ih godina uvodi otvorenu diktaturu. Stanje u drzavi bilo je sve gore,
bunt i nezadovoljstvo Sirili su se medu narodom, posebice medu mladim studentima.
,2Ameriku se smatralo krivom za sve kubanske probleme, a osobito brojne americke
intervencije u kubansku politiku i unutarnji Zivot Kube izazivale su kod Kubanaca jak osjecaj
nacionalnog ponizenja. Osim toga, 1 sam svakodnevni Zivot bio je relativno teZak, a velika je
veéina stanovnitva grcala u siromastvu.“%? Nezadovoljni kapitalizmom i dugotrajnom
kolonijalnom vlas¢éu na Kubi (Spanjolskom, a potom americkom), Fidel Castro 1
istomiSljenici, okupljeni u Pokretu 26. srpnja, 1953. pokrecu revoluciju i gerilski rat protiv
reZima predsjednika Fulgencia Batiste. Pobjeda revolucionara oznacila je novo razdoblje
politi¢kih 1 drustvenih reformi. Oslobodila ih je americke dominacije, ali je njihovo postupno
okretanje komunizmu dovelo do smjene jednoga diktatorskoga rezima drugim, a Kubanci
razlikovala od drugih socijalistickih revolucija time $to ju nisu poveli komunisti, nego se
okrenula komunizmu za vrijeme revolucije, to¢nije nakon nje.®* Do tada ju je vodila
iskljucivo ideoloska inicijativa protiv americke dominacije, da bi na kraju postala snazna
komunisticka drzava. Osoba koja je odigrala vaznu ulogu bio je i blizak Castrov suradnik
Ernesto Che Guevara, koji je planirao Sirenje revolucije i u drugim zemljama. Stajalista su i

misljenja o njemu podvojena.

,lako je za mnoge junak, Che Guevaru njegovi protivnici (prvenstveno kubanski emigranti) drze
teroristom i zloincem odgovornim za mucenje i smrt brojnih protivnika revolucije. Drze ga
odgovornim i za propast kubanskoga gospodarstva uzrokovanog kolapsom proizvodnje Secera i
neuspjesnom industrijalizacijom. Kritike ne dolaze samo od politicke desnice, ve¢ ga i mnogi
ljevicari drze autoritarnim staljinistom ¢iji je konacni cilj bio stvaranje birokratskog i represivnog
staljinistickog rezima. Guevara danas predstavlja simbol nade i borbe za bolji svijet, a katkad se u

tolikoj mjeri pretjeruje da ga se naziva Kristom komunizma. Simbol je i ¢ovjeka na kojem

%1 Calvocoressi 2003: 810 prema Lemai¢ 2012: 95.
92 Lemai¢ 2012: 95.
9 Usp. Lemai¢ 2012: 97.

% Isto.
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kapitalisticki svijet, protiv kojeg se toliko borio, zaraduje ogromne koli¢ine novca. Cini se kao da

Kubanska revolucija na taj nacin nije uspjela ni u jednom dijelu svoga zadatka.**®

Simboli¢ki karakter revolucije prenio se i u podrucje knjizevnosti. Takvo politi¢ko stanje
bilo je plodno tlo za literarnu produkciju sli¢nih konotacija — bunt, borba protiv podvrgnutosti
I marginalizma, borba za vlastitu tradiciju, za svoj glas i svoje mjesto na svjetskoj pozornici.
Cortazar, Garcia Marquez, Benedetti, pisci su koji su ostali vjerni idealima Revolucije.®
Stoga se latinoamericki ,,boom* moze drzati i jednim oblikom knjizevne revolucije. Takvo
poimanje magijskoga realizma otkrivalo bi i njegov subverzivni karakter — sredstvo kojim se
podvrgnuti, oni na druStvenim rubovima, kao i oni izvan tih rubova, sluze protiv
dominantnoga rezima. U tome bi slu€aju bilo teSko ograniciti njegovu produkciju iskljucivo
na latinoamericki knjizevni krug, budu¢i da je subverzija kao takva piscima privlacna za
prikazivanje marginalaca. Sukob je sadrzan ve¢ i1 u samome pojmu, oksimoronu ,,magijski

realizam®.

3.2.2. Ostale lokacije
Na tome tragu Bowers isti¢e kako magijskoga realizma ima 1 u Europi, kao i u drugim

drzavama engleskoga govornog podruc¢ja. U engleskoj literaturi javlja se ranih 70-ih godina i
to u Kanadi, Zapadnoj Africi i SAD-u te se §iri diljem svijeta, ali i poprima i kombinira
razli¢ite utjecaje. Prema autorici, ono $to ujedinjuje te pisce jest politicka narav njihovih djela,
bez obzira na to jesu li pisane s antiimperijalistickog, feministickog, marksistickog,
postkolonijalistiCkog stajaliSta, ili otkrivaju svoju politicku prirodu rascjepima izmedu
zapadnokulturnoga nacina pisanja te usmene, mitski zasnovane kulture. Ono Sto ih politicki
odreduje jest njihova pripovjedna pozicija izvan dominante strukture moc¢i i1 kulturnih
centara.’” lako sam pripada centru kulturne proizvodnje, primjer je pisac Salman Rushdie ¢&iji
su pripovjeda¢i i likovi locirani izvan njega.”® Pisac Zivot provodi na podru¢ju Indije,
Engleske i New Yorka, a svoje stvaralastvo temelji na idejama pluralizma 1 hibridnosti te se u
djelima oslanja na indijske mitoloske epove (Mahabharata), pa ¢ak i bolivudske filmove te

situacije iz uli¢noga Zivota Indije.”® Osim njega, tu su i Amitav Ghosh i Arundhati Roy,

% Lemai¢ 2012: 98.
% Usp. King 1987: xiii.
7 Usp.Bowers 2004: 47.

% Salman Rushdie roden je u muslimanskoj obitelji u Mumbaiju. Zbog svojih je djela vezan uz brojne vjerske i
politicke kontroverze, primjerice roman Sotonski stihovi (1988) uzrokovao je napade muslimana $irom svijeta.

9 Usp. Bowers 2004: 54,
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takoder iz Indije. Kao multikulturna nacija, marginalizirana britanskim kolonijalizmom, kao i
utjecajem SAD-a, Kanada je usvojila magijski realizam kao narativni nacin za izrazavanje
stajaliSta koja se protive dominantnima. Primjer su pisci Robert Kroetsch, Jack Hodgins, Gail
Anderson-Dargatz te Ann-Marie MacDonald. U Africi je magijski realizam usko vezan uz
postkolonijalizam. NajceS¢e su teme u Zapadnoj Africi religija, kolonijalizam,
internacionalizam, a piscima kao $§to su Ben Okri i Amos Tutuola neiscrpan izvor

predstavljaju mitologija i vjerovanja naroda Yoruba.®

,Africki pisci vrlo Cesto posezu za
animizmom, uvode duhove, pretke i govorece Zivotinje, preradene narodne pripovijesti, kao i
novostvorene nevjerojatne pripovijesti, sve to u svrhu izrazavanja svojih strasti, estetskih i
politickih nazora.“!°* Ono $to povezuje ove pisce, isti¢e Bowers, jest njihovo protivljenje
britanskome kolonijalizmu, primjerice u Indiji, Kanadi, Australiji, zbog ¢ega se nerijetko
otvara rasprava i 0 magijskome realizmu kao postkolonijalnoj pripovjednoj strategiji. Osim
toga, magijski je realizam za neke pisce u SAD-u sredstvo izrazavanja protiv dominantne
americke kulture, primjerice za ameri¢ke domoroce, Cikanose!®?, Afroamerikance. Prema
autorici, sve su ove ,,grupe pisaca okupirane inkorporacijom usmene kulture i autohtonoga
mita unutar dominantne zapadnokulturne forme romana. %

Dominantan model magijskoga realizma u SAD-u vezan je uz zensko pismo 80-ih
godina i odnosi se na pisanje s medukulturalne pozicije te interesa za spol i marginalizaciju
kultura. Brojne se grupe u SAD-u osje¢aju neshvacenima ili potisnutima u odnosu na
dominantne anglo-europske kulture (primjerice Afroamerikanci). Zene iz takvih skupina
potisnute su na rub zbog pripadnosti manjinskoj kulturi i zbog svojega spola.'®* Magijskim
realizmom sluze se kako bi istaknule visestruke kulturne utjecaje, kao i predrasude 1 probleme
s kojima se suocavaju (spolna netrpeljivost, etnicka mrznja, rasizam). Medu njima se isticu
Toni Morrison, osvajadica Nobelove nagrade za sabrana djela, Maxine Hong Kingston te
Leslie Marmon Silko. No, takav slu¢aj nije kod svih magijskih realista ovoga podrucja.

Americki pisci Richard Brautigan i John Irving biraju magijski realizam kao narativnu

100 Narod u zapadnoj Africi, najveéa etni¢ka skupina Nigerije.

101 Cooper 1998: 40 prema Bowers 2004: 56. ,,African writers very often adhere to this animism, incorporate
spirits, ancestors and talking animals, in stories, both adapted folktales and newly invented yarns, in order to
express their passions, their aesthetics and their politics.*

102 Amerikanci meksic¢koga podrijetla.

103 Bowers 2004: 48. ,,(...) since both groups of writers are concerned with the incorporation of oral culture and
indigenous myth into the dominant Wester cultural form of the novel.

104 Usp. Bowers 2004: 58.
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tehniku radi literarnoga efekta, bez oslanjanja na sustav vjerovanja i mitologiju svojih kultura,
¢ime se priblizavaju Europljanima koji ga usvajaju kao literarno eksperimentiranje.'%

lako je stvarnost koja ga okruzuje ratna i poslijeratna Europa, na tome je prostoru
magijski realizam uZe vezan uz Rohovo tumacenje pojma te njegov postekspresionizam
inspiriran nadrealizmom. Talijanski pisac Massimo Bontempelli preuzeo je njegove ideje te je
20-ih godina osnovao magazin ,,900“ i osigurao Sirenje utjecaja na brojne europske pisce —
Johan Daisne, Hubert Lampo, Gunter Grass, Patrick Stiskind, Italo Calvino. Na tragu tvrdnji
Aleja Carpentiera, i Bowers zakljuCuje kako je u Europi magijski realizam ponajprije
narativni nacin koji primarno nema veze s piS¢evim mitoloskim 1 kulturnim kontekstom, nego
je izabran u svrhu literarnoga eksperimentiranja.'® Poceci magijskoga realizma vezani su uz
Europu, no njegov konacan oblik, ono $to danas drzimo magijskim realizmom, svoje izvore

vuce iz latinoamericke mitologije 1 kulture.

3.3. Kriticki osvrti
U prethodnim je poglavljima prikazan nastanak, razvoj i raSirenost magijskoga

realizma, no kritika nije uvijek slozna u njegovom odredivanju. Neka od najvaznijih pitanja
koja izazivaju polemike medu teoretiCarima javljaju se ve¢ pri pokuSaju definiranja pojma.
Problem u odredivanju jest i samo podrijetlo magijskoga realizma, kao i pregled autora koji se
u njega uvrStavaju. NajraSirenije je stajaliSte prema kojemu mu pripadaju pisci
latinoameri¢kog ,,booma®, kao Sto su Alejo Carpentier, Julio Cortazar, Gabriel Garcia
Marquez, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Juan Rulfo i Manuel Puig. Navedenim
autorima neki teoreticari, primjerice B. A. Chanady, dodaju i Ernesta Sabata, Miguela Angela
Asturiasa, Isabel Allende, Jorgea Luisa Borgesa, Silviu Ocampo. U novije vrijeme pojam se
sve viSe §iri i na autore koji ne pripadaju Latinskoj Americi. Najekstremnija takva poimanja
prepoznaju ga i u Bulgakova, Kafke, Prousta, Calvina, Kundere, Grassa, Nabokova, kao i u
americkih spisateljica Toni Morrison, Leslie Marmon Silko, Maxine Hong Kingston.'%’
Uslijed svih takvih Sirenja pojam postaje gotovo nepregledan, Sto je potaknulo mnoge
polemike o njegovoj vrijednosti. Neslaganja medu kriticarima oko jedinstvenog i ispravnog

odredenja pojma dopustile su nekima da odu u krajnost te ga odrede kao Cistu teorijsku

prazninu. Stoga i ne iznenaduje prijedlog Rodriguesa Mongeala da bi pojam magijskog

105 Usp. Bowers 2004: 61.
106 Usp. Bowers 2004: 65.
107 Usp. Virk 2014: 162-163.
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realizma zbog nastale pomutnje trebalo odbaciti.'® Ovakva nepodudarnost i nesuglasnost
djelomice je posljedica razli¢itih shvacanja statusa magijskoga realizma. Rawdon Wilson ga
odreduje kao sveobuhvatni pojam koji se ,,moze koristiti, a doista se i koristi, za opisivanje
bilo kojega knjizevnog teksta u kojem se mogu naéi binarne opozicije, ili antinomije.*1%°

U idu¢im potpoglavljima izlozit ¢e se neka od najvaznijih stajaliSta koja su svrstana
prema tome odreduju li magijski realizam isklju¢ivo kao latinoamericki ili kao globalni

fenomen.

3.3.1. Magijski realizam kao latinoamericki fenomen
Janko Kos govori 0 magijskome realizmu kao o smjeru kojega nastoji periodizacijski

odrediti. Drzi kako je to jedan od postrealisti¢kih tokova 20. stoljeca, koji stvara knjizevnu
sliku ,,nekog povijesnog svijeta, drustva ili civilizacije, uvaZavaju¢i pritom razliite
determinizme, sli¢no kao realizam 1 naturalizam 19. stoljeca, iako u viSe ili manje ublaZzenom
obliku.“!!® Magijski je realizam, dakle, jedan od postrealizama, koji postoje u knjizevnosti 20.
stolje¢a istodobno s modernizmom i postmodernizmom, $to podrazumijeva 1 mogucénost
uzajamnog utjecanja, prepletanja i prelazenja iz jednog smjera u drugi, drugim rije¢ima
,razvojnih pomaka u smjeru modernizma i postmodernizma.“!! Kos smjesta magijski
realizam isklju¢ivo u Latinsku Ameriku, medu ranije spomenute pisce latinoamerickoga
,,booma*.

Milivoj Solar zamje¢uje magijski realizam kao orijentaciju koja se javlja u prozi
Latinske Amerike u drugoj polovici 20. stolje¢a. Njoj pripadaju autori 1 djela visoke i
medunarodno priznate vrijednosti, ¢iji ,,knjizevni izraz na zanimljiv nacin povezuje postupke
suvremene proze, ¢esto upravo one koji bijahu karakteristicni za avangardizam, s tradicijom
vlastitih naroda, ukorijenjenom kako u razvoj Spanjolske i portugalske knjizevnosti, tako 1 u
vjerovanja, obifaje i mitologiju pretkolumbovske Amerike.“!? Ti autori kombiniraju
realizam, koji se oCituje u prevladavajucoj naklonjenosti prema pripovijesti i pripovijedanju,
te modernizam i postmodernizam, vidljiv u neposrednom uvodenju mitskih elemenata zbilje.
Pri tome nestaju granice izmedu moguceg i nemoguceg, stvarnog i nestvarnog, sna i jave.

Solar upucuje i na dvoznacnost samoga pojma: ,,s jedne strane upozorava na magiju samoga

108 Usp. Chanady 1985: viii prema Virk 2014: 164.
109 Wilson 1995: 223.

110 Kos 1995: 98-99 prema Virk 2014: 164.

111 sto.

112 Solar 1997: 236.
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pripovijedanja, a s druge na magiju u onom $§to je ispripovijedano, na magiju kao sastavni i

nerazludivi dio zbilje o kojoj se pripovijeda. !

3.3.2. Magijski realizam kao globalni fenomen
lako se velik broj teoreti¢ara slaze o njegovom latinoamerickom podrijetlu, veéi dio

njih ipak $iri granice magijskoga realizma izvan toga podrucja. Amaryll Beatrice Chanady
promatra ga u najve¢oj mjeri kao nacin pisanja: ,,Magijski realizam, sli¢no kao i fantastika, u
vecoj je mjeri knjizevni nacin (mode) nego specifi¢ni, povijesno odredivi zanr koji mozemo
pronaéi u veéini proznih tipova.“!* Autorica $iri termin; njegovi su korijeni u Latinskoj
Americi, ali ga ne ogranicava isklju¢ivo na tome podrucju. Nacin je to pisanja koji je moguce
detektirati kod razli¢itih svjetskih pisaca, pa tako dopusta i raspravu o magijskome realizmu u
Kafke.

Drugacije pojam shvaca Gayatri C. Spivak, za koju je magijski realizam ,,izrazita
pojava drzava treéeg svijeta i izraz etnicke autenti¢nosti.“!*® Sredi$nja preokupacija autorice
nije samo odredenje pojma magijskoga realizma, nego njegova odjeka i statusa u razvijenim
zapadnim drzavama, kojega tumaci u skladu sa svojom ljevicarskom 1 postkolonijalnom
orijentacijom. Svoj uspjeh magijski realizam duguje Cinjenici da takozvanome prvome svijetu
odgovara slika treCega svijeta kao marginaliziranoga. Magijski je realizam, prema tome,
egzotika — vladajué¢i ga diskurs promatra kao marginu, dok ga istodobno sa svoje uzviSene
pozicije, i hvali.'*® Spivakovu zbog toga ne iznenaduje da su prodoru magijskoga realizma
posredovale Sjedinjene Americke Drzave jer je Latinska Amerika za njih tre¢i svijet, kao ni
¢injenica da neki britanski magijski realisti (npr. Salman Rushdie) dolaze iz (bivsih)
britanskih kolonija. Pojam autorica shva¢a uze od Chanadyeve, a Sire od Kosa. Magijski
realizam ne veZe isklju¢ivo uz Latinsku Ameriku, ali ne dopusta njegovo pojavljivanje u svim
knjiZzevnostima, ve¢ samo u autora iz drzava trecega svijeta. !’

Maggie Ann Bowers istiCe kako je magijski realizam pojam koji je posljednjih godina
postao najceSce rabljen za odredeni pripovjedni na¢in koji spaja magiju s realizmom. Osim
pripovjednim nacinom, autorica ga naziva i nac¢inom razmisljanja kojega se ne moze

geografski pripisati samo jednome podrucju.l!® Latinska Amerika je vazno podrudje literarne

113 Solar 1997: 236-237.

114 Chanady 1985: 16-17 prema Virk 2014: 165.
115 Virk 2014: 1665.

116 Usp. Virk 2014: 165.

17 Usp. Virk 2014: 166.

118 Usp. Bowers 2004: 32.
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proizvodnje magijskoga realizma, ali ga ima i u Europi, kao i u engleskim govornim
podru¢jima (Kanada, Sjeverna i Juzna Afrika, Indija, SAD, Engleska). U svome pokusaju
odredenja termina, Bowers ide korak dalje od drugih teoreticara te ga rastavlja na tri pojma —
magic realism (magijski realizam), magical realism (Carobni realizam) i marvellous realism
(¢udesni realizam). Magic realism termin je uveden godine 1925., a odnosi se na ,,umjetnost
koja pokuSava stvoriti jasan prikaz stvarnosti koji ukljuuje prezentaciju tajanstvenog
elementa svakodnevnog Zivota.“!'® Pojam magical realism smjesta u 1940-¢ te ga odreduje
kao naziv za ,narativnu umjetnost koja predstavlja izvanredne pojave kao obi¢ni dio
svakodnevne stvarnosti.“*?® Termin marvellous realism koristi samo kada raspravlja o
magijskome realizmu na podrucju Latinske Amerike. Temelji ga na Spanjolskom konceptu lo
real maravilloso (Cudesni realizam) koji je skovan 1940-ih za opisivanje ,,narativne
umjetnosti koja predstavlja misticne 1 Carobne elemente kao sastavni dio svakodnevne
stvarnosti u Latinskoj Americi.“*?! Autorica uvodi i krovni pojam magic(al) realism*?? kao
umjetnicki koncept koji obuhvaca sva tri aspekta. Razlika izmedu aspekata sadrzana je u
njihovu poimanju 'magije': ,,u magijskome realizmu 'magija' se odnosi na otajstvo Zivota, dok
se u ¢arobnom i ¢udesnom realizmu ona veze uz svaku izvanrednu pojavu, a 0sobito na sve
$to je duhovno ili neobjasnjivo racionalnom znano$éu.“'?®> Bowers isti¢e kako je termin od
1980-ih godina postao moderan, ali istodobno i podvrgnut poruzi. Popularnost ovakvog
nacina pisanja bila je izrazito visoka, §to je pogodovalo marketinskim potrebama izdavaca.
No, pisci su se ¢esto udaljavali od pojma jer je zbog nedovoljne istrazenosti i definiranosti bio
sveden na nejasne kliSeje.

Farah Mendlesohn promatra pojam iz perspektive angloameri¢koga Citatelja te ga
smjesta unutar jedne vrste fantastike — fantastike koja preplavljuje (immersive fantasy), gdje
se nadrealno pojavljuje kao normalna pojava i1 sveprisutna pratnja svakodnevnom Zivotu.
Autorica promatra magijski realizam iz perspektive angloamerickoga ¢itatelja, istiuci kako je

svijet iz kojega je tekst napisan primarni svijet, pa djela latinoamerickoga magijskog realizma

119 Bowers 2004: 131. ,,(...) art that attempts to produce a clear depiction of reality that includes a presentation of
the mysterious element of everyday life.«

120 Isto. ,,narrative art that presents extraordinary ocurrences as an ordinary part of everyday reality.

121 Isto. ,,(...) narrative art that presents the mystical and magical elements as an integral part of everyday reality
in Latin America.*

122 Taj bi krovni termin odgovarao onome §to danas zovemo ,,magijskim realizmom®.

123 Bowers 20014: 20. ,,(...) in magic realism 'magic' refers to the mystery of life: in marvellous and magical
realism ‘'magic' refers to any extraordinary ocurrence and particularly to anything spiritual or unaccountable by
rational science.*
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postaju fantastiéna ,,jedino zato $to su angloamericki Citatelji autsajderi®.** Takva djela,
primjerice Gabriela Garcie Marqueza ili Isabelle Allende, upoznaju angloameri¢koga Citatelja
s drugom kulturom, odvode ga u drugi svijet, svijet Latinske Amerike 19. stoljec¢a. Takav
svijet odgovara svijetu fantastike koja preplavljuje, ,,u smislu da ga pripovijeda glas koji
apsolutno vjeruje u ono §to je reeno, te u kojem se duhovi i bogovi u potpunosti uklapaju u
takvu strukturu.*“*?® No, magijski realizam nije povezan samo uz Latinsku Ameriku — kao §to
Marquez piSe za latinoamericke, tako i, primjerice, Toni Morrison piSe za americke Citatelje.

Zamora i Faris gledaju na magijski realizam kao na pretezno latinoamericki nac¢in
pisanja koji je postao previSe dominantan u globalnom knjizevnom trZiStu i tako potisnuo
ostale nacine. Latinoamericki su pisci bili 1 jo§ su uvijek glavni pokretaci razvoja kritickoga
koncepta magijskoga realizma, no Latinska Amerika na njega nema monopol — pokret je
internacionalan. Autori isticu kako se radi o nacinu pisanja koji je bio pokreta¢ u razvoju
novih regionalnih knjizevnosti, kao i pokretacka sila za ve¢ afirmirane narativne tradicije —
takvo pisanje osobito je Zivo u postkolonijalnim kontekstima te je vazna komponenta
postmoderne fikcije.?®

Villanueva i Vifa Liste promatraju pojam kao razdoblje u latinoameric¢koj fikciji koje
se javlja 1940-ih godina, a Ciji su se utjecaji proSirili i izvan granica toga teritorija.
,Umjetnicka stvarnost kojoj se pripisuje oznaka magijskoga realizma ima znacajne veze ne
samo s temeljnim karakteristikama velikog broja latinoameri¢kih romana zadnjih 50 godina,
nego takoder i s uspjehom i odjekom u drugim geografskim i kulturnim podruéjima.<?’
Nazivaju ga ,,fascinantnim knjizevnim procesom koji se temelji na obnovi fikcijske poetike iz
realizma i naturalizma i u tome smislu doprinosi Latinskoj Americi u izgradnji 'novoga

romana'.1%®

124 Mendlesohn 2008: 107. ,,It only becomes fantastical because we Anglo-American readers are outsiders.*

125 Mendlesohn 2008: 107. ,,in the sense that it is told by a narrative voice that absolutely believes what is
told,and in which the ghosts and gods fit fully into that structure.*

126 Usp. Zamora i Faris 1995: 1-11.

127 Villanueva i Vifia Liste 1991: 33. , La realidad artistica a la que remiten el marbete de realismo magico y
otros equivalentes tiene mucho que ver no sélo con las caracteristicas fundamentales de gran nimero de las
novelas hispanoamericanas de los Gltimos cincuenta afios, sino también con su éxito y repercusion en otros
ambitos geogréficos y culturales.«

128 Isto. ,,(...) fascinante proceso literario consistente en la renovacion de la poética novelistica a partir de
realismo y naturalismo, y en ese sentido contribuye desde Hispanoamerica a la construccion de una 'nueva

133

novela'*.
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3.4. Utjecaji i odrednice magijskoga realizma
Uzimajuéi u obzir sve dosadasnje pokuSaje odredenja, joS uvijek se nije na

zadovoljavajué¢i nacin izlozila sama bit magijskoga realizma. Mnogi ga vezu, u vecoj ili
manjoj mjeri, uz fantastiku; kod nekih je viSe orijentiran prema stvarnosti I povezan uz
realizam; u Latinskoj Americi razvoj pojma vezan je uz tradiciju nadrealizma. Kako bi se
doslo do preciznijega odredenja termina, odnosno njegove biti, osim onoga sto jest, trebalo bi
odrediti i ono §to on nije. Drugim rije¢ima, trebalo bi prouciti i druge smjerove s kojima se
¢esto povezuje 1 koji su na njega utjecali, kao 1 izdvojiti koje karakteristike s njima dijeli te
one kojima se ipak od njih distancira. Trebalo bi odrediti §to je ono $to ga €ini zasebnim
smjerom u umjetnosti te kako se takav smjer uklopio u tekovine modernizma i
postmodernizma u kojima nastaje i razvija se. Krajem Sezdesetih godina, nakon Lealova eseja,
javila se teznja prema teorijski izoStrenijoj raspravi ove problematike. Kao jedan od rezultata
nastala je studija Beatrice Amaryll Chanady, u kojoj pokusSava objasniti klju¢ne odrednice

magijskoga realizma usporedujuéi ga s fantastikom. 2

3.4.1. Fantastika i magijski realizam
U svome pristupu Chanady polazi od uvjerenja da je magijski realizam, sli¢no

fantastici, samo knjizevni nacin, a ne zanr. Pod utjecajem Todorovljeve teorije uspostavlja
svoj model fantastike, kako bi potom dosla do odredenja njemu bliskoga pojma magijskoga
realizma. Najprije razlikuje fantastiku od bajke i1 znanstvene fantastike, u kojima je ,,fiktivni
svijet u tolikoj mjeri drugaciji od nasega da se ne pitamo o tome $to je u njemu moguce, a §to
nije*, dok je u fantastici ,,dominantna slika svijeta u tekstu vrlo sli¢na naSem svijetu, a zakoni
vjerojatnosti podudaraju se s nagim. %

Autorica postavlja tri razlikovna kriterija fantastike.*®! Prvi Kriterij jest prisutnost dvije
razli¢ite razine realnosti, prirodnog i natprirodnog u tekstu. Drugi kriterij je antinomija —
pripovijest ima dva koda percepcije izmedu kojih se citatelj ne koleba, nadnaravno je
razlueno od naravnoga i1 kao takvo shvaceno. Iz prva dva proizlazi i tre¢i kriterij, a to je
autorova suzdrzanost — ne daje sve podatke, Sutljiv je, a tajna ostaje nerazjasnjena. Na temelju
takvoga odredenja autorica uspostavlja i odgovarajuca tri razlikovna kriterija magijskoga

realizma.

129 Usp. Virk 2014: 172-173.
130 Chanady 1985: 5 prema Virk 2014: 173.
181 Usp. Chanady 1985: 9—16 prema Virk 2014: 174.
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PolaziSte magijskoga realizma srodno je onome u fantastici — implicitni autor!32 mora
precizno dijeliti prirodno od natprirodnog. Sam implicitni autor ne smije ,,vjerovati u realnost
predstavljenog magi¢nog* dok istodobno ,jmora biti sacuvana realisticka osnova.“!® U
suprotnome, radilo bi se o bajci gdje je magi¢no predstavljeno kao realno. Pocetni polozaj
implicitnoga autora magijskoga realizma i fantastike jednak je — oba opisuju situacije u koje
ne vjeruju, te u realistiCku osnovu unose natprirodno. Razlika je u nacinu na koji pripovjedac
percipira takvu iracionalnu sliku svijeta. ,,Antinomija fantastike rijeSena je harmoni¢no
zahvaljuju¢i formalnim karakteristikama magijskoga realizma. Nerealno se, dakle, ne
predstavlja kao problemati¢no.“!* Upravo zbog toga, temeljna je razlika u &injenici da
nadnaravno u magijskome realizmu citatelja ne zbunjuje. ,,Magijski realizam, naime, ne
diskriminira nijedan od oba svijeta; svaki je podjednako utemeljen, prirodan, opravdan,
samorazumljiv.“!3®
Drugi kriterij odnosi se na razrjeSenje logicke antinomije u opisu dogadaja i situacija.

Logicka antinomija, koja je bila preduvjet fantastike, u magijskom je realizmu otklonjena.

,,Implicitni autor naobrazen je u skladu s nag§im konvencionalnim normama razuma i logike, te
stoga moze prepoznati nadnaravno kao suprotno zakonima prirode, iako nastoji prihvatiti sliku
svijeta odredene kulture kako bi je mogao opisati. Na razini tekstualne reprezentacije otklanja
antinomiju izmedu prirodnog i natprirodnog, te Citatelj, koji na semanti¢koj razini prepoznaje
oprecne logicke kodove, suspendira svoj sud o tome §to je u fiktivnom svijetu racionalno, a $to

iracionalno. %

Prema tome, magijski realizam ,,ne pripada ni posve domeni fantastike, Sto podrazumijeva
stvaranje svijeta koji je potpuno razli¢it od nasega, ni realnosti koja je na§ konvencionalni,
svakidasnji svijet. Tip je desrealizacion (derealizacija) kako to naziva Lorraine Elena Ben-Ur

jer razara na$u konvencionalnu sliku realnosti.“**’

132 Chanady se sluzi pojmovima ‘'implicitni autor', 'implicitni &itatelj' i 'fokalizator' pod utjecajem Bootha, Isera i
suvremene naratologije.

133 Chanady 1985: 46 prema Virk 2014: 174.

134 Villanueva i Vifa Liste 1991: 39. ,,La antinomia irreductible de lo fantastico se resuelve en armonia por
gracia del tratamiento formal caracteristico del 'realismo magico'. Lo irreal no es, asi, presentado como
problemético.*

135 Virk 2014: 175.
136 Chanady 1985: 25-26 prema Virk 2014: 176.
137 Chanady 1985: 27 prema Virk 2014: 176.
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Tre¢i je kriterij autorova Sutnja. ,,Magijski realist prikazuje svijet koji je radikalno
drugaéiji od naSega kao podjednako valjan. Ne cenzurira niti ne pokazuje iznenadenje.*'*
Autor mora ostavi ravnodusan i ne iskazivati svoj sud o realnosti dogadaja, pojava i
autenticnosti slike svijeta koju izrazavaju likovi. Natprirodno je prihvaceno kao dio prirodnog,
ono §to je ,,antinomi¢no na semanti¢koj razini, na razini fikcije je zdruzeno, neproturjecno.
Autor se nikada ne mijesa s racionalnim tumadenjem iracionalnog vjerovanja.“*3® Natprirodne
dogadaje uvodi kao neSto samorazumljivo, izostaje njegov komentar, pa i fokalizatorovo
cudenje. Sli¢no je 1 u fantastici, gdje natprirodno takoder mora ostati neobjas$njeno, no iz
drugog razloga. ,,Autorova je Sutnja u fantastici posljedica ¢injenice da nadnaravno mora
ostati tajnovito, te da mora biti zadrZana antinomija izmedu prirodnog i natprirodnog. U
magijskom realizmu odsutnost je autorovog komentara posljedica ¢injenice da u
pripovjednom svijetu nadnaravno nije predstavljeno kao nadnaravno; tako je antinomija
otklonjena. 140

Nakon odredivanja formalnoga kriterija, koji nije dovoljan za odredivanje opsega 1 biti
samoga termina, Chanady se bavi i utvrdivanjem sadrzajnoga kriterija. Sredinom 20. stoljeca
termin magijski realizam javlja se u knjizevnoj znanosti kao skup tekstova, pretezno
latinoameriCkih pisaca, ¢ija je osnovna tehnika povezivanje i1 stapanje stvarnog i nestvarnog u
pripovjednome svijetu. Chanady S$iri pojam i ne ograni¢ava ga na podru¢ju Latinske Amerike
te tvrdi kako ga ,,nije moguce vezati za mitoloske i ispovjedne teme arhai¢nih naroda.“}4!
Ipak, i u nje se javljaju tvrdnje da su u magijskome svijetu natprirodno i prirodno
predstavljeni tako da je ,prisutnost prirodnog pripisana primitivnom ili 'magijskom’
indijanskom mentalitetu® koji ,,koegzistira s europskom racionalnosti — drugim rije¢ima, s
krahom prirodnog.!*? Pisci magijskoga realizma, a posebice Julio Cortazar, koji to mozda ¢ini
i najeksplicitnije, problematiziraju zapadnu kulturnu tradiciju te istiu potrebu za

alternativnim nac¢inom odnosa prema realnosti.'®3

»Njihovi romani, naime, ne nastoje
problematizirati temelje europocentrickog diskursa samo na razini pripovjedne tehnike, ve¢ i
na sadrzajnoj, motivno-tematskoj i idejnoj razini. (...) Pa ipak, ta kritika nije posve liSena

autorefleksijske note: za pisce magijskog realizma karakteristicna je fascinacija njihovom

138 Chanady 1985: 30 prema Virk 2014: 177.
139 Virk 2014: 178.

140 v/irk 2014: 178.

141 Chanady 1985: 44 prema Virk 2014: 185.
142 Chanady 1985: 19 prema Virk 2014: 185.
143 Usp. Virk 2014: 185.
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vlastitom zemljom, te ujedno i distanca spram nje (koju je veéina tih pisaca stekla u
izgnanstvu ili zapadnom naobrazbom).“!** Takva distanca uklapa se u model koji postavlja
Chanadyeva — postoje dva koda, dvije razine realnosti koje se slijevaju pa tako dolazi do
razrjeSenja antinomije. Kada ne bi bilo distance prema magijskoj realnosti, ne bi bilo ni takve
opreke, odnosno ne bi bilo nadnaravnog.

Magijski realisti problematiziraju europocentri¢ni diskurs prije svega ,,0zivljavanjem
pretkolumbijske kulture prvobitnih indijanskih naroda, njihovog mitskog, magijskog i
arhai¢nog svijeta.“!*> To ostvaruju tematizacijom mita, mitoloske vremenitosti i alternativne
povijesti. Vrijeme je najcesce rasprseno ili cikli¢ko, kruzno, kao §to je sluc¢aj u jednome od
najreprezentativnijin romana ovoga smjera, Sto godina samoce (Cien afios de soledad,
1967)*6 Gabriela Garcie Marqueza. Takvo je vrijeme karakteristiéno za mitove, $to je
posljedica nastojanja magijskoga realizma da zadrzi mitsku svijest o cjelovitosti svijeta. Rije¢
je o mitu kao intertekstualnosti, kao obliku suocenja s tudim govorom i tudim (knjiZevnim 1
neknjizevnim) tradicijama.**’ Sam je Marquez isticao kako je politicki sazreo onda kada je
shvatio da priblizavanje mitu nije udaljavanje od stvarnosti. ,,Shvatio sam — kaze Marquez —
da stvarnost ne ¢ini samo policija koja ubija, ve¢ 1 mitologija koja je ugradena u zivot ljudi, te
1 nju treba ukljuciti... moja angaziranost odnosi se na sveukupnost stvarnosti, a manifestira se
u knjizevnosti koja sagleda sveukupnost stvarnosti.“**® Pisci magijskoga realizma dovode u
pitanje i samu povijest i njezino poimanje pa nastoje pruziti njezine alternativne inacice. U
romanu Sto godina samoce Mérquez je nastojao pruziti alternativnu inacCicu kolumbijske
povijesti. Autor ,,'derealizira’ 'sluzbeni' povijesni dogadaj, te uz njega smjesta alternativnu
inagicu kao vijerodostojnu.“'*® U romanu Terra nostra (1975) Carlos Fuentes nastojao je
iskriviti, odnosno ispripovjediti drugaciju, a ne europocentri¢nu povijest. Virk isti¢e kako u
svim tim postupcima moramo vidjeti ,,svjesnu alternativu vladaju¢em (europocentrickom)

diskursu na koji su u postkolonijalnoj Latinskoj Americi postali pozorni i prije nego u Europi

144 \firk 2014: 186.
145 Kos 1995: 98 prema Virk 2014: 186.

146 Tako naslov knjige upuéuje na vremenski period od stotinu godina, radnja nije strogo ograni¢ena u tom
vremenskom periodu. Neodredenost vremena ostavlja dojam njegove ponovljivosti, odnosno vjeénosti.

147 Usp. Virk 2014: 187.
148 petrov 1975: 13.

149 Virk 2014: 187. Radi se o Strajku radnika na plantazama banana, koji se dogodio 1928. godine u Cireagi, a
zavrsio pokoljem.
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i Sjedinjenim Drzavama. Mozda je upravo to — za prve Citatelje posve prikriveno, odnosno

skriveno — prethodni§tvo jedan od razloga razvikanog 'booma'.«>

3.4.2. (Nad)realizam i magijski realizam
Dvadesetih godina prosloga stolje¢a, Alejo Carpentier pridruzuje se nadrealistickom

pokretu te preuzima koncept le merveilleux (¢udo) Andréa Bretona kako bi opisao novu
realnost u Americi. Na temelju njega poslije stvara vlastiti koncept lo real maravilloso
(Cudesna realnost) te se od nadrealizma distancira. ,,Po njegovom je misljenju, naime, 'druga
realnost' koju su nadrealisti istrazivali automatskim pisanjem (kao ono §to je ispod sloja
vidljive stvarnosti) u Latinskoj Americi samo dio uobicajene svakodnevice.“!*' Carpentier
negira europocentricno poimanje magijskog u nadrealizmu te drzi kako je cudesno sastavna
komponenta stvarnosti Latinske Amerike. Izvorno magijsko moze se na¢i samo u americkoj
realnosti i povijesti, a ne u europskim gradovima. Suprotstavlja, dakle, nadrealizam i magijski
realizam — drugi je navedeni utemeljen u stvarnosti kojoj je inherentna magija. Prema tome,
istice Virk, Carpentier je kao europski obrazovan pisac ,,svoju knjizevnost promatrao kao
odgovor na pitanje o tome kako pisati na zapadnom jeziku i sa zapadnim misaonim sustavom
o realnosti i mentalnim strukturama autohtonih latinoameri¢kih starosjedioca. %2

Nadrealizam 1 magijski realizam suprotstavlja i Chanady, i to usporedujuci pisce Asturiasa i

Bulgakova.

,»Razlika izmedu njih sastoji se u tome da iracionalna slika svijeta u prvoga predstavlja izvorni
americki mentalitet, dok drugi odgovara europskom praznovjerju. To je jedno od obiljezja,
koji razluuju magijski realizam od nadrealizma u kojem su heterogeni elementi postavljeni
jedno nasuprot drugome po jednostavnim asocijacijama, bez specifi¢nog koda nadnaravnog
koji bi ih odredivao. Magijski realizam utemeljen je u uredenoj, iako iracionalnoj perspektivi

dok, suprotno tome, nadrealizam donosi 'umjetne' kombinacije.***®

Manifestom iz godine 1924. Breton odreduje nadrealizam kao ,,antirealizam, antinaturalizam,
negaciju i apsolutno odbacivanje realnog kao materije i osnove umjetnosti, te pobunu protiv

logike 1 apsolutnog racionalizma koji se bavi iskljucivo ¢injenicama vezanim za Covjekovo

150 virk 2014: 188.
151 Virk 2014: 169.
152 \/irk 2014: 170.
153 Chanady 1985: 21 prema Virk 2014: 170.
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¢ulno iskustvo.“*>* Magijski realizam nije antirealizam, niti je antinaturalizam, niti negira i
apsolutno odbacuje realno. Magijski realizam, jednostavno receno, kreira cudnovatu,
drugaciju stvarnost. Tu nema, za nadrealizam karakteristi¢ne, izrazite metaforike i snaznih
dojmova, ocudivanja. Ono u ¢emu se priblizava nadrealizmu jest magicno ,traganje za
izvornim smislom onih poticaja koji se drze temeljnim pokreta¢ima zivota i svih djelatnosti, a
korijene se u podsvijesti.“>®

Aleksandar Petrov istiCe Julia Cortazara kao jednoga od pisaca ¢ijom prozom vlada
element fantasti¢nog, igra u njoj posebnu ulogu ili se samo odupire ,,poplavi stvarnosti*.*%
No, upravo je ta ,,poplava stvarnosti“ temelj bez kojega o magijskome realizmu nema smisla
govoriti. U temelju je sintagme rije¢ ,realizam“, dok je ,magijski“ njegova odrednica.
,,Razlika u odnosu na realizam jest stapanje dvaju suprotnih aspekata oksimorona (magijskoga
i realnoga) da bi se formirala nova perspektiva.“!®’ Ta je perspektiva i dalje utemeljena na
realnome, radi se 0 pretapanju stvarnoga i nestvarnoga, ali u korist i u sluzbi stvarnoga.
Citatelj nestvarno mora prihvatiti kao stvarno i tako se prema njemu i odnositi. Upravo kao i
realistiCna, takva je knjizevnost uvjerljiva — neSto fantasticno se zaista dogodilo i nema
sumnje da se moze objasniti zakonima prirode. Knjizevnost je magijskoga realizma
objektivna — ostavlja se dojam da je ono o ¢emu se pripovijeda nuzno istina, a kao §to je ranije
utvrdeno, izostaje i komentar pripovjedaca koji je nepristran, tajanstven i Sutljiv. Magijski
realizam podrazumijeva knjizevna djela s tajnovitim i fantasticnim dogadajima predocena
realisticno, sve to u funkciji realnoga pripovijedanja. To zna¢i da je sve podredeno
realisticnim scenskim zahtjevima. Zbog toga su mjesta radnje prostorije obi¢ne kuce, dvorista,
gradske ulice, parkovi i ustanove u kojima citatelj svakodnevno boravi i koje su mu bliske.
Bliske su mu i teme, budu¢i da se radi o svakodnevnim dogadanjima, o zivotima ,,0bi¢nih*
ljudi 1 druStvenim odnosima. Vrijeme koje je Cesto neodredeno, mitsko, daje takvom
okruzenju ve¢i znacaj i duhovni aspekt. Po uzoru na realistiCka djela, magijski realizam
nastoji dati prikaz druStvene stvarnosti sa svim vrlinama i manama, zahvacajuci sve drustvene
slojeve i grupe. Ipak, nuzno je za magijski realizam da su ta dva svijeta ravnopravna. Prevaga
stvarnosti odnosi se na percepciju. Prikazana je stvarnost mozda ¢udna, magi¢na, drugacija od

nase, ali je realistina u percepciji — kako od strane likova, tako i od strane Citatelja mora biti

154 Popovié 2007: 454.
155 Splar 2011: 326.
156 Usp. Petrov 1975: 11.

157 Bowers 2004: 3. Its distinguishing from literary realism is that it fuses the two opposing aspects of the
oxymoron (the magical and the realist) together to form one new perspective.
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prihvacena kao najnormalnija. Fantastika i realnost medusobno se stapaju na nacin da se
granice izmedu tih dvaju svjetova briSu te se tako stvara neki novi univerzum. Zbog toga u
magijskome realizmu nema efekta zaCudnosti, a umjesto Soka od Citatelja se ocekuje
razumijevanje i empatija prema likovima. Ocekuje se da u takvoj ¢udnoj, drugoj stvarnosti
prepozna iste ili slicne probleme kakve nalazi u vlastitoj. Upravo je takva proza potencijalan
medij i za upucivanje bilo kakva oblika kritike.

Unato¢ nekim sli¢nostima 1 Cinjenici da je magijski utemeljen na ,,0bi¢nome*
realizmu, oni se u mnogo¢emu i razlikuju. Iako je rije¢ o stvarnosti, ta je stvarnost prosirena.
Naime, razumljivo je da prisutnost fantasticnoga elementa isklju¢uje moguénost razmisljanja
o realizmu kakva poznajemo u knjizevnosti i opcenito umjetnosti. U svome pokuSaju
definiranja pojma, kako bi ga bolje ilustrirao, Franz Roh sadinio je tabelu'®® opozicija izmedu

magijskog 1 ,,uobicajenog* realizma.

REALIZAM MAGIJSKI REALIZAM
povijest mit, legenda

mimetic¢an fantastiCan, reduktivan
familijarizacija defamilijarizacija, otudenje
empirizam, logika misticizam, magija
pripovijest meta-pripovijest

obvezni kraj otvoreni kraj

naturalizam romantika

racionalizacija, uzrok i u¢inak imaginacija, indeterminacija

Tablica 1. Usporedba realizma i magijskoga realizma

Iako Chanady isti¢e kako bi trebalo razlikovati magijski realizam u slikarstvu 1 knjiZzevnosti,
Virk ipak drzi kako ova tablica zapravo adekvatno analizira njegova knjiZevna obiljeZja, pa bi
mogla biti dobra polaznica i1 vodilja za njegovo detaljnije istraZivanje.

Prema tome, moglo bi se re¢i da je magijski realizam negdje izmedu — niti negira
realnost kao nadrealizam, niti odbacuje fantastiku i imaginaciju kao realizam. Odnos ova tri

pravca mozda najbolje sazima tvrdnja Luisa Leala koju prenosi Virk: ,,Magijski realisti ne

158 Virk 2014: 167.
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nastoje kopirati, kao §to je to slucaj s realistima ili realnost uciniti ranjivom kao nadrealisti,

veé nastoje zahvatiti tajnovito koje podrhtava u stvarima. 1%

4. JULIO CORTAZAR
U vrijeme moderne epohe, u zaCetku avangardnoga umjetnickog pokreta, godine 1914,

rodio se veliki latinoamericki knjizevnik, novelist i romanopisac, Julio Cortazar (Julio
Florencio Cortazar Descotte). Svjetski je poznat kao jedan od najve¢ih suvremenih pisaca
latinoameri¢ke proze. Roden u Belgiji u srednje obrazovanoj argentinskoj obitelji, po
zavrSetku Prvoga svjetskog rata odlazi u Buenos Aires gdje se Skoluje i radi kao nastavnik.
Argentina je u to vrijeme zemlja laznih vrijednosti, zemlja s ¢ijim se politickim odlukama
Cortazar nikako ne slaze. ,,Tokom II. svjetskog rata zemlja licemjerjem otkupljuje neutralnost
1 prividni prosperitet. To je doba dvolicnog pacifizma, laznih savezniStava, sitnih sebicnih
interesa i bijednih izdaja.“!®® Kratko je studirao na Sveu¢ilistu Mendoza, ali je napustio studij
jer se sukobio s peronistima®® koji su dosli na vlast.’%? Nakon toga radio je kao prevoditelj i
tuma¢ da bi osvojio stipendiju za odlazak u Pariz, iako ,,sam napominje kako je njegova
odluka da ode bila viSe knjizevne nego politicke naravi jer je bio ponukan upoznati mjesta o
kojima je &itao u Balzacovim i Baudelaireovim knjigama.“*%® U tridesetim godinama odlazi i
boravi ondje do kraja Zivota (1984), ,Sto ga je prema vlastitim rije¢ima ucinilo jo$ ve¢im
Hispanoamerikancem, daju¢i mu perspektivu kakvu ostankom u Argentini nikada ne bi
dobio.*“!®* Radio je kao tuma¢ u UNESCO-u i prevoditelj na $panjolski jezik djela E. A. Poea,
D. Defoea, A. Gidea i M. Yourcenar, pisaca koji su ostavili traga na njegovome stvaralastvu.
Poput Borgesa, koji mu je bio jedan od najveéih uzora, pomoc¢u knjizevnosti isclio se iz

domovine, a poslije i sam kritizira po¢etni nedostatak zanimanja za vlastitu tradiciju.

»Moja generacija', kaze, 'bila je isprva dosta kriva u tom smislu $to je okrenula leda Argentini.
Bili smo veliki snobovi, iako su mnogi od nas tek poslije to shvatili. Slabo smo ¢itali
argentinske pisce i gotovo isklju¢ivo nas je zanimala engleska i francuska knjizevnost; pokraj

toga, zanimala nas je i talijanska, kao i americka i njemacka knjizevnost, koje smo citali u

159 virk 2014: 171.
160 Harss 1980: 171.

161 Peronizam je naziv za politi¢ki pokret u Argentini ¢iji je utemeljitelj predsjednik Juan Domingo Perdn, a koji
se suprotstavlja i komunizmu i kapitalizmu.

162 Usp. Wilson 1987: 173.
163 Mikeleni¢ 2014.

164 |sto.
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prijevodu. Bili smo veoma podredeni francuskim i engleskim piscima sve dok u jednom
trenutku — negdje izmedu godine 1925. i 1930. — mnogi prijatelji i ja nismo odjednom otkrili

vlastitu tradiciju. Ljudi su mastali o Parizu i Londonu. Buenos Aires je bio neka vrsta kazne.
1¢<165

Zivjeti u njemu znadilo je biti zato¢en.
Kada je godine 1951. stigao u Pariz, istice Harss, bilo je ,,prekasno da bi raskinuo veze sa
svojom zemljom, koja ga i u izgnanstvu prati svojim utvarama.“'®® lako daleko od
latinoameri¢koga kontinenta, 60-ih godina prati tamos$nja zbivanja te pristaje uz ideje
Kubanske revolucije. No, pokuSaj kubanske birokracije da regulira umjetnicku produkciju
(koji je kulminirao u tzv. aferi Padilla®”) stvorio je preokret: u nizu ¢lanaka i otvorenih
pisama branio je mogucénost uklju¢ivanja u revolucionarnu aktivnost unutar polja knjizevnosti
radije nego politike. Drustvena predanost i kasniji povratak politickome angazmanu o¢ituju se
u kratkim pripovijestima i manifestima u kojima solidarizira sa Sandinistickom revolucijom*®®
u Nikaragvi.

U usporedbi s drugim, plodnijim latinoameri¢kim piscima Cortazarov opus nije
ogroman — ¢ine ga tri romana, tridesetak pripovijetki te nesto poezije. Ali, kako isti¢e Harss,
gotovo sve vrijedi. Prve tekstove objavljuje pod pseudonimom Julio Denis, a radi se o knjizici
soneta Presencia (1938). Nekoliko godina nakon toga objavljuje dramati¢nu poemu Kraljevi
(Los reyes, 1949) kao niz dijaloga inspiriran mitom o Minotauru, ¢ime pokazuje naklonjenost
klasi¢noj mitologiji. Ulazak u fantasticnu knjizevnost obiljezen je dvije godine poslije
zbirkom Zvjerinjak (Bestiario, 1951). Tesko dokucivu fantastiku na inovativan nacin uéinio je
dijelom trivijalne svakodnevice, zbog Cega se drzi jednim od najmastovitijih pisaca 20.
stolje¢a Cijemu se opusu pridaju oznake magijskoga realizma. Cortazar nije jedan od onih
pisaca koji se ,uspavljuje” nakon prvoga uspjeha. Zbog svoje strasti i netrpeljivosti s
godinama sve viSe napreduje. ,,On je neumoran inovator koji sebe ponovno izmiSlja na
svakom koraku.“!®® Premda je sluzbeno debitirao u 35. godini Zivota, pisanjem se zapravo
bavio cijeloga Zivota te je, oCaran knjizevnos$cu, prvi roman pisao ve¢ s 9 godina. U ranim

tridesetima pocinje pisati i pripovijetke, no nista ne objavljuje odmah. Kako je izrazito cijenio

185 Harss 1980: 145. Svi su citati iz knjige Pukovnik igra Skolice slobodno prevedeni sa srpskoga jezika.
186 Harss 1980: 146.

167 Medunarodni skandal izazvan kriti¢kim pisanjem kubanskog knjizevnika Heberta Padille o Castrovu reZimu,
zbog Cega je bio zatvoren i prisiljen na javnu samokritiku.

188 pokret i revolucija 70-ih godina u Nikaragvi s ciljem rusenja vladavine predsjednika Anastasia Somoze te
uspostave socijalizma i marksizma. Ime je dobila po Ernestu Sandinu koji se borio protiv ameri¢kih snaga u toj
drzavi.

169 Harss 1980: 146.
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i postivao knjizevnost, prema svome Sse radu odnosio skromno i obazrivo, ali istodobno i

ambiciozno — htio je objaviti nesto Sto ¢e doseci visoku vrijednost.

»Instinktivno sam shvatio da moje prve pripovijetke ne trebaju biti objavljene. Bio sam
svjestan visokog knjizevnog nivoa i bio sam rijeSen da ga dostignem prije nego Sto iSta
objavim. Pripovijetke su najbolje §to sam tada mogao napisati, ali mi nisu izgledale dovoljno
dobro. Ipak, bilo je u njima nekih sjajnih ideja. (...) Ali nisam jo§ htio niSta objavljivati. Zato
$to sam oduvijek bio nepovjerljiv prema ¢inu objavljivanja neke knjige, i mislim da sam u tom
pogledu uvijek bio veoma trezven. Vidio sam kako sazrijevam bez zurbe. U jednom trenutku
shvatio sam da ono $to piSem vrijedi mnogo viSe od onoga §to su ljudi mojih godina
objavljivali u Argentini. Ali kako veoma visoko cijenim knjiZevnost, ¢inio mi se budalastim

obicaj da se objavi bilo Sto, kao $to se tada radilo u Argentini, gdje je dvadesetogodisnjak

hitao da objavi §a¢icu napisanih soneta.**"

Cortazar je istodobno svjestan svoje kvalitete, ali je i nesiguran. Premda zna da je jednako
vrijedan ili ¢ak 1 bolji od drugih svojih kolega, Zeli objaviti samo djela koja ¢e dosec¢i najvisi
znacaj. Brine o vlastitoj tradiciji te knjizevnost u domovini, koja je na razini djecackih soneta,
zeli uzdici na najvisu razinu.

Osim knjizevne, zanimala ga je 1 glazbena umjetnost te je neko vrijeme svirao trubu.
Posebno je volio jazz, §to se odrazilo u ludistickim elementima koje unosi u svoje pisanje.*’*
Cesto se najsvjetlijim Cortazarovim razdobljem drZi ono iz vremena ranih zbirki pripovijesti.
Uspjesan je 1 u romanima, doduse manje brojnima, no i oni su ,.,kombinacija vise kra¢ih formi
te dopustaju segmentirano Citanje. Sam je za sebe rekao kako nije trka¢ na duge pruge, vec
sprinter, kako nikada nije znao povlaciti duge poteze kistom tipi¢ne za tradicionalni roman,

ve¢ je bio mnogo bolji u ocrtavanju sitnih plo¢ica mozaika. 12

4.1. Stvaralastvo i stil
Iako prvotna djela ne privlace veliku pozornost javnosti, zbirkom Zvjerinjak

(Bestiario, 1951) Cortazar ulazi u polje fantasti¢ne knjizevnosti te se afirmira kao izrazito
vjest pripovjedac. Pet godina poslije objavljuje zbirku Kraj igre (Final del juego, 1956). U
pripovijestima iz ove zbirke ve¢ se nazire Zzelja za promjenom, ocrtavanju likova iz

svakodnevnoga Zivota i1 zaokret prema stvarnosti, koja je 1 dalje preplavljena fantastikom. Ta

170 Harss 1980: 150.
171 Usp. Detoni-Dujmi¢ (ur.) 2005: 239.
172 Mikeleni¢ 2014.
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se Zelja u potpunosti ostvaruje u zbirci Tajno oruzje (Las armas secretas, 1959), a posebice u
pripovijetki ,,Potraga®. ,,Cortazarov stil se afirmirao i sve viSe pokazuje rukopis stvarnosti.
Sada, posto bolje poznaje sebe i1 posto je za sobom ostavio teSke godine argentinske povijesti,
ispravnije sagledava svijet oko sebe.“!’® Istim stilom nastavlja i u svome prvom romanu
Nagrade (Los premios, 1961). Roman tematizira lutanje junaka brodskim labirintima kao
metaforu potrage za smislom zivota. Ujedno se radi i o traganju nesigurnog pisca za temom u
kojoj ¢e modéi prepoznati sebe i na¢i odgovarajuéi oblik izrazavanja.’* Price o kronopijima i
famama (Historias de cronopios y famas), zbirku fantastiénih pripovijesti u kojima
predstavlja svijet cudnovatih, neCovjekolikih bica, objavljuje 1962. Iduca je godina klju¢na za
cjelokupno stvaralastvo, godina je to kada objavljuje svoje remek-djelo, roman Skolice
(Rayuela, 1963). Ovaj ,,antiroman®, kako ga se Cesto naziva, u potpunosti otkriva Cortazara
kao inovatora i eksperimentatora — u latinoameri¢ku knjizevnost uvodi djelo koje samo sebe
uzima kao osnovnu temu. ,,Skolice su terapeutsko djelo koje nam pruza kompletan tretman
protiv isprazne dijalektike zapadne civilizacije 1 racionalisticke tradicije. Ovo ambiciozno 1
smjelo djelo, istodobno je filozofski manifest, i kronika duhovne pustolovine.“!”> Roman
nema pocetka niti kraja u klasicnome smislu te nudi mnogo mogucnosti interpretiranja.
Citanje romana predstavlja pravu avanturu, s obzirom da je Citatelju ostavljena velika
mogucnost sudjelovanja u kreiranju znaCenja. Moguce ga je Citati na viSe nacina: prvih 56
poglavlja Cita se redoslijedom kako su napisana, dok se ostala mogu citati po redu ili
napreskokce, po autorovim uputama ili po vlastitim Zeljama, skacuci s poglavlja na poglavlje
poput skakanja u djecjoj igri Skolica. Postoje, dakle, minimalno dvije mogucénosti Citanja, Ono
klasi¢no, kao 1 ono kreativno koje omogucuje Ccitatelju magi¢no iskustvo putovanja
pripovjednim labirintima. Svako novo ¢&itanje tako otkriva nova znacenja. ,.Citanja su to koja,
u krajnjoj liniji, upucuju na dvije krajnje moguénosti bivanja u svijetu: kretanje po povrsini i
traganje za skrivenim vezama, uz bezbrojne sive meduvarijante.“'’® 1966. objavljuje zbirku
Svi ognjevi vatra (Todos los fuegos el fuego), zatim slijede Progonitelj (ElI perseguidor,
1967), Put oko dana za osamdeset svjetova (La vuelta del dia en ochenta mundos, 1968),
Oktaedar (Octaedro, 1974), Netko u blizini (Alguien que anda por ahi, 1977), Neki Lucas (Un
tal Lucas, 1979), Obozavamo Glendu (Queremos tanto a Glenda, 1980). Neke su njegove

uspjesnice i ekranizirane — Michelangelo Antonioni snimio je film Blow-up (1966) prema

173 Harss 1980: 147.

174 Usp. Harss 1980: 147.
175 Harss 1980 148.

176 Tele¢an 2009: 600.
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pripovijetki ,,Miholjsko ljeto* iz zbirke Tajno oruzje, a ,,Juzna autocesta“ bila je podloga za
film Weekend (1967) Jean-Luca Godarda.

Cortazarov je pripovjedni svijet naizgled posve jednostavan i uobitajen, sve dok ga
odjednom ne preplave iracionalna zbivanja, odnosno nova, fantasti¢na dimenzija. ,,Njegove su
pripovijesti izgradene na motivu postojanja dvaju simultanin redova, privilegiranih i
neplaniranih momenata koji se dodiruju na nacin koji dopusta prelazak iz jednoga reda u
drugi, $to vodi do preokreta hijerarhije koja ih je izvorno definirala.“!’’" Stvarnost koja
dopusta prisutnost nerealnih zbivanja dopuSta i mogucnost alternativnoga tumacenja.
Cortazarov je jezik jednostavan, ali je 1 sam isticao kako se njegove pripovijesti ¢itaju izmedu
redova. One odiSu ironi¢no$¢u, humorom i ludizmom. Pisac se poigrava mogucnostima jezika
kako bi uveo C¢itatelja U posebno, magicno iskustvo, ¢ime ga poziva da svijet pogleda drugim
o¢ima te uoci ono §to je ispod povrSine — svijet nije uvijek onakav kakvim nam se na prvi
pogled Cini. Takav je postupak pogodan za unosenje ugladena oblika bilo kakve vrste kritike —
drustvene, politicke, moralne. ,,Cortazar se javlja kao mistik, kao kockar, kao borgesovski
estetiCar, uvijek spreman stvarnost staviti na kocku 1 ismijati je. Smije se svemu: zapadnoj
civilizaciji, isto¢noj filozofiji, latinskoamerickom tradicionalizmu, pretjerivanjima i
melodramatici. Tezi eklekticizmu i univerzalnim motivima, kao da mu je svijet Argentine i
Latinske Amerike pretijesan.<!’® Cortazar posjeduje impresivnu vjestinu uvladenja Sitatelja u
svijet prepun suptilnih i iznenadnih preokreta. Po uzoru na nadrealiste pronasao je nacin kako
osvijestiti Citatelja da mu iza konvencija svakodnevnoga zivota prijeti nesto drugo, Cesto
neprijateljsko, nedostizno i nikada objasnjeno i definirano.}’”® Takva spoznaja vodi k
tajanstvenosti, misticizmu i magi¢nosti, jednima od temeljnih odrednica sveukupna pis¢eva
stvaralastva obiljezena vazno$¢u duhovnoga aspekta. Vazna odlika djela je i unutarnja
napetost koju je pisac isticao kao izrazito vaznu, buducéi da ju je drzao proporcionalnom snazi
uvjerljivosti pripovijesti (3to je ja¢a napetost, to ée biti bolje prenosenje dozivljaja).

Citav opus, kao i sam pis¢ev lik, prozima vodeéi motiv potrage. To potvrduje &injenica
da je govoreci o pripovijetki ,,Potraga® iz zbirke Tajno oruzje i sam istaknuo: ,,'Potragu’ sam
napisao posto sam u jednom trenutku osjetio da se moram baviti ne¢im Sto je mnogo blize

meni samom. U toj sam se pripovijetki prestao osjeCati sigurnim. Pristupio sam temi

177 Alonso 1998: 2. ,,His stories are structured on the motif of the existence of two simultaneous orders that are
privileged and unplanned moments touch one another in a way that allows for passage from one order to the
other, leading to reversal of the hierarchy that originally defined them.*

178 Lovrencié 2001: 112.
178 Usp. Wilson 1987: 174.
180 Usp. Harss 1980: 159.
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egzistencijalnog tipa, ljudskog tipa, koja je poslije prosirena u Nagradama, a osobito u
Skolicama. (...) U 'Potrazi' sam htio odreéi se svakog izmiljanja i staviti se na osobni teren,
to jest, malo pogledati u sebe. A pogledati u sebe znacilo je gledati u ¢ovjeka.“*8! Dok je u
pripovijetkama zainteresiran za fantasti¢no, u romanima ga je neSto manje privlacila takva
tema. U njima je ponajprije preokupiran formalnim eksperimentiranjima, kao i zaokretu
prema stvarnosti. Magija u njegovim romanima vise je vezana uz duhovni aspekt nego uz
sama fantasti¢na zbivanja. Ono strano nam nije strano jer je fantasti¢no, nego zbog toga sto je
drugadije od naSega. Protagonist Skolica Oliveira prototip je egzistencijalistickoga tragada, a
njegova opsesija za traganjem vidljiva je ve¢ u prvoj recenici romana: ,Hocu li sresti
Magu?“!82 Junak traga za voljenom Magom, dok istodobno traga za nedim visim,
nedokucivim, magi¢nim, za ,.kibutzom Zzelje“, kako se to naziva u romanu. Pod utjecajem
istoénjacke filozofije, posebice zen-budizma i vedante, Cortazar pise o ,kibutzu zelje'® kao
sjecistu sila koje trazi, odnosno sjecistu bi¢a bez podjele na duh i tijelo i drugih dihotomija.8*
Radi se o potrazi za smislom zivota, spoznavanjem njegove biti i najvecih tajni, otkrivanjem
apsurda suvremene egzistencije, 0 potrazi za samospoznajom. Cortazar tako poziva Citatelja
na izlazak iz vlastitih okvira 1 spoznavanje alternativnih svjetova i drugacijih istina. U tome 1i
jest bit Cortazarova magijskoga realizma — poigravanje s onostranim kako bismo se priblizili

nedokucivim tajnama nasega univerzuma.

4.2. Dvojnosti
,Godine su dokazale, kako u naSim krajevima tako i na drugim stranama svijeta, da je

zivieti u zavadi s domovinom Kkatkad najbolji nafin da se ona razumije. Mozda je
antagonisti¢ka strast jedini ¢ekié¢ koji je u stanju zabiti klin istine.<!8® Ovako o Cortazaru
govori njegov sunarodnjak Luis Harss, koji njegov stil naziva ,metafizickim Samarom®,
misle¢i pritom na novi, drugadiji pristup stvarnosti. ,,Na§ roman viSe ne trazi ocajnicki
dogovor ili pomirenje sa svojom sredinom. (...) Nezadovoljstvo i neugodnost ulijevaju novu
agresivnu snagu nasoj knjizevnosti, koja se pocinje boriti ne samo s onim §to je proizvod

okolnosti, nego i s onim ¢emu nema lijeka.“!®® Ovakav je brutalno iskren pisac pobunjenik

181 Harss 1980: 162.
182 Cortazar 2009: 15.

183 Prema Zidovskom korijenu k-b-ts = spoj, ulijevanje snaga u jednu tocku. Kibuc je i naziv za drustvene
zemljoradni¢ke komune u Izraelu u kojima ¢lanovi zajednicki rade i dijele imovinu.

184 Usp. Harss 1980: 156.
185 Harss 1980: 141.
186 Harss 1980: 142.
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protiv ljudske sudbine — on stvara djelo koje ¢e ga nadzivjeti. Jedan od prvih pisaca koji
preuzima rizik takve inovacije jest Julio Cortézar. ,,On je ¢ovjek snaznih antitijela. Vremenom
se sve viSe oslobada lakih efekata tradicionalnog pripovijedanja — melodrame, prenemaganja,
namjestene slucajnosti, sistemati¢nih konstrukcija, stilske ljupkosti i ¢vrstoce. Oduvijek je u
paradoksu trazio pravi akord. 8’

Prva dvojnost bila bi ve¢ sama Cinjenica da se uz zivot i stvaralastvo pisca vezu dva
vazna podruéja — Buenos Aires i Pariz. lako zaluden zapadnom kulturom i boljim
mogucénostima vlastita knjizevna razvoja odlazi u Europu, u srcu mu ostaje njegova
Argentina. To je vidljivo i u djelima kojima su mjesta radnje najée$¢e Buenos Aires i Pariz.
Tako se i radnja Skolica odvija na dvama kontinentima. Protagonist Horacio Oliveira u
prvome dijelu knjige nazvanom ,,S one strane* boravi u Parizu druzeci se s umjetnicima i
kloSarima. Nakon §to njegova ljubavnica Maga nestaje, odlazi ju traziti u Buenos Aires te tu
pocinje drugo poglavlje nazvano ,S ove strane®. Oliveira se ondje susre¢e sa starim
prijateljem Travelerom i njegovom zenom Talitom, u koju se zaljubljuje jer u njoj pronalazi
Magu. Tematska 1 strukturna dioba romana na europski i latinskoameric¢ki pol oprimjeruje
tezu 0 rascjepu na ovu i onu stranu svijeta, na Latinsku Ameriku i Europu.'® Piieva
podvojenost vidljiva je i u ¢injenici da, iako je daleko od svoje zemlje, prati i ukljucuje se u
tamoSnja drustvena i politicka zbivanja. ,Nitko nije ve¢i Argentinac od Cortazara®, istiCe
Harss, no ,,intelektualno on je napustio svoju zemlju jos odavno, da bi se nasao u jednom
Sirem kontekstu. Beskrajno ga je mucila stalna unutarnja seoba izmedu fizickih korijena i
duhovnih afiniteta. Li¢nosti bez stalnog mjesta koje ispunjavaju njegovo djelo svjedoce o
prisustvu sukoba bez rjeSenja: ovaj sukob je Cortadzar umio iskoristiti da bi obogatio svoj
pogled na svijet.“'® Takvu podvojenost pisac razrjesava mijesajuci latinoamericki magijski
realizam s europskim nadrealizmom i avangardom.

Julio Cortazar vijest je majstor u spajanju dvaju suprotnih polova opozicije, realna i
nadrealna, smislena i besmislena, magi¢na 1 obi¢na, visoka i1 niska. Njegova je stvarnost
preplavljena fantastikom, ¢esto u tolikoj mjeri da prelazi u apsurd, a njegova je fantastika
toliko stvarna u svojoj iskrenosti. Ona otkriva ono $to na prvi pogled nije vidljivo, ono §to je
ispod povrsine. Svijet koji poznajemo suprotstavljen je svijetu koji spoznajemo. Magijski

realizam suprotstavlja nase Zivote tudim Zivotima, zivotima likova ¢ija je stvarnost drugacija

187 Harss 1980: 144.
188 Usp. Juki¢ 1991: 59.
189 Harss 1980: 145.
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nego nasa, ali ih istodobno i priblizava pozivajuc¢i nas da ih shvatimo i ispod te povrSine
otkrijemo probleme sli¢ne vlastitima. I njegov je stil mjeSavina uzviSenoga borgesovskog
misticizma i elemenata niskoga stila, jednostavna, uli¢na jezika, leksika bliska svakodnevici i
ispunjena zargonizmima. ,,Hiperbola, okoliSanje, brzi prijelazi, ¢isto zavitlavanje, svi izvori
komiéne umjetnosti nizu se u njegovom djelu zasljepljujuéom virtuoznoséu.“**® Humor je jos
jedna vazna odlika stila, ali on nije samo ukras, nego i dio dinamike samoga djela. Smijeh
zahva¢a njegova djela u svim dimenzijama (najoéitije u Skolicama), bilo to smijanje
grohotom ili bolno smijanje, a njegova je namjera da Citatelja uhvati na prepad, da ga zbuni i
zaludi.*®* Humorom Cortazar propituje najozbiljnije stvari koje ga okruzuju. Upotreba
humora kao instrumenta ispitivanja za njega je simptom visoke civilizacije, a sam je drzao
kako je humor ,jedna od najozbiljnijih stvari koje postoje.<!%? Pisac hvali europsku, to¢nije
englesku knjizevnost kao onu koja je humorom znala posti¢i mnogo, progovoriti o ozbiljnim
stvarima 1 ,traZiti stvari, bez potrebe za krupnim rije¢ima i bez padanja u visokoparnu
retoriku“ kojom obiluju njegovi krajevi.!®® Osim toga, za pisca je humor i neka vrsta
samoobrane u nadrealistiCkoj fazi, u vrijeme teSke argentinske stvarnosti. Nakon politickog
sukoba s peronistima i boravka u zatvoru, prozivljava razdoblje ispunjeno nezadovoljstvom,
kao i ambivalentnim odnosom prema tamos$njem rezimu. Nemoguénost odluke izmedu dvije

opozicije tjera ga u ocaj i povlacenje sa scene.

,»POSto suprotstavljanje peronizmu polarizira javno mnijenje stvarajuéi situaciju potpuno
manihejskih krajnosti, intelektualac bez konkretnog uporiSta izlaze se riziku da ispadne
smijeSan. Za one koji — poput Cortazara — vjeruju da duboko u peronizmu kao drustvenom
pokretu leze odredene vrijednosti, ali koji odbijaju dvosmislene pojave Perdna i njegove Zene,
ne mogavsi s druge strane prikljuciti se redovima opozicije koja je opée uzev isto tako
oportunisticki nastrojena kao i rezim protiv kojeg se bori, jedina moguca alternativa je da se

skrupulozno povuku sa scene, smijuéi se pomalo sebi samima.“!*

Vecina je njegovih pripovijesti pesimistiCna tona, no sam je pisac sebe drzao optimistom.

Vjerovao je u bolje sutra i ponosio se svojim razgrani¢enjem dvaju svjetova, ,,naglasavajuci

190 Harss 1980: 170.

191 Usp. Harss 1980: 171.
192 Harss 1980: 170.

193 |sto.

194 Harss 1980: 171.
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koliko bi gnusno bilo kada bi pisao vedru i veselu knjizevnost, a duboko u sebi bio uvjeren u
neizbjeznu propast ovjecanstva.“!® Julio Cortazar pisac je koji se igra spajanjem ovakvih
dvojnosti te stvara vlastiti, prepoznatljiv i osebujan stil prozet razli¢itim utjecajima, a opet
tako specifican 1 inovativan. Carlos Fuentes naziva ga ,Siménom Bolivarom
latinskoamerickoga romana: sve nas je oslobodio novim, pokretljivim, humoristi¢nim i

tajanstvenim jezikom, ujedno i svakodnevnim i mitskim.*!%

4.3. Igra kao estetska kategorija
Vec¢ prvi pogled u imena Cortdzarovih djela otkriva ga kao pisca kojega intrigira i za

kojega velik zna¢aj ima rije¢ ,,igra®. Njegov najvazniji roman nosi naziv Skolice, prema
dje¢joj igri u kojoj je cilj bacanjem kamen¢ica i skakutanjem od Zemlje dose¢i Nebo. Skolice
su zagonetna, labirintska igra u kojoj se neprestano neSto trazi. Svoje je namjere Cortazar
objasnio istaknuvsi kako se roman prvobitno trebao zvati ,,Mandala“'®’. Inspiriran je ¢itanjem
o tibetanskoj religiji, kao 1 posjetom Indiji gdje je imao priliku vidjeti mnoStvo indijskih 1
japanskih mandala, crteza podijeljenih na manje dijelove i pregrade, upravo kao Sto izgleda
igra Skolica. Mandala predstavlja graficki prikaz duhovnoga napredovanja, a Skolice su, kao i
velik broj djecjih igara, misti¢nog ili religioznog podrijetla. Iako su danas, jasno, izmijenjene,
,U sustini su sacuvale nesto od nekadasnje svete vrijednosti®, primjerice suprotstavljanje Neba
i Zemlje na njihovim crtezima. ,,Svi smo se mi kao djeca zabavljali ovim igrama, ali u mom
slu¢aju one su od pocetka bile prava opsesija®, isti¢e Cortazar.’®® Sama struktura romana
podsjeca na igru — kao Sto se u djec¢joj igri baca kamenci¢ i1 skace iz polja u polje, tako se
njegov roman ¢ita skacuéi s poglavlja na poglavlje. Kao $to djeca mogu na razli¢ite nacine
igrati Skolice, tako 1 Citatelj moze na razliCite naine Citati njegovo djelo, a svako novo
,,skakanje* otkriva nova znacenja. U igri je cilj dose¢i Nebo, pa tako i njegovi protagonisti
tragaju za necim vi$im $to nije lako dokucivo 1 §to je, zapravo, najceS¢e nedostizno. Roman je
to koji upucuje na vjecnu igru.

Motiv labirintske igre javlja se i u drugim Cortazarovim djelima. U Zvjerinjaku su
afektivni problemi osjetljive djevojcice predstavljeni u obliku more s tigrom koji kruzi ku¢om

beskona¢no dugih hodnika i isprepletenih soba bez izlaza. U romanu Nagrade dezorijentirani

195 Mikeleni¢ 2014.
19 Fuentes 1984 prema Jukié 1991: 61.

197 Mandala je u tibetskome budizmu sinonim za sveti prostor, a predstavlja se kao misti¢ni krug koji simbolizira
svemir i boraviste meditativnoga bozanstva. Mandala potice covjeka da otkrije tajanstvenu igru sila koja djeluju
u njemu i u svijetu te postigne iscjeljenje svijesti.

198 Harss 1980: 155.
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putnici misterioznoga broda nailaze na zaprije¢en put koji vodi ka krmi, a da bi do nje dosli
moraju proci kroz zamrSen labirint krivudavih ljestvica i to u potpunome mraku. O znacaju
labirinta progovara i sam Cortazar: ,,U egzistencijalnom smislu, ¢injenica da se likovi hoce
posto-poto domoci krme, da svaki od njih nastoji prije¢i unaprijed utvrdenu putanju, znaci u
svakom sluéaju traziti svoje osobno, ljudsko ostvarenje. Zbog toga neki stizu, a neki ne
uspijevaju.“!®® Cortazarovo stvaralastvo obiluje uli¢nim igrama, obrednim, labirintskim, a
motivu labirinta pisac pripisuje dublje znacenje. Jo§ od malih nogu opcinjavalo ga je sve $to
je imalo veze s labirintima, samostalno ih je pravio i postavljao pred sebe. Hodajuc¢i ulicama
zacrtao bi si labirintski put koji se sastojao u tome da prelazi s jedne strane plo¢nika na drugu.
,,Ako slu¢ajno ne bih uspio ili ako bih promasio*, kaze pisac, ,,imao sam dojam da nesto ne
ide kako treba, da nisam obavio obred. Godinama sam bio opsjednut tom ceremonijom, jer to
i jeste bila ceremonija.“?% Stavljajuéi pred sebe labirinte, istodobno si postavlja i izazov da ih
odgonetne i rijesi, $to se iz djecackih dana vuée sve do odrasle dobi te prenosi u knjizevno
stvaralaStvo. Cortazar je pisac koji se oslanja na mitologiju, religiju, filozofiju, koji se
poigrava kombiniranjem razli¢itih stilova, sve to kako bi se priblizio nekim odgovorima i
istinama viSim i od nas samih. Motiv labirinta Cest je i u zbirci Kraj igre, primjerice u
pripovijesti ,,Otrovi“, gdje labirint poprima oblik ogromnoga mravinjaka.

Cortazar je od Borgesa preuzeo model ,,metafizicke tjeskobe* 1 koncepciju knjizevnog
stvaranja kao intelektualne igre Sto potire granice zbilje i1 fikcije, ¢ime se, prema nekim
kritiGarima, svrstao medu ,,neofantasti¢are.?! U njegovu stvaralastvu igra je prisutna na svim
razinama — ona je pokreta¢ i srediSte radnje, igraju se likovi, igra se autor koji piSe, ali i
Citatelj koji Cita te tako postaje dijelom stvaralackoga procesa. Za Cortazara je Citanje
djelovanje vodeno unutarnjom Zeljom za nametanjem znacenja.?%? Igra kod pisca postaje
estetska kategorija, dao joj je knjizevno dostojanstvo, pa tako cijeli ovaj sklop predstavlja
mehanizam knjiZzevnosti kao igre. Stoga se sintagma ,,magijski realizam® ne odnosi samo na

magi¢na zbivanja i likove, nego i na posebno, magijsko Citateljsko iskustvo.

5. KRAJ IGRE
Nakon $to u zbirku Zvjerinjak (Bestiario, 1951) uvodi fantasti¢ne elemente, i dalje

preokupiran ¢udesnim zbivanjima, pet godina poslije Cortdzar objavljuje zbirku Kraj igre

199 Harss 1980: 155-156.

200 Harss 1980: 154.

201 Usp. Detoni-Dujmié¢ 2005: 239.
202 Usp. Alonso 1998: 11.
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(Final del juego, 1956). Zbirka se sastoji od osamnaest kratkih pripovijesti u kojima pisac
mijesa realno i fantasti¢no, racionalno i iracionalno, visoko i nisko, kao i intertekstualnost i
kolokvijalizme. Za Cortéazara je zasigurno ispravna ranije spomenuta tvrdnja Luisa Leala o
magijskome realizmu kao ,.stavu prema stvarnosti*.2®® Uvodenjem fantastike pisac ne bjezi od
stvarnosti nego upravo suprotno — s njome se suocava, pokusavajuci otkriti ono tajanstveno u
ljudskim Zivotima i djelima. Njegov princip nije stvaranje imaginarnih bi¢a ili svjetova ve¢
otkriée tajanstvenoga odnosa ¢ovjeka i drustva. Klju¢ni dogadaji nemaju logi¢no i racionalno
objasnjenje, pisac ne pokusava realnost kopirati nego otkriti njezine tajne, zbog ¢ega trazi od
Citatelja da pogleda izvan njezinih granica. ,,Beskompromisni autorski borac protiv
knjizevnog ukalupljivanja i stege* trazi novi, misti¢ni pristup Stvarnosti, ali i literarnom

stvaranju.?®* Ovako je sam pisac govorio o svome stvaralastvu:

,,Gotovo sve pripovijesti koje sam napisao pripadaju zanru koji se, u nedostatku boljeg termina
naziva 'fantastiénim' i protive se onom laznom realizmu koji se sastoji od vjerovanja da se sve
moze opisati i objasniti onako kako to priznaje znanstveni i filozofski optimizam
osamnaestoga stoljeca; odnosno, unutar svijeta kojim manje-viSe skladno upravlja sustav
zakona, nacela, uzro¢no-posljedi¢nih odnosa, definiranih psihologija i dobro oznaéenih
zemljopisnih konfiguracija. U mojem slucaju, sumnja da postoji neki drugi poredak, tajnovitiji
i ne toliko predociv, te vrijedno otkri¢e Alfreda Jarrya, za kojega se istinsko proucavanje
stvarnosti nije temeljilo na njezinim zakonitostima, nego na iznimkama tih zakona, bili su

neke od smjernica vlastitog traganja za knjizevnoséu iznad svega domisljatog realizma.“*®

Krse¢i racionalna pravila i konvencije, pisac mijesa banalnost i metafiziku koje se susrecu u
posebnom univerzumi u kojemu nista nije onakvim kakvim se ¢ini. Naizgled jednostavan,
jezik je izrazito metafori¢an, svaka rije¢ pozorno je birana, a pripovijetke se ¢itaju izmedu
redova. OdiSu razigrano$¢u, humorom, ironijom, ¢ime nas pripovjeda¢ poziva na sumnju u
ozbiljnost i racionalizam naSega svijeta. U srediStu je svih pripovijesti ¢ovjek sa svojim
manama i vrlinama, koji u igri zivota preZivljava bore¢i se sa svim apsurdima koje donosi
svakidasnjica. Apsurd katkad dovodi likove do opsesija i ruba ludila, ali uvijek postoji nesto

Sto im za to daje opravdanje: nezadovoljstvo postoje¢im, zbunjujuéa potraga za drugim

..........

203 |_eal 1967: 121 prema Hergenrader 2009.
204 Alajbegovié 2010.
205 Cortazar 2007: 179.
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kako je za nepredvidljivost njegovih pripovijesti zasluzna i ¢injenica da ih je pisao ni sam ne
znajuéi kako ¢e ih zavrsiti. ,,U mome slucaju, velika ve¢ina mojih pripovijesti napisana je —
kako da kazem — neovisno o mojoj volji, iznad ili ispod moje razumne svijesti, kao da nisam
nista viSe od medija kroz koji je prosla i o¢itovala se neka druga sila.“?%® Bespomoénost i
neobjasnjiva osamljenost Cortazarovih likova (primjerice u pripovijesti ,,Pri¢a s vodenom
pozadinom* gdje protagonist zivi sam u bungalovu dzungle) stvara tjeskobnu atmosferu koja
nas i same tjera u razmi$ljanje, pa nakon Citanja njegovih pripovijesti nase misljenje o svijetu
sigurno ne moze ostati isto. Naglasak je u svima na ljudskome ponasanju i odnosima,
svakodnevnim Covjekovim problemima, bila to ispraznost 1 pokvarenost svijeta odraslih ili
dje¢ja nevinost prekinuta odrastanjem 1 prestankom mastanja. Cortazar ,ustrajava na
jednostavnosti, nepretencioznosti i leprSavosti pripovijedanja te na detaljistickoj deskripciji
stvarnosti kod koje, bas u trenutku kad ustrajavanje na vjerodostojnosti prikaza (ambijenta,
slijeda dogadaja, postupaka djelovanja) pomalo pocinje zamarati, realnost iznenada poprimi
odlike nadrealnog, a protagonist neopazice i nenadano iz stvarnosti klizne u snovit, pomaknut
svijet maste.“?%” Ta su ,,0dskliznu¢a u nestvarno vrlo blaga, katkad skoro neprimjetna, a
pojavljuju se u trenutku kada se zeli rasvijetliti situacija i uputiti na ono §to je ispod povrsine,
kada se Zeli razotkriti pravi smisao. Funkcija je Cortazarova magijskoga realizma kritika
stvarnosti 1 njezinih devijacija, ljudskih ponasanja, pokvarenosti, iskrivljenih vrijednosti, ali i
nedostatka djecackoga mastanja. Takva je kritika Cesto popracena ironijom, humorom i
groteskom kao sredstvima poruge i kritike ljudskih mana. Primjerice, u pripovijesti ,,Menade*

kritizira se snobizam publike Cije se odusevljenje koncertom pretvara u grotesku:

»Maestro je poput matadora koji zabija mac u bika dirigentskim Stapi¢em razbio posljednji
zvucni zid 1 savio se prema naprijed, klonuo kao da ga je podrhtavanje zraka probolo
posljednjim vihorom. Kada se uspravio dvorana je bila na nogama, i ja s njom, a prostor se
momentalno pretvorio u razmrvljeno staklo pod ostrim kopljem, pljesak i povici stopili su se u
nepodnosljivu smjesu prostota i znoja, ali istodobno nekako grandioznu, poput zateCenih
bivola na cesti ili nesto u tom stilu. Publika je pritjecala na parter sa svih strana i ugledao sam

dvojicu kako skacu iz loze, a da me to nije iznenadilo. Vriste¢i poput zgazenog Stakora,

206 Cortazar 1962 prema Jakfalvi 1978: 58. ,,En mi caso, la gran mayoria de mis cuentos fueron escritos — como
decirlo — al margen de mi voluntad, por encima o por debajo de mi conciencia razonante, como si yo no fuera
mas que un medium por el cual pasaba y se manifestaba una fuerza ajena.*

207 Alajbegovi¢ 2009.
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gospoda Jonatan uspjela se iS€upati iz svog sjedala te je otvorenih usta i ispruzenih ruku urlala

od odusevljenja sve do pozornice.**%

Imaginacija se javlja kao kritika, ali i bijeg od surove stvarnosti. Fantasticno i stvarno se
medusobno prelijevaju, igraju se stvarajuci svijet pun nejasnoc¢a i dvosmislenosti koje vode
pripovijesti u otvoren kraj, kakav je, primjerice, u pripovijesti ,,Rijeka“. Protagonist se obraca
SV0joj supruzi za koju nije posve jasno spava li pored njega ili je mrtva: ,,Ne znam niti ima li
smisla iznova pitati jesi li u nekom trenutku otisla, jesi li ti zalupila vratima na vratima bas
kad sam tonuo u zaborav, (...) vjerojatno nisi niti jednom otis§la, mora da je vjetar zalupio
vratima, sanjao sam da si otiSla, a ti si mi, misle¢i da sam budan, glasno prijetila s ruba
kreveta.“?®® Citatelju se prepusta igra beskonacna i kreativna kreiranja vlastitih znacenja.
Unato¢ fantasticnome elementu, pripovijesti su utemeljene u svakodnevnom i konkretnom i
nikada ne prelaze u apstraktno, §to je prema Vargas Llosi klju¢ni element koji Cortazara
razlikuje od drugih fantasti¢ara kao $to su Poe, Borges ili Kafka.?'% Pripovijesti su kratke, bez
mnogo likova 1 zapleta, ali pazljivo birane rije¢i 1 motivi daju im puno dublji smisao. U
pripovijesti ,,Zuti cvijet* naizgled obi¢na voZnja autobusom pretvara se u putovanje vlastitom
proSlos¢u 1 spoznavanje ispraznosti i bijede Zivota, dok zuti cvijet simbolizira trenutak
spoznaje ljudske prolaznosti: ,,A ja sam bio osuden, jednog dana ¢u umrijeti zauvijek. Cvijet
je bio prekrasan, cvijeée ¢e postojati i za nove generacije.“?'! U pripovijesti ,,Nitko nije kriv*
obiCan pulover postaje simbol svakodnevice koja gu$i junaka: ,trepavice mu se bolno
zabadaju u vunu, svjestan je da mu plavilo pritiS¢e vlazna usta, rupe u nosu, da se okomilo na
obraze...“?'? Ceste su i promjene kuta pripoviedada, ¢ime pisac zeli stvarnost rasvijetliti
promatrajuci je iz vise kutova. U pripovijesti ,,Aksolotl* pripovjeda¢ je u pocetku protagonist
koji promatrajuci Zivotinje u akvariju postaje jedna od njih, a ulogu pripovjedaca tada
preuzima aksolotl koji promatra ljude izvan akvarija. Kako bismo otkrili pravo znacenje treba
zagrepsti ispod povrSine, a na to poti€e upravo fantasti¢ni element — Covjek treba predah i
odmak od stvarnosti kako bi ju istinski mogao razumijeti.

Svaka od osamnaest kratkih pripovijesti razlicite je duljine, kompozicije, stila i

tematike. Sadrzajno se pripovijesti mogu podijeliti u nekoliko tematsko-motivskih krugova.

208 Cortazar 2009: 58-59.

209 Cortazar 2009: 19.

210 Usp. Vargas Llosa 2004: 19.
211 Cortazar 2009: 85.

212 Cortazar 2009: 13.
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Prvome bi pripadale one koje tematiziraju probleme trivijalne svakodnevice s blazim i manje
o¢itim skliznu¢ima u nestvarno (primjerice pripovijest ,Nitko nije kriv* tematizira
besmislenost zivota koja prelazi u apsurd), drugome one koje veze motiv sna kao objasnjenja
neobi¢nih dogadanja (,,No¢ nauznak‘ donosi pripovijest o covjeku koji na samrti sanja kako
odlazi sa svijeta kao zrtva bogovima), tre¢emu one kojima dominira magicnost i fantasticnost
(protagonist pripovijesti ,,Aksolotl“ biva toliko fasciniran aksolotlima koje promatra u
akvariju da se pretvara u jednoga od njih) i naposljetku one koje tematiziraju prijelomne
trenutke djecjega odrastanja i sazrijevanja (,,Otrovi“ tematiziraju ljubomoru i prve ljubavne
boli). Svaka od pripovijesti ima svoju temu, ali ono $to ih povezuje jest jedinstveni motiv
»kraja igre* koji u svakoj ima razli¢itu simboliku, a koji sazima poetiku i smisao citave
zbirke. Kraj igre predstavlja kraj jednoga poglavlja zivota, bilo kraj djetinjstva, igre i mastanja
(pripovijest ,,Kraj igre®), kraj zivota u zabludi (,,Bend*) ili zivota opéenito (,,Torito®).
Vrhunac doZivljava upravo na samome kraju, u zadnjoj pripovijesti ,,Kraj igre“ po kojoj je
zbirka i dobila ime. Naziv knjige, kao i ¢itavu zbirku, mogucée je protumaciti i ironi¢no — Kraj
igre upucuje na novi pocetak, na beskonacnu igru, zivot kao beskonacno traganje za njegovim

misterioznim tajnama, a otvoren kraj pripovijesti kao beskona¢no stvaranje novih znacenja.

5.1. Trivijalna svakodnevica
Podloga je ovih pripovijesti svakodnevica ispunjena: apsurdom (primjerice u

pripovijesti ,,Nitko nije kriv*: ,,jedino $to moze uciniti je da nastavi s probijanjem, diSuci
duboko ispuhujuci zrak malo po malo, premda to zvucalo apsurdno jer ga niSta ne ometa u
savrienom disanju osim zraka koji je pomijesan s dladicama vune*“?'3), ljudskim cinizmom i
drustvenim podjelama (protagonist pripovijesti ,,Bend* pripadnik je viSe klase koji se slu¢ajno
u kinu susretne s pripadnicima gradanske klase, zbog Cega je zgrozen, izruguje se i drzi se
iznad njih: ,¢ak niti za vrijeme filma, koji je bio sjajan, nije me napustao osjecaj
zaprepastenosti. (...) Prvo §to sam trebao napraviti bilo je oti¢i na blagajnu kina i1 odrzati im

214 znam to jako dobro.*“?'®) te iskvarenoscu ljudskih

lekciju. Nisam to ucinio jer sam Portenjo

odnosa (,,Torito“ pripovijeda o propalom i osamljenom, nekada slavnome boksacu).

Nestvarno je objasnjeno kao plod maste ili rezultat unutarnjih borba u ¢ovjekovoj svijesti.
Pripovijest ,Nitko nije kriv donosi naizgled jednostavnu fabulu o covjeku koji

pokuSava obuc¢i pulover dok ga supruga ¢eka da idu zajedno kupiti svadbeni dar. U tome

213 Cortézar 2009: 12.
214 Spanj. portefio — naziv za stanovnike Buenos Airesa.
215 Cortézar 2009: 101.
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nikako ne uspijeva i malo-pomalo pocinje se gubiti u magi¢nim labirintima rukava koji ga
sputava 1 gusi. Cijela se pripovijest vrti oko jednoga dogadaja — apsurdne bezizlaznosti i
nemoguénosti oblacenja pulovera — Koji simbolizira protagonistovu egzistencijalnu krizu.
Gradacija krize prati gradaciju tempa i napetosti, §to se ostvaruje izrazito dugim re¢enicama s
umetnutim kra¢im sureéenicama. Odmah na pocetku uvodi Se motiv osamljenosti i zahladenih
odnosa simboliziranih motivom jeseni: ,jesen je stalno oblacenje i svlacenje pulovera,
povlagenje u samocu, odsutnost“.?!® Cijela je pripovijest prozeta motivima apsurda i besmisla,
koji su u funkciji kritike konvencionalnoga zivotnog stila, dosadne rutine i podvrgavanja
tudim ocekivanjima. Protagonist Zivi bezvoljno, on ,bezvoljno zvizdi melodiju tanga®, a
potom shvaca da ,,postaje besmisleno zvizdati u iznenadnom plavom polumraku u kojem se
nasao®.2” Unutarnji konflikt uzrok je nesrece, a prezentiran je u mori o dijelu tijela koji ga
zeli unistiti: unato¢ poteskocama uspijeva se izboriti 1 lijevom rukom izvuéi iz pulovera,
kratko uziva u slobodi 1 svjezem zraku, nakon Cega otvara oci 1 ugleda desnu ruku s pet
otkinutih crnih noktiju koja ga pokuSava napasti i ubiti. Mastovita borba s nadrealnom silom
koja ¢ini dio njegova tijela monstruoznim i neprepoznatljivim predstavlja bunt protiv dijela
sebe koji pristaje na tiraniju rutine i socijalnih duznosti. Protagonist se u obrani pokriva
lijevom rukom, a igra zavrSava bijegom ,,na onu stranu, kako bi napokon stigao negdje bez
ruke i1 bez pulovera gdje samo postoji zrak koji fijuce, da ga obgrli i vodi i miluje i dvanaest
katova.* Prisutan je i motiv otvorenog prozora kao olakSanja, Koji je opozicija zatvorenome
labirintu rukava, a posljednje rije¢i ,,dvanaest katova“, kao i sam naslov pripovijesti, asociraju
na moguénost skoka s prozora, odnosno (samo)ubojstva.

Pripovijest ,,Bend* tematizira podjele u ljudskome drustvu vidljive i u polju kulture,
kao i moguénost promjene i drugacijega pogleda na svijet. Pripovjeda¢ donosi anegdotu koju
mu je ispripovijedao Lucio Medina, protagonist pripovijesti koji se odrekao svoje profesije i
napustio Argentinu. Lucio, pripadnik vise klase u Buenos Airesu, odlazi u kino kako bi
pogledao dobar film Anatolea Litvaka. Dok ceka pocetak filma, osvrée se i oko sebe
primjecuje Cudne stvari — okruzen je pripadnicima niZe, radnicke klase, ,pretezito pretilim
gospodama®, ,kuharicama odjevenim u nedjeljne oprave®, ali i gospodom sa SeSirima u
krilima — ,,opre¢nom muskom stranom* koja je zbunjivala Lucia.?*® Zbog svega toga pomisli

da se zabunio, iako ne moze odgonetnuti u ¢emu bi se sastojala ta zabuna. Nevjerica i1

216 Cortazar 2009: 11.
217 Cortéazar 2009; 11-12.
218 Cortazar 2009: 98.
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zbunjenost vode ga do snobovskog ponasanja ispunjena predrasudama. Podizu se zastori i na
pozornici se otkriva Zenski bend s plakatom na kojem pise: BEND ,SPAGERICE“.
,»Vlastitom sam inteligencijom, ako mi dopusti§ da to tako nazovem, odmah povezao sve
raspriene anomalije i dosao do istine: priredba za zaposlenike tvrtke ,,Spagerice® i njihove
obitelji, koju su lukavci Opere zatajili u programu kako bi rasprodali preostala sjedala.
Predobro su znali da mi izvana ne bismo usli ni pod koju cijenu kad bismo saznali za
bend.“?!® Lucio osjeéa neugodnost i uzasnut je ne samo ¢injenicom da je okruzen radnickom
klasom, nego i njihovom teatralnom interpretacijom. Na pozornici je cijela vojska ljudi,
stotinjak njih, od kojih je samo tre¢ina svirala instrumente, dok su ostali bili ¢ista Sminka.
Iduéa totka nosila je naziv ,PARADNI MARS, &ime se vjerojatno aludira na napad
provincijalaca na visoku kulturu. Lucio je bijesan, ali ipak ostaje do kraja kako bi pogledao
zeljeni film. Napustajuci kino razmislja o svemu samo ne o filmu koji nije vredniji od toga
trenutka razotkrivanja vlastita svijeta. Pocinje istinski razumjeti ono $to je vidio. Lazni
program, neprikladna publika, lazni bend, lazno stupanje, mjesto na koje je zalutao — sve je to
bilo stvarno, svijet tih ljudi je stvaran, kao i surova realnost koju je vidio na sceni. Na kraju
pripovjedac najprije govori o neodrzivosti festivala, a potom kako je bend provjereno nastupio
toga popodneva u Operi. Takoder ironi¢no objasnjava kako se Luciov pogled na svijet nakon
toga dana promijenio, a promjena zivota i izgnanstvo dogodili su se zbog bolesti ili neke zene.
No, ono S$to je Citatelju jasno jest da se Luciu neSto izrazito vazno dogodilo unutar kina.
Pripovijest ima realisticku podlogu, smjestena je u peronisticki Buenos Aires godine 1947. u
kino koje je postojalo. Ali umjesto ocekivana filma, Lucio svjedo¢i loSoj izvedbi benda
peronisti¢ke tvornice. Disparitet izmedu njegovih ocekivanja visoke umjetnosti — Litvakova
filma — i izvedbe koju dozivljava toliko ga Sokira da ostavlja sve i odlazi iz zemlje.??° Lucio
se promijenio, ,,prestao je osjecati sablazan §to je okruzen stvarima koje nisu na svom mjestu,
jer u istoj svijesti nekog drugog svijeta, razaznao je da bi se ta vizija mogla nadovezati na
ulicu, na Galijun, na njegovo plavo odijelo, na njegov noéni program, na njegov ured ujutro,
na njegovu ustedevinu, na njegov odmor u ozujku, na njegovu prijateljicu, na njegovu zrelost,
na dan njegove smrti.“’*! lako moguénost promjene izaziva optimizam, na podetku

pripovijesti navodi se posveta Reneu Crevelu??? koji je umro zbog takvih stvari.“??® Zbog

219 Cortazar 2009: 99.

220 Usp. Wilson 1987: 180.

221 Cortazar 2009: 102.

222 Francuski pisac koji 1935. poinio samoubojstvo, nasavsi se izmedu odanosti nadrealistickome pokretu te

komunistickoj ideologiji.
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toga Wilson istice moguénost njezina tumacenja kao pripovijesti o samoubojstvu kao jedine
moralne opcije: ,,Misli li Cortazar da jedina promjena koju gradanin kao Lucio — dovoljno
inteligentan da voli Litvaka — zasluzuje jest smrt? Ono $to sugerira, neovisno o posveti, jest da
je za skoro sve Cortazarove protagoniste razbijanje kalupa (i proslosti) teze nego $to oni to
misle kada se bore protiv toga. Je li moguénost promjene i slobode samo jos jedna fikcija??%*
Moguce je povezati Cortazarov odlazak iz Argentine u Pariz te njegovo nezadovoljstvo
usponom peronizma. No, promatrajuci isklju¢ivo s literarnoga aspekta radi se o tretiranju i
spoznavanju naravi zbilje.

Pripovijest ,Menade“ donosi slicnu tematiku i takoder se Cesto interpretira kao
alegorija peronizma. Radi se o protagonistu koji dolazi na koncert klasi¢ne glazbe gdje
primjecuje kako je Maestro ocito konstruirao program kako bi zadovoljio publiku iz srednje
klase. Dirigent ima uspravan, diktatorski stav, a obracajuci se publici podize lijevu ruku. On
upravlja ne samo orkestrom, nego i masom, svojim odabirom programa formira publiku:
,,Katkad pomislim da bi trebao dirigirati obra¢aju¢i se publici jer i mi smo dio njegovog
orkestra.“??® QOdusevljenje publike koncertom prerasta u idealiziranje i pretjerano obozavanje
Maestra, u delirij 1 hipnotiziranost, te se pojacava i1 postaje uznemirujuce u trenutku kada

pocne poprimati animalisticka, kanibalisticka 1 groteskna obiljezja:

,Maestrovo se tijelo izgubilo u vrtlogu ljudi koji su ga zajedni¢ki ugrabili. Do tada sam sve to
promatrao s lucidnim strahom letimice ili kriSom, ali onda me uzdrmao prodoran krik s moje
desne strane i ugledao sam slijepca kako se dize i vrti rukama poput propelera dozivajuci,
vapeci, traze¢i nesto. To je bilo previSe, nisam u tome visSe mogao sudjelovati, osje¢ao sam se
kao sudionik upleten u izljeve odusSevljenja pa sam otréao do pozornice i skocio na rub, bas
kad je jedna bulazneca skupina opkolila violiniste, poCupala im instrumente (Culo se kako ih
lome i uniStavaju poput golemih smedih Zohara) i pocela ih bacati s pozornice u parter gdje su

ostali ¢ekali glazbenike da ih obgrle i da ih progutaju u pomahnitalom metezu. 2%

Slijepac koji se pojavljuje u masi predstavlja pojedinca koji je izgazen do smrti jer ignorira ili

ne moze vidjeti §to se dogada u drustvu. Osim protagonista, slijepac je jedini koji nije uvucen

223 Cortazar 2009: 97.

224 \Wilson 1987: 181. ,,Does Cortazar think that the only change a bourgeois like Lucio — intelligent enough to
like Litvak — deserves is death? What suggests this, appart from the dedication, is that for nearly all Cortazar's
protagonists it is harder to break out of the mould (and the past) than they think when they kick against it. Is to
change and become free possibly another fiction?*
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u igru. Protagonist je izvan svega, uzasnut realno$¢u kojoj svjedoci, iS¢udava joj se i
podsmjehuje svojom ironijom i arogantnoscéu: ,,Bilo je vrlo zanimljivo, ali nisam imao ni
najmanju Zelju sudjelovati u tim demonstracijama, ve¢ stajati po strani i promatrati §to se
dogada, izdizuéi se nad tim monstruoznim obozavanjem.“??’ Cortazar u naslovu pripovijesti
uvodi mitoloski motiv menada, divljih i ludih pratiteljica boga Dioniza, naklonjenih ¢udnim
ritualima, nasilju, nerazumnom i divljatkom vladanju. ,,Menade® je moguée tumaciti kao
upozorenje na opasnost manipulacije masama, kao i posljedice ignoriranja problema i
sjedenja postrani.

Pripovijest ,,Torito* posjetitelju (Citatelju) pripovijeda boksa¢ koji bolujuc¢i od
tuberkuloze umire u bolnickoj postelji. S nostalgijom se prisjeca stare slave i zivotne borbe.
Kada je obolio od tuberkuloze ¢itav mu se svijet srusio, ostavila ga je djevojka, a izgubljeni
mecevi rezultirali su raskidom ugovora s menadzerom. Protagonist umire u samo¢i, unisten,
daleko od nekadasnjih dana slave. Trenuci njegove karijere koja pripada proslosti isprepleteni
Su sa sadasnjim stanjem lezanja u bolnici, kasSljanja i buncanja. Podloga je realisticna
pripovijest o argentinskome boksacu Justu Suarezu, poznatom pod nadimkom ,,Torito de
Mataderos®, koji je Zivio uzurbano i umro mlad od tuberkuloze u 29. godini zivota. Prva
reGenica pripovijesti donosi moguéu poruku o ljudskoj pokvarenosti i koristoljubivosti: ,.Sto
se moze, stari, kada si dolje svi te mlate.*??®

Igra s vremenom prisutna je u pripovijesti ,,Sijelo* koja je napisana u obliku pisama
dvojice prijatelja. U trenutku pisanja pisma kao poziva na veceru dr. Moares je prekinut
primanjem pisma dr. Rojasa. Rojas $alje pismo Moaresu kao odgovor na pismo koje Moares
nije dovrsio, 1 zapravo nikada ni poslao jer mu je u trenutku pisanja stiglo Rojasovo pismo.
Ono tematizira incident koji se dogodio na jednoj od vecera kod Moaresa i koji je utjecao na
dugogodiSnje prijateljstvo izmedu protagonista. Radi se o veceri koja se, kako se ¢ini, nije niti
odrzala, ali ono §to se na njoj dogodilo izazvalo je smrt jednoga od uzvanika — fantazija
preplavljuje stvarnost, a fikcija stvara realnost ¢inom pisanja. NesSto se dogodilo zato $to je
tako napisano, $to asocira na mit o predodredenosti ljudske sudbine.

Pripovijest ,Prijatelji nosi ironi¢an naziv, a tematizira izdaju te igru hladnoga
planiranja i izvrS§avanja izdajni¢koga ubojstva bivsega prijatelja. Nakon $to ih je Zivot odnio u
razli¢itim smjerovima, Beltranu je naloZzeno da mora ubiti staroga prijatelja Romera. To je i

ucinio brzo 1 bez puno razmisljanja, nakon cega ,,je pomislio kako je posljednja slika koju je

227 Cortazar 2009: 60.
228 Cortazar 2009:; 115.
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Romero vidio bio neki Beltran, prijatelj s hipodroma iz drugih vremena*?%°, sliku nekoga tko
on vise nije bio.

Pripovijest ,Nagon“ takoder tematizira ljudsku izdaju, ubojstvo, ali i nemoguénost
kontroliranja unutarnjih poriva. Ispripovijedana je u prvome licu iz perspektive protagonista
¢iji je prijatelj jedne veceri ubijen zbog neke Zene. Junak zeli razrijesiti zlo¢in, a ima tek dva
traga: ubojica je najvjerojatnije mornar i ima tetovazu. Uskoro saznaje da je ubojica
Argentinac i da putuje brodom u Marseille. U Zelji za hvatanjem kriminalca, protagonist
preuzima detektivsku ulogu te se takoder ukrcava na brod gdje se sprijatelji s trojicom
osumnji¢enika — starcem Ferrom, u kojega je najmanje sumnjao, te Lamasom i Pereyrom.
Upusta se u fizicku vezu sa sobaricom Petronom koju iskoriStava kao Spijunku kako bi iz prve
ruke saznao odgovara li Pereyra, u koga je najvise sumnjao, karakteristikama ubojice. Petrona
mu je rekla da nije naSla nikakve tetovaze na Pereyrinim rukama, zbog ¢ega zakljucuje da je
ubojica Lamas. No, Petrona ga sve viSe pocinje izbjegavati 1 zblizavati se s Pereyrom, §to kod
protagonista izazove ljubomorne ispade. Kao posljedica promjene protagonistovih prioriteta,
pripovijest dolazi do za¢udujucega kraja. Iako se i sam uvjerava da on nije ubojica, kako bi
umirio svoj povrijedeni ego, prije iskrcavanja u luku protagonist hladnokrvno ubija Pereyru.
Znajuci da je istinski krivac Lamas, obra¢a mu se govorec¢i kako ¢e cuvati njegovu tajnu u
zamjenu za sigurno boraviste u Francuskoj, sve dok ne bude ponovno spreman za povratak u
domovinu. Zbog nemogucnosti suzdrzavanja i kontrole svojih nagona, protagonist izdaje
svoga prijatelja jer dopusta da njegovo ubojstvo prode nekaznjeno, zbog ¢ega na neki nacin i
sam sudjeluje u zlo¢inu i1 postaje njegov ubojica.

Tema ubojstva prisutna je i u pripovijesti ,,Cikladski idol*“ u koju Cortazar uvodi motiv
iz gréke mitologije i egejske kulture, a smrt prikazuje u obliku rituala Zrtvovanja. Arheolozi
Somoza i Morand pronadu vrijedan kipi¢, Cikladski idol koji Zele prodati na crnome trzistu. S
druge strane, pripovijeda se i o ljubavnome trokutu — Morand je u braku s Theresom, a
Somoza je Theresin ljubavnik. Zaluden idolom koji predstavlja golu Zensku figuru, Somoza
nakon nekog vremena pocinje izradivati brojne lazne replike kipica te biti opsjednut
primitivnim obredima i ritualima predaka, sto unistava njegov znanstveni duh. Odnos obojice
muskaraca prema Theresi simboliziran je kipicem — takvi su idoli u egejskoj kulturi bili
predmeti obozavanja. Morand 1 Somoza odnose se prema Zeni kao prema objektu s kojim
uspostavljaju tjelesni odnos. Pripovijest ponovno ima otvoren kraj. ZavrSava tako §to Somoza

skida odjecu, zeli izvrSiti obred Zrtvovanja i napasti Moranda sjekirom, no igrom slucaja ona

229 Cortazar 2009: 105.
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zavrSava u njegovom celu. Umrljan krvlju, sa sjekirom u ruci poput $piljskoga Covjeka,

Morand pred vratima is¢ekuje Theresin dolazak.

5.2. Motiv sna
Francuski modernisticki filozof Henri Bergson tvrdio je da je nesvjesno i podsvjesno u

covjeku uzrokom svih pojava. U Cortazarovu se stvaralastvu Cesto javlja motiv sna koji ¢ine
nesvjesne misli i Zelje. San je podrucje u kojemu su moguca fantasticna zbivanja, ali i dalje
pripada svakodnevnoj ljudskoj realnosti.

Pripovijest ,Rijeka“ ispripovijedana je u prvome licu, oblikovana je formom
monologa muskarca koji lezi u postelji i obraca se dragoj, sad kao da je nema, sad kao da je tu
pokraj njega. Radi se o muskarcu i zeni koji se ne slazu, imaju bolestan odnos bez puno
komunikacije, baziran na fizickome kontaktu. Jedina komunikacija su im stalne svade u
kojima ona prijeti da ¢e pociniti samoubojstvo, ali to nikada ne ispunjava, sve do jednoga
dana kada igra zavrSava — nakon velike svade zena zaista ode 1 baci se u rijeku. U njegovu
monologu nije sasvim jasno sanja li Zeninu odsutnost prije samoubojstva ili pripovijeda nakon

njezine smrti:

,Dobro je ako me zanima jesi li otiSla, jesi li se utopila, ili jo§ uvijek hoda§ po molu i
promatra§ vodu, a uostalom to ne moze biti tono jer spava$ ovdje pokraj mene i diSe$
isprekidano, ali tada nisi otiSla kada si nestala u nekom trenutku noéi prije nego §to sam
potonuo u san, jer si otisla govoreci nesto, da ¢e$ se utopiti u Seini, i kako te strah, odustala si i
odjednom si ovdje, gotovo me dodirujes, i okreces se kao da se nesto lagano odvija u tvom

snu, kao da zaista sanja$ da si izasla i da si napokon stigla do mola i bacila se u vodu.*?*

Poigravajuci se rije¢ju ,,plahta“ pripovjeda¢ asocira na plahtu koja ju pokriva u postelji, ali i
na plahtu kojom je prekriveno njezino beZivotno tijelo izvuceno iz rijeke. Takva
dvosmislenost moZe upucivati na beznacajan i isprazan odnos i duhovno razilazenje koje je
nastupilo puno prije fizickoga.

U pripovijesti ,,Zakljuana vrata“®!

protagonist Petrone, ugledni biznismen, Zivi
izmedu dvaju svjetova: rutine, njegova svakodnevna, dosadna poslovna svijeta i fantasticnoga
svijeta koji ga svake no¢i budi iz sna. Cortazar svjetove povezuje te kreira situacije

nesigurnosti, tjeskobe i sumnje. Protagonist danju radi, a no¢u boravi u hotelu gdje svake no¢i

230 Cortazar 2009: 17.

231 U prijevodu Dore Jela¢i¢ Buzimski pripovijest je nazvana ,,Zaklju¢ana vrata“, no izvorno se zove ,,La puerta
condenada®, §to bi se doslovno prevelo kao osudena ili kaznjena vrata.
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iza vrata koja se nalaze iza ormara Cuje dijete koje place 1 majku kako ga smiruje. To ne bi
bilo ¢udno da mu ranije nije receno kako je uz njega jedini gost na katu hotela Zena koja nema
djece i1 boravi sama. Petrone zeli rijesiti misterij racionalno: moguce je da je sve samo sanjao,
da mu je upravitelj hotela lagao da nema djece na katu ili da se radi o halucinacijama
histeri¢ne zene koja je izgubila ili nikada nije imala dijete. ,,Prisjetio se drevnih pripovijesti o
zenama bez djece koje su organizirale tajni kut lutaka, umisljeno skriveno majcinstvo (...)
Zena bi oponasala pla¢ svog nesretnog sina, milujuéi zrak u praznim rukama, ¢ak i mokrog
lica od suza jer je pla¢ koji je oponaSala ujedno bio njezin istinski plac, njezina groteskna bol
u samo¢i hotelske sobe, zavijena u ravnodusje i svitanje.“%*? Petrone je zaintrigiran vratima,
ali nikada ih ne pokuSava otvoriti i saznati §to se zaista krije iza njih. Vrata ga dijele od Zene u
susjednoj sobi, a povezuje ih zajedniCki fantasti¢ni svijet koji ona prihvaca, dok ga on,
zaposlen Covjek koji samo Zeli na miru spavati, odbija i izruguje. Vrata su kazna i opomena za
konvencionalan 1 isprazan nacin Zivota koji negira igru i masStanje. Jedne veceri ne znajuci
kako, ,,nije bio potpuno budan premda nije mogao ponovno zaspati<?3, primaknuo se vratima
te poceo jecati 1 jaukati istim tonom, izrugujuci glas koji Cuje iza vrata. Nakon toga nastala je
tiSina, a sutradan je saznao da je Zena otiSla iz hotela. Zbog toga osje¢a duhovnu mucninu,
nelagodu i krivnju. Ironi¢no, sljede¢e noci, sada kada je napokon u miru, nikako ne uspijeva
zaspati. Odjednom ponovo cuje djetetov glas koji ga smiruje te priznaje kako se Zena nije
pretvarala da uspavljuje dijete, jer je htjela da dijete utihne kako bi oni mogli zaspati.
Protagonist ,,Pri¢e s vodenom pozadinom* Zivi izolirano, u osami i otudenju, u
bungalovu jedne dzungle. Obraca se prijatelju Mauriciu koji ga jo$ jedini posjecuje, a cijela je
pripovijest oblikovana u obliku ispovjednoga monologa, $to moze navesti na zakljucak kako
je prisutnost Mauricia samo plod njegove maste. Nakon kratka prisje¢anja na sretniju proslost
(,,svi ste me dolazili posjecivati u bungalov koji sam naslijedio od roditelja, pa bismo veslali,
¢itali poeziju dok nam ne bi prisjela, beznadno se zanosili onim povr$nim i prolaznim, i to jo$
zasladeno beskrajnim, bezazlenim sitni¢arenjem, osje¢ajima budalastih mladi¢a“®*), junak
pripovijeda o snu koji je neko¢ podijelio s prijateljem Luciom. U snu je na povrsini rijeke
pronasao tijelo utopljena Covjeka Cijega se identiteta najprije ne sjeca, no poslije spoznaje da
je lice utopljenika bilo njegovo. Pripovijest se razvija na dvama planovima: svjesnome, koji se

odnosi na ono S§to pripovjeda¢ Zeli da znamo, i1 nesvjesnome, koji se odnosi na ono §to je

232 Cortazar 2009: 4445,
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pripovjeda¢ htio presutjeti i §to saznajemo indirektno — tijelo pripada njegovom prijatelju
kojega je protagonist ubio te njegov les bacio u rijeku. ,,Jo$ uvijek mogu okrenuti nov¢ic, jos
uvijek mogu ponovno ubiti, ali ¢e se uzjoguniti i vratiti, 1 jedne veceri ¢e me odvesti sa
sobom. Odvest ¢e me, kazem ti, i san ¢e dobiti svoj puni smisao.“?*® Zbog toga osjeéa
prijetnju i siguran je da ¢e se u jednome trenutku ostvariti san koji je protumacio kao
predosjecaj ili prokletstvo, a koji moze izrazavati i njegov samoubilacki poriv.

U ,)No¢i nauznak® pripovijeda se o Covjeku koji ,,u predsmrtnoj agoniji stvarnost
zamjenjuje mitom i u smrt odlazi u obli¢ju Zrtve azteckim bogovima.*“?® Preplecu se dvije
fabule: prva pripovijeda o motoristu kojemu je Zena na cesti presjekla put te je dozivio
prometnu nesrecu. Dok su ga vadili ispod motora, dolazi k svijesti 1 sretan je $to nesreca nije
bila teSka. U operacijskoj sali pod utjecajem lijekova zaspi i sanja, odakle pocinje druga
fabula o ¢ovjeku koji labirintima prasuma bjezi pred Aztecima koji ga Zele zrtvovati, biva
uhvacen 1 prinesen mjestu zrtvovanja. Pripovjeda¢ ovdje uvodi motiv iz aztecke religije — ,rat
cvije¢a“.?®’” Dvije se pripovjedne linije neprestano mijesaju, o ovjeku koji bjezi i bolesniku u
postelji, a spajaju se u motivu bolesnikova sna: ,,Uspio je zamahnuti oko sebe jo$ nekoliko
puta, ali su ga s leda zauzdali konopom. —T0 je groznica — rece onaj u postelji do njega. Meni
se dogodilo isto nakon operacije dvanaesnika. Popijte vode i vidjet cete kako cete dobro
spavati.“?*® Poput ¢ovjeka u prasumi i protagonist u bolnici bjezi pred sudbinom, ali ih oboje
stize smrt simbolizirana poloZajem ,,nauznak*?®. Motorist lezi u bolni¢koj postelji kao §to
covjek iz sna lezi na mjestu zrtvovanja, obojica isc¢ekujuci smrt. Smrt je tek samo jedna igra

sudbine ¢ijom zrtvom postaju oba lika, a pred smréu smo svi jednaki.

5.3. Dominacija fantasti¢noga
Pisac otvara zbirku pripovijes¢u ,,Besmrtnost parkova“ u kojoj daje svojevrsnu uputu

za Citanje zbirke. Protagonist, zaposlen Covjek koji jedva nalazi vremena za ¢itanje izmedu
svih svojih obaveza, udobno zavaljen u svome naslonjacu ¢ita napetu kriminalisticku prozu.
Radi se o fabuli unutar fabule — govori se o protagonistu koji ¢ita roman o Zeni koja s
ljubavnikom planira ubojstvo supruga. Na samome vrhuncu romana, u trenutku kada
muskarac ulazi u sobu kako bi ubio supruga, protagonist koji €ita, zamijenivsi realnost

svijetom maste, u liku iz knjige prepoznaje sebe te sam postaje zZrtvom ubojice iz romana. Za

2% Cortazar 2009: 134.

236 Alajbegovié 2009.

237 Ratovi koje su Asteci vodili u ¢ast boga Sunca, Tonatiuha, kojemu su se prinosile ljudske Zrtve.
238 Cortazar 2009: 161.

239 Lezedi polozaj s licem okrenutim prema gore, prema nebu.
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protagonista je Citanje tek jedna od njegovih razonoda, dio rutine: ,,Prije nekoliko dana
zapoceo je Citati roman. Neki su ga vazni poslovi u tome prekinuli pa ga je ponovno uzeo u
ruke kad se vraéao vlakom na imanje.“?* On dopusta da ga svijet proze potpuno obuzme: ,te

ga je romaneskna iluzija mahom obuzimala*?*

, ¢ime se ironi¢no upucuje na kritiku
pasivnome, nekritiCkome Citatelju.

Sam je Cortazar razlikovao dvije vrste Citatelja: one koji Citaju da bi pobjegli od
stvarnosti, koji u udobnosti svoga naslonjaca citaju da bi ubili vrijeme, nasuprot onim pravim
Sitateljima koji ¢itaju da bi kritizirali stvarnost i prikazali je onakvom kakva zaista jest.?*?
Prema Wilsonu, poruka je pripovijesti da je ,,opasno Citati romane na taj nacin, to je neka
vrsta mentalnoga samoubojstva u kojemu se fikcija osveéuje ¢itatelju jer je vijerovao u nju. 24
Besmrtnost, odnosno beskonadnost, neprekidnost?** iz naslova mogla bi se odnositi na
nekoliko izmijeSanih svjetova (svijet stvarnoga Citatelja, svijet protagonista koji Cita te svijet
iz romana kojega ¢ita), kao 1 beskona¢ne mogucnosti znacenja pripovijesti.

Uvode¢i fantasticni element, pripovijest ,,Aksolotl“ donosi kritiku otudenja
suvremenoga ¢ovjeka te “otkriva savjest uznemirenu monstruozno$éu ljudskoga bida. ?*®
Pripovijeda protagonist u prvome licu, koji ,,opsesivno zainteresiran za zivot antropomortnih
bi¢ca (umnogome nalik Covje¢jim ribicama) iz naslova pripovijesti, zbiljski svijet iznenada
zamjenjuje onim iz akvarija, $to je uspjela kriticka metafora zivota lucidna ¢ovjeka okruzena
otupjelim, razmisljanju i kriti¢kom promisljanju Zivota nesklonim dvonoZnim stvorenjima. “?4°
Promatrajuci aksolotle, mijenjaju se uloge — protagonist se najednom pretvara u jednoga od
njih, u aksolotla kojega je posjetio ¢ovjek koji je bio on sam. Zamjenom pozicija pripovjedac i
fokalizator postaje aksolotl u akvariju, u ¢ijoj je svijesti i dalje protagonist s pocetka

pripovijesti:

»Bilo je nezamislivo da tako zastraSujuci izraz koji je uspio nadmasiti usiljenu bezli¢nost

njihovih krutih lica, nije prenosio poruku boli, potvrdu vje¢ne kazne, tog vodenog pakla na

240 Cortazar 2009: 9.
241 Cortazar 2009: 9.
242 Usp. Wilson 1987: 179.

243 Wilson 1987: 178. ,Moral: it is dangerous to read novels in that way, a kind of mental suicide where fiction
will revenge itself on the reader for having believed in it.*

244 Izvorni naziv price jest ,,Continuidad de los parques®, $to bi se moglo prevesti i kao beskonacnost parkova.

245 Villanueva i Vifa Liste 1991: 209. ,,(...) que revela una conciencia angustiada de la monstruosidad del ser
humano.*

248 Alajbegovi¢ 2009.
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koji su bili osudeni. Uzaludno sam htio dokazati sebi da je moj vlastiti senzibilitet u
aksolotlima stvarao nepostojecu svijest. (...) Iz blizine sam motrio lice jednog nepokretnog
aksolotla priljubljenog uz staklo. Bez pomaka, bez iznenadenja, ugledao sam svoje lice s druge

strane stakla, umjesto aksolotla ugledao sam svoje lice s druge strane stakla, vidio sam ga

izvan akvarija, vidio sam ga s one strane stakla. ¥’

Pripovijest ,,Zuti cvijet“ donosi temu ljudske besmrtnosti simbolizirane motivom
dvojnika, Cestim u polju fantasti¢ne knjizevnosti, primjerice u Poea (William Wilson, 1839) i
Borgesa (Dvojnik /EI otro/, 1972. ili 25. kolovoza 1983. /Veinticinco de agosto/, 1983). O

pripovijesti ¢e vise rije¢i biti u poglavlju s metodickim pristupom.

5.4. Prijelomni trenuci dje¢jega odrastanja
Osim pripovijesti koje tematiziraju probleme svijeta odraslih, javljaju se i one u

kojima su protagonisti djeca. Magicni svijet kreativne igre i masStanja prekinut je prijelomnim
trenucima odrastanja i spoznavanja ljubavi, ljudskih mana i socijalnih predrasuda.

Pripovijest ,,Otrovi“ tematizira prvo ljubavno razoc¢aranje, ljubomoru i slamanje srca.
Protagonist je djeCak ¢iji je stric Carlos u dvoriSte njegove obitelji donio veliku spravu koja
bi, usipanjem otrova u nju, trebala poubijati mrave koji njima i susjedima unistavaju vrtove.
Motiv labirinta, ¢est u Cortazarovoj prozi, ovdje poprima oblik ogromnoga zagonetnog
mravinjaka: ,,Razmisljao sam o mnogim stvarima, ali ponajviSe o mravima, sad kad sam vidio
kako izgledaju mravinjaci zamisljao sam njihove tajne prolaze kojima su se kretali na sve
strane, poput zila na mojim nogama koje su se jedva isticale pod kozom, ali prepuni mrava i
zagonetki.“?*® Uz to, javlja se i jo§ jedna tema o dje¢jim ljubavnim zavrzlamama — protagonist
je zaljubljen u susjedu Lilu, zbog ¢ega joj je u vrtu zasadio cvijet jasmina, a njegova sestra u
bratica Huga koji ih Cesto posjecuje. Djeca se zabavljaju 1 igraju, sve dok jednoga dana
protagonist ne shvati da je Hugo pri odlasku darovao Lili svoj najvredniji predmet, zeleno
pero s plavo-ljubicastim krugom posuto zlatom. Ljubomora u njemu pobuduje zelju za
osvetom, bijes i impulzivnost te namjerno ubacuje viSe otrova u stroj za ubijanje mrava,
promatrajuci kako otrov ubija ne samo mrave, nego i jasmin koji je zasadio u vrtu. Otkrice
ljubavi utjece na proces sazrijevanja, a ljubomora vodi do iskvarenosti i kraja dje¢je nevinosti
1 razigranosti. Poput otrova koji prolazi kroz mravinjake i unistava mrave, ljubomora je otrov

koji prolazi ljudskim tijelom i1 uniStava covjeka.

247 Cortazar 2009:; 152.
248 Cortazar 2009: 29.
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Pripovijest ,,Poslije rucka® tematizira suoCavanje djeteta sa surovom stvarnoséu i
socijalnim predrasudama. Glavni je lik mladi¢ koji po naredbi roditelja poslije rucka mora
,hekoga® izvesti u Setnju gradom (u pripovijesti se ne tumaci izravno koga, no radi se 0
bolesnome bratu). Vozeéi se autobusom, krec¢uéi se ulicama i trgovima, protagonistu se ¢ini
da ih svi sa is¢udavanjem promatraju, $to ga snazno iritira. Ne mogavs$i to vise podnijeti,
mladi¢ ostavlja brata na klupi i odluci oti¢i. Sve viSe razmislja o neispravnosti svoga ¢ina,
zbog ¢ega mu nekoliko blokova dalje pozli te shvati da se mora vratiti. Ono §to ga na to nagna
jest krivnja simbolizirana motivom suhoga lista zalijepljenoga za rupci¢ kojim si je razrezao
usnu. Pripovijest zavrSava tako da protagonist pomisli kako su i njegovi roditelji sigurno
katkad iskusili suhi list u rup¢i¢u koji im je razrezao lice. Drustvenih predrasuda ¢e uvijek
biti, treba nauciti Zivjeti 1 nositi se s njima.

Pripovijest ,,Kraj igre® koja zatvara zbirku pripovijeda djevojcica koja Zivi u kuci s
majkom, tetkom i dvjema sestrama Holandom i Leticiom. Leticia je bolesna, ima velik
problem s ledima zbog kojega se ne moze puno kretati, pa je izostavljena iz kucanskih
poslova i obveza. Djevojcice svakoga dana popodne bjeze od stvarnosti i odlaze u svijet maste
i igre koji su same stvorile i za koji samo one znaju. Pokraj Zeljeznicke pruge igraju igru
skulpture i stavovi. U vrijeme prolaska vlaka jedna od njih mora glumiti skulpturu ili stav,
zabavljajuci putnike koji ih promatraju iz vlaka. S obzirom na svoju bolest, Leticia najcesce
glumi nepomi¢nu skulpturu ili stavove koji ne zahtijevaju prevelike kretnje. Jednoga dana
djecak Ariel iz vlaka im baci papiri¢ na kojemu pise kako mu se svidaju njihove statue, no da
je ,,najljepsa ona najljenija“.?*® Ariel misli na Leticiu, no ne shvaéa da je bolesna nego misli
da se odmara u sjeni stabala jer ona gotovo uvijek lezi. Jednoga dana Ariel im napiSe kako ¢e
iduceg dana iza¢i na sljedecoj stanici i do¢i ih upoznati. To rastuzi Leticiju koja, ne mogavsi
se suociti s njime, po sestrama Salje pismo koje ¢e mu dati ukoliko pita za nju. Razocaran
susretom bez Leticije, Ariel provede neko vrijeme s dvjema sestrama i odlazi. Sutradan
djevojcice igraju igru zadnji put te Leticija zamoli sestre da joj dopuste da ona bude ta koja ¢e
napraviti statuu. Prolazeéi vlakom, Ariel promatra Leticiju koja uspije napraviti najljepsu

statuu, pokret koji ranije nije bila sposobna napraviti.

»Podigla je ruke kao da ¢e umjesto skulpture izvesti stav i uperila ih prema nebu dok joj je
glava bila zabaCena unatrag (jer to je bilo jedino Sto je mogla napraviti, sirota) i savila je tijelo

tako da smo se mi uplasile. Bila je ¢udesna, najveli¢anstvenija skulptura koju je dosad izvela, i

249 Cortazar 2009: 173.
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tada smo zapazile Ariela kako je promatra, vire¢i kroz prozor promatrao je samo nju, okretao
je glavu i promatrao je, a da nas nije ni vidio sve dok odjednom nije nestao, skupa s vlakom.

Ne znam zaS§to smo obje istodobno potréale da pridrzimo Leticiju koja je imala zatvorene o¢i i

potpuno uplakano lice.*?*

Idu¢eg dana Leticija se u sobi odmarala od ogromnih bolova, a djevoj¢ice nikada vise nisu
vidjele Ariela na toj strani vlaka. Kraj je pripovijesti otvoren, ¢itatelj ne saznaje $to je pisalo u
Leticijinome pismu, ¢ime se svakome ostavlja mjesta za vlastitu interpretaciju. Leticia je
iznenada prisiljena odrasti i suociti se s porazom, sa svojom boleS¢u koja ju uvelike
ogranicava, pa tako ne moze ostvariti svoju ljubav. Unato¢ melankoli¢nome i pesimistiénome
tonu prethodnih pripovijesti, posljednja bi mogla biti blagi nagovjestaj nade. Leticia je mozda
porazena u ljubavi, ali ipak je uspjela napraviti veliCanstvenu skulpturu. Igra zavrSava
nadilazenjem poteskoca i vlastitih moguénosti, odnosno nadilazenjem sebe. Cortazar je uvijek
drzao ,knjizevnost oblikom igre, imaju¢i na umu da, kao $to to zna svako dijete, igra moze

biti najozbiljnija stvar na svijetu.«?°!

6. METODICKI PRISTUP PRIPOVIJESTI ,,ZUTI CVIJET*
Interpretacija Cortazarova opusa nije predvidena u nastavnome planu i programu. Stoga bi

se ovaj sat mogao izvesti kao dio izborne nastave. S obzirom da se radi o sredini 20. stoljeca,
sat bi mogao biti izveden ucenicima Cetvrtih razreda srednje Skole, u sklopu ili nakon u¢enja o
modernizmu. Na satu ¢e se primijeniti interpretativno-analiti¢ki sustav koji u srediSte
pozornosti stavlja knjizevno djelo.

Pripovijest ,,Zuti cvijet* pripovijeda o ¢ovjeku Koji u autobusu upoznaje dje¢aka Kojega
drzi dvojnikom, njegovom mladom, ponovljenom verzijom. Ponukan bijedom vlastita zZivota i
mislima o besmrtnosti, protagonist ubija djeCaka kako se ne bi ponovila njegova sudbina, $to

bi ga ucinilo prvim smrtnikom.

6.1. Motivacija
Motivacija treba ucenike potaknuti na dozivljaj i Spoznaju pripovijetke, a u ovome slucaju

dobro bi bilo usmjeriti se na osobna iskustva ucenika. To se moze ostvariti iznoSenjem

odredenih citata, odnosno misli o besmrtnosti. Primjerice:

250 Cortazar 2009: 180.
251 Mikelenié 2014.
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Kad bi nam netko ponudio besmrtnost na zemlji, tko bi htio primiti taj Zalosni dar? (Jean-
Jacques Rousseau)

Besmrtnost je u sje¢anju drugih i u djelu koje ostavljamo. (Jorge Luis Borges)

Trebalo bi ispitati dojmove i misljenje o znacenju ovih citata. Ucenicima se moze pomoci
pitanjima: ,.Sto religija kojoj pripadate misli o besmrtnosti? Sto o tijelu, a §to o dusi?* Naime,
na pozadini je ovakvih odgovora jasno da Borges kazuje kako prave besmrtnosti nema.
Ucenike se moZe potaknuti na razmis$ljanje i pitanjima: ,,Da se mozete vratiti u svoju proslost,
razgovarati s mladom verzijom sebe, Sto biste si rekli? Biste li $to u svome Zivotu
promijenili?*

Osim toga, ucenicima se moze projektorom prikazati slika Zutoga narcisa te ispitati na $to
ih podsjeéa. Zuta bi boja trebala asocirati na sunce, energiju i Zivot, a pretpostavlja se kako
vec¢ina ucenika zna da se rije¢ narcis kao osobina pripisuje nekome tko je previse zainteresiran
za samoga sebe. Motivacija se tako moze usmyjeriti 1 na temu dvojnika, pa se uc¢enicima moze
prikazati i Caravaggiova slika Narcis (16.st.) koja tematizira klasi¢ni mit o Narcisu, a
prikazuje covjeka zagledana u svoj odraz u vodi. Motivi sa slike mogu uputiti i na atmosferu

koja vlada pripovije$¢u — tama, tuga, sjeta.

6.2. Interpretativno Citanje
Nakon S$to kod kuce dobro interpretira djelo, ucitelj ili nastavnik treba izvjezbati i

interpretativno ¢itanje.?%? Kratkocéa pripovijesti omogucuje njezino &itanje na satu te nije
potrebno da ucenici ve¢ spremni dodu na nastavu. Nesto krace pripovijesti mogu se Citati i
viSe puta, osobito nakon interpretacije. Ukoliko na satu ne Cita nastavnik nego ucenik, uc¢enika
je potrebno ranije pripremiti. Prije Citanja je moguce ucenicima dati zadatak ili ith usmjeriti na
odredene motive ili atmosferu. Primjerice, re¢i im da zabiljeze koliko se puta u tekstu javljaju

varijante rije¢i ,,smrt* ili ,,besmrtnost* (20 puta).

6.3. Ispitivanje dojmova
Nakon procitanoga teksta potrebno je ispitati dojmove, osjecaje i dozivljaje koji su

pobudeni kod ucenika. Odgovori ¢e vjerojatno biti nesto poput ,tmurno®, ,turobno®,
,pesimisti¢no®, pa bi se u¢enike moglo navesti da prepoznaju na koji na¢in motivi sa slike iz
motivacije imaju veze s proc¢itanom pripovijes¢u (atmosfera je u oba djela pretezno
pesimisti¢na). Nakon toga ucenike treba uputiti da prepoznaju fantasti¢ni aspekt pripovijesti.
To se moZe postici pitanjima: Sto mislite o naravi pripovijesti? Sto je u pripovijesti moguée,

ostvarivo, stvarno? Koji su dogadaji u pripovijesti moguci, a koji ¢udni, odnosno nemoguci?

252 Usp. Slavié¢ 2011: 309.
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Je 1i u stvarnosti moguée da netko ima dvojnika? Cilj je ovih pitanja da ucenici spoznaju

prisutnost fantasticnoga elementa umijesana u realnost.

6.4. Lokalizacija
Ucenicima treba pribliziti kontekst zbirke, ali i ¢itava Cortazarova opusa. U zbirci Kraj

igre pisac mijesa fantastiku i stvarnost, metafiziku i banalnost, ali u kontekstu realnoga
pripovijedanja. Pripovijesti imaju stvarnosnu podlogu i tematiziraju probleme modernoga
c¢ovjeka — nezadovoljstvo Zivotom, izgubljenost, potraga za smislom, otudenost i usamljenost,
inverzija vrijednosti. Potraga je osnovna tema i Cortazarova najpoznatija romana Skolice. Po
uzoru na nadrealiste pronasao je nain kako osvijestiti Citatelja da mu iza konvencija
svakodnevnoga zivota prijeti neSto drugo, ¢esto neprijateljsko, nedostizno i1 nikada objasnjeno
i definirano.?®® Takva spoznaja vodi k tajanstvenosti, misticizmu i magi¢nosti, jednima od
temeljnih odrednica sveukupna pisceva stvaralastva obiljeZena vaznos¢u duhovnoga aspekta.

Ucenike, koji su ve¢ upoznati s razdobljem romantizma, moze se uputiti i na slicnost s
opusom Edgara Allana Poea koji je imao utjecaj na Cortazarovo stvaralastvo. Pisac je
prevodio Poeova djela na Spanjolski jezik, a od njega preuzima tajnovitost, misticizam te upad
fantasticnoga elementa u realni svijet. Svakako treba spomenuti i da stolje¢e ranije Poe
objavljuje kratku pripovijest William Wilson (1839) koja takoder donosi temu dvojnika.

Motiv je Cest i u stvaralaStvu Jorgea Luisa Borgesa, pisca kojega se takoder cesto
povezuje sa smjerom magijskoga realizma. Primjerice, u pripovijetkama Dvojnik (EI otro,
1972) ili 25. kolovoza 1983. (Veinticinco de agosto, 1983) pisac susre¢e dva lika — mladu i

stariju verziju sebe.

6.5. Teorijski dio
6.5.1. Magijski realizam
Ucenike ne treba previSe zamarati teorijama 1 kritickim neslaganjima. Dovoljno je

kratko uputiti u nastanak i razvoj magijskoga realizma, iznijeti kratku definiciju i najvaznija
obiljezja.

Magijski je realizam knjiZevno-umjetnicki smjer koji spaja stvarnost s fantastikom. U
knjizevnosti se javlja u prozi koja zasniva na stvarnosti, dok istodobno sadrzi ¢udesne i
neobi¢ne elemente. Knjizevni razvoj najéesce se veze uz 1940-e godine uz latinoamericke

pisce koji stvaraju novi oblik proze pod utjecajem razli¢itih tradicija, zanrova i Smjerova —

253 Usp. Wilson 1987: 174.
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realizma, modernizma, postmodernizma, kulture i mitologije, te stvaraju magicni svijet

ispunjen tajnovito$¢u 1 misticizmom.

6.5.2. Fantastika
Nakon §to su prepoznali prisutnost fantasticnoga elementa, ucenici trebaju prepoznati na

koji se nac¢in fantastika javlja u djelu. Ukratko se moze iznijeti teorija Farah Mendlesohn o pet
vrsta fantastiéne knjizevnosti s najvaznijim odrednicama: fantastika prolaza i1 potrage,
fantastika koja preplavljuje, fantastika koja upada, rubna fantastika te ona koja krsi retoricka
pravila pisanja fantastike. U€enike se moze navesti na odgovor pitanjima: Na koji je nacin
fantasticni element prisutan u tekstu? Kako je taj fantasticni element prihvacen od strane
drugih likova? Kako ga predstavlja pripovjedac djela? Ucenici bi trebali prepoznati da se radi
o fantastici koja u kontekstu pripovjednoga svijeta postaje uobicajena te je prihvacena kao
normalna, ne iznenaduje i ne Sokira — 0 fantastici koja preplavljuje, u kojoj likovi ,,zive u

povezanosti s magiénim ili fantasti¢nim, ¢ak iako sami po sebi nisu magi¢ni.*?%*

6.6. Interpretacija
Nakon §to je ranije utvrdena atmosfera koja vlada djelom, potrebno je protumaciti

motive i simbole te likove.

6.6.1. Motivi i simboli
Autobus — Protagonist u autobusu susre¢e Luca za kojega drzi da je on u mladim

danima. Autobus je simbol njegova putovanja vlastitom svije$¢u, vlastitim Zivotom, puta
spoznavanja i shvacanja bezvrijednosti i niStavila vlastita zivota.
,»1 Sto god da ucine rezultat ¢e biti isti, ponizenje, besperspektivna rutina, jednoli¢ni prolazak
godina, neuspjesi koji nagrizaju odjeu i1 dusu, bijeg u kivnu samocu, u kvartovsku
gostionicu. “?*

Broj 95 — Autobus vozi na liniji 95, a dvije znamenke 9 i 5 daju zbroj 14, $to je broj
Lucovih godina u trenutku njegove smrti.

Luc — Prethodne tvrdnje mogla bi potkrijepiti i ovakva simbolika: ime djecaka je Luc,
Sto se izgovara isto kao engleska rije¢ ,,look* koja znaci traZiti, pogledati (u svoj Zivot, u
samoga sebe), $to je omoguceno uvodenjem fantasticnoga motiva dvojnika.

Krug — Protagonist vjeruje da su ljudi besmrtni, a na besmrtnost gleda kao na zacarani

krug umiranja i reinkarnacije, ponovnoga rodenja u liku druge osobe. Zbog toga su ljudi

254 Mendlesohn 2008: xxi. ,,They must exist as integrated with the magical (or fantastic) even if they themselves
are not magical.”

255 Cortazar 2009: 83.
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ranije predodredeni da budu ono S§to jesu, bez mogucnosti utjecaja na vlastitu sudbinu
(pokusaj opravdavanja vlastitih neuspjeha i bijednoga zivota).
,»Ali Lucova sudbina nije bila najgora od svega; najgore je bilo to Sto ¢e Luc umrijeti i netko
drugi ¢e ponoviti Lucovu sudbinu kao i njegovu vlastitu, sve dok ne umre i opet netko drugi
ne ude u taj krug. Gotovo da ga vise nije brinuo Luc; nocu bi projicirao besane misli na novog
Luca, pa tako i na nekog Roberta, Claudea ili Michela, poput teorije o beskraju tragi¢nih
hudoba koje se nesvjesno ponavljaju, uvjerene u svoju slobodu i svoje misljenje.*2®
Drzi da je on jedini smrtan jer je njegov dvojnik roden prije njegove smrti te zbog toga ima
mogucénost da ga ubije i prekine kruzni tijek. Ubija Luca kako bi prekinuo niz i postao smrtan
jer drzi da njegov Zivot nije vrijedan ponavljanja.
»Mala greska u sistemu, nabor u vremenu, simultana inkarnacija, umjesto konsekutivne. Luc
se trebao roditi nakon moje smrti, ali...*?%’
Ve¢ je ranije spomenuto kako pisac u stvaralastvu uvodi motive iz budisticke religije. Krug je
u budizmu simbol beskona¢na procesa radanja i umiranja. Zivot je u budistickome udenju
patnja, a jedan od triju uzroka patnje jest uzro¢no-posljedi¢ni krug jada. Prema njemu su
posljedice koje dozivljavamo sada proizvod proslih uzroka, pa tako 1 sadasnje posljedice
postaju uzroci buduéim posljedicama.?®® Budisti drze da treba prekinuti niz novih radanja,
odnosno osloboditi se patnje. To je jedino moguce postizanjem nirvane, stanja mira i
oslobodenja od patnje i strasti zemaljskoga zivota.

Zuti cvijet — Jednoga dana $eéuéi gradom ugleda Zuti cvijet Gija ga ljepota i
ponovljivost ponuka na razmisljanja o0 vlastitoj smrtnosti.
»A ja sam bio osuden, jednog dana ¢u umrijeti zauvijek. Cvijet je bio prekrasan, cvijece ¢e
postojati i za nove generacije. Odjednom sam spoznao nistavilo, ono za §to sam vjerovao da je
mir, zadnja karika u lancu. Ja éu umrijeti, a Luc je ve¢ bio mrtav...“?°
Cvijet je sve ono §to on nije, lijep, besmrtan i, na kraju, ziv. To potvrduje i boja cvijeta — Zuta
boja simbolizira sunce, svjetlo, energiju, optimizam, a osim toga, fokusira se i na ljudski
£g0.2

Narcis — Vjerojatno je da se u pripovijesti radi o cvijetu narcisu. Pisac ovdje neizravno

uvodi grcki mit o Narcisu, bezosje¢ajnome mladicu koji je odbijao sve udvarace te nikoga nije

2% Cortazar 2009: 83-84.

257 Cortazar 2009: 80.

28 Budisticki centar. http://www.budisticki-centar.hr/show.php?id=32&stil=2.
259 Cortazar 2009: 85.

260 Usp. Wright 1999: 81.
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volio, zbog Cega je osuden na bol neuzvracene ljubavi. Zaljubio se u vlastiti odraz u jezeru, ne
shvacajuéi da je to on. Istinu je spoznao kada je pokusao poljubiti odraz, nakon ¢ega je uzeo
mac i ubio se, a njegovo tijelo pretvorilo se u cvijet.

Protagonista je ostavila supruga, nakon c¢ega je toliko preokupiran sobom i

razmi$ljanjima o ispraznosti vlastita zivota da u djecaku pronalazi svoga dvojnika. Ubivsi
djecaka, shvac¢a da je ubio dio sebe i da je postao smrtan. Zbog toga zali, ali spoznaje da zivot
ne mozemo vratiti unazad.
,»Cijelo sam poslijepodne 1 vecer, ulazio 1 izlazio iz autobusa razmis$ljaju¢i o cvijetu i Lucu,
traze¢i medu putnicima nekoga tko sli¢i na Luca, nekoga tko bi mogao biti ponovljeni ja,
nekoga koga bih pogledao i znao da sam to ja, te ga pustio da ide svojim putem bez da mu iSta
govorim, gotovo Stite¢i ga da moze nastaviti zivjeti svoj bijedni, besmisleni Zivot, svoj
imbecilni promaseni Zivot, i novi imbecilni promaseni Zivot, i novi...*?%

Takva ponovljivost besmislena zivota mogla bi asocirati i na mit o Sizifu koji
tematizira 1 Albert Camus. Camus istiCe kako monotoni poslovi ¢ine modernoga covjeka

Sizifom koji besmisleno gura kamen egzistencije.

6.6.2. Likovi
Uz glavne likove pripovijesti, protagonista i njegovoga dvojnika djecCaka Luca,

pojavljuje se jos 1 Covjek u gostionici (pripovjedac) koji nije ukljucen u zaplet, a spominju se i
Lucovi roditelji. Usporedba glavnih likova moze se prikazati u obliku tablice sli¢nosti i
razlika. Ovakva usporedba moZe se realizirati radom u parovima, gdje ¢e jedan ucenik traziti

obiljezja prvoga, a drugi drugoga lika, nakon ¢ega ¢e usporediti svoja opazanja.

Protagonist Luc
Godine 50 na pocetku 13, na kraju 14
ispijeno lice i suSiav pogled, | vanjskim izgledom i pokretima
uredni nokti, kosa bez peruti podsjeca protagonista na sebe u tim
Karakterizacija godinama - razmaknute oCi,

pramen kose mu pada na celo,
nezgrapni 1 stidljivi pokreti, nacin

na koji se igra, ¢ak 1 isti glas

Zivi sam, iza njega je propali brak Zivi s roditeljima

261 Cortazar 2009: 86.
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s 9 godina imao je ospice i Sarlah | s 9 godina imao je ospice i Sarlah

(15 dana) (4 dana — zbog napretka medicine)

u Lucovim godinama prebolio je | razbolio se i odmah nakon

pleuritis nakon ¢ega je slomio ruku | oporavka pao je i uganuo glezanj

Podudarnostiiz | s 14 godina od majke je dobio | protagonist mu je za 14 rodendan

Zivota avion s propelerom koji je ubrzo | kupio isti avion s propelerom koji
izgubio je Luc izgubio
radi u gradskoj upravi majka ga zeli upisati u Skolu za

umjetnost i obrt, no protagonist
istice kako ga svejedno ocekuje

ista, bijedna sudbina

s 14 godina dobio je jetrenu | neposredno prije smrti bolovao je
infekciju od bronhitisa

Tablica 2. Usporedba likova

Nakon $§to su ispisali sve podudarnosti iz zivota likova, ucenike treba potaknuti na
razmiSljanje o strukturi same pripovijesti. Ovakvo iznoSenje ¢injenica, podudarnosti iz Zivota,
kao 1 Cesto spominjanje rijeci ,,dokaz* i ,sumnja“ podsje¢a na sudski proces u kojem
protagonist nize dokaze o postojanju dvojnika te nastoji obrazloziti njegovo ubojstvo. U¢enici
bi trebali prepoznati i da ulogom sudbine i njezinom predodredeno$¢u protagonist zapravo
pokusava opravdati svoj bijedni i promaseni zivot. Motivom Zutoga cvijeta, kao 1 Sibice koja
ga je opekla, protagonist biva prosvijetljen i shvaca da je prolazan i smrtan, kao $to je i sam

kriv §to nema ¢ega vrijednoga ostaviti iza sebe.

6.7. Moguénosti Citanja
Pripovijest je moguce Citati na viSe nacina. Prvo bi bilo doslovno ¢itanje pripovijesti

koja pripovijeda o ovjeku koji je spoznao svoju besmrtnost umislivsi da je upoznao dvojnika,
kojega na kraju i ubija kako se ne bi ponovila njegova jadna sudbina.

,Umjesto da prikaZe nesto zastraSujuce, smrt sirotog Luca pokazala je kako bujna masta moze
stvoriti fantaziju u autobusu na liniji 95 i okoncati je uz postelju na kojoj u ti§ini umire

dijete. 262

262 Cortazar 2009: 84.
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Drugadije bi ¢Citanje protumacilo pojavu dvojnika kao halucinaciju izazvanu
konzumiranjem prevelike koli¢ine alkohola, $to bi ucenici trebali prepoznati s obzirom na
kontekst — protagonist se nalazi u gostionici gdje se opija i ispovijeda svoju tuznu sudbinu.
Vazno je napomenuti kako pripovijest dozvoljava razli¢ita tumacenja i svatko moze pronaci
vlastito znaCenje. Oba spomenuta tumacenja razlu¢uju pojavu fantasticnoga elementa kao

kritiku bijednog, ispraznog, usamljenog i besmislenog zivota.

6.8. Stil
U pripovijesti se izmjenjuju dva pripovjedaca — prvi je Covjek koji sjedi u gostionici s

protagonistom ¢iju pripovijest sluSa, a drugi je sam protagonist koji pripovijeda svoju
pripovijest. Vaznu ulogu u pis¢evu opusu ima igra koja se ne odnosi samo na tematski, nego i
na stilski aspekt. Pisac se poigrava kombiniraju¢i stvarno s nestvarnim, racionalno s
iracionalnim, nadrealisticki element s realisticnom podlogom — sve to Kkoriste¢i se
jednostavnim jezikom prozetim humorom, ironijom i simboli¢noS¢u. Ironija je najoCitije
prisutna u dijelu koji opisuje smrt mladoga Luca kojega je otrovao protagonist.
»Naviknuli su se da kupujem lijekove, pogotovo kad sam im spomenuo ljekarnu u kojoj sam
imao poseban popust. Na kraju su me prozvali Lucovim bolnicarom, 1 ve¢ mozete
pretpostaviti kako se u kuéi, u koju lije¢nik ude i izade bez velikog zanimanja, nitko previse
ne zabrinjava kad se simptomi poklapaju s po¢etnom dijagnozom... Zasto me tako gledate?
Jesam li rekao nesto pogresno?-253

Funkcija je pis€eve fantastike kritika stvarnosti 1 njezinih devijacija, razotkrivanje ljudskih
mana i poroka, kao i pokusSaj spoznavanja misti¢noga aspekta stvarnosti te njezinih najvecih
tajni.
6.9. O Zanru kratke pripovijesti

»UCenike ne treba opterecivati ¢injenicom da u struci ne postoji dogovor oko naziva

kraéih pripovjednih vrsta“.?84 Cesto se kratka pripovijest (ili kratka pri¢a) promatra u odnosu s
novelom i pripovijetkom. Novela prikazuje linearnu radnje i konstruira se prema vrhuncu, u
njoj su, kao i u pripovijetki, dogadaji psiholoski ili kauzalno objasnjivi. Kratka pripovijest
uglavnom prikazuje nekakav dio istrgnut iz Zivota te se Cesto ne osvrée na logicko ili
kronolosko povezivanje dogadaja. NapuSten je slijed, tokovi svijesti 1 misaoni procesi
mimoilaze se i isprepli¢u. Jezik koji je u novelama poetski, slikovit, zoran, u kratkoj

pripovijesti postaje jednostavan, istinski objektivan i Cesto graniCi s onim svakodnevnim,

263 Cortazar 2009: 84.
264 Slavié 2011: 309.
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obi¢nim, nikada ne postajué¢i banalnim. Dok novele i pripovijetke imaju zatvoren kraj te
posreduju Citatelju umirujuéi osjecaj razrijeSenoga ¢vora, teoretiari se opcéenito slazu u tome
da kratka pripovijest po pravilu ima otvoren zakljucak te ostavlja za sobom nerazrijeseno
pitanje u &itatelju.?6®

Razni teoretiCari izvode podrijetlo kratke pri¢e iz anegdote te naglasavaju njezinu
prvotnu pojavu u Americi, odakle su preuzeti i naziv (eng. ,,short story*) i forma. Predloskom
1 uzorom za oponaSanje istiCu se pripovijesti Poea, Hemingwaya, pa i Faulknera. Termin
kratka pripovijest moZe obuhvatiti sve Sto je krace od romana 1 duze od crtice, a moZe biti
shvaéen i kao oblik jo§ kra¢i od novele.?®® Tako su i u Americi do danas razli¢ite forme
epskoga izraza razvrstane prema njihovoj duzini: ,,short story* jest prozno djelo koje ima od
2000 do 30 000 rijeci, ,,short short story* manje od 2000, a ,,novelette* od 30000 do 50000
rije¢i.?®’

U $panjolskom izvorniku pripovijest ,,Zuti cvijet ima 2648 rije¢i. Sam Cortazar svoje
pripovijesti odreduje kao kratke pripovijesti. Polemizirajuéi o zanru, pisac se usredotocuje na
sadrZajni aspekt. Autor kratke pripovijesti mora odabrati pravu temu koju ¢e duboko razraditi,
ali, imaju¢i na umu njezinu kratkocu, to ¢e biti bez suviSnih detalja i ukrasnih elemenata. ,,I
covjek koji, u odredenom trenutku, odabere temu i pretvori je u pripovijest, bit ¢e veliki pisac
ako njegov odabir sadrzava, katkad i bez njegova svjesnog znanja, ono sjajno otvaranje od

malog prema velikom, od pojedinaénog i ograni¢enog do same biti ljudskog stanja.*258

6.10. Metodicke moguénosti

Pripovijest je moguée ispripovijedati s promijenjenim krajem ili s novim likovima.?5°
Ucenici mogu, primjerice, izmisliti kraj u kojemu dvojnik ne umire i dati pripovijesti posve
novo znacenje. Takoder je moguce susresti protagonista s likom starijega dvojnika ili drugoga
lika, ovisno o zelji ucenika. Iako ucenici nisu upoznati s pojmom fokalizatora, veéina ce
prepoznati da su dogadaji ispripovijedani iz perspektive ¢ovjeka u gostionici te protagonista.
Ucenicima je moguce zadati da se koriste¢i masStu poigraju pripovjednom perspektivom te
ukratko ispripovijedaju glavni dogadaj o susretu s dvojnikom iz perspektive druge strane
svijesti, sa stajalista mladoga dvojnika. Pritom bi se u¢enike moglo usmjeriti postavljanjem

pitanja: Vidi li i mladi dvojnik u odraslome protagonistu svoga dvojnika, odnosno sebe?

265 Usp. Kilchenmann 2007: 276-278.
266 Usp. Slavié¢ 2011: 319.

267 Usp. Kilchenmann 2007: 272.

268 Cortazar 2007: 182.

269 Usp. Slavié¢ 2011: 235.
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Moguce su i razlicite igre, primjerice Simuliranje sudskoga postupka u kojemu ¢e

jedan ucenik glumiti protagonista koji ¢e iznositi svoju obranu, drugi ¢e ga ispitivati, dok ¢e

ostali ucenici biti porota.?’® Upiti bi se mogli usmjeriti na moralni aspekt i ¢injenicu da

ubojstvo, pocinjeno iz bilo kojega razloga, nema opravdanja.

Takoder je dobro iskoristiti ovu temu za Skolsku zada¢u kao pripremu za drzavnu

maturu — usporedni esej o Cortazarovoj i Poeovoj pripovijesti. Preduvjet za to jest da su

ucenici ranije ¢itali pripovijest William Wilson.

7. PISMENA PRIPREMA ZA 1ZVEDBU NASTAVNOGA SATA 1Z KNJIZEVNOSTI

Razred: 4. a

Nastavno podrucje: Knjizevnost

Nastavna jedinica: Interpretacija magijskoga realizma u pripovijesti ,,Zuti cvijet”

Skola: Gimnazija Zupanja

Datum odrzanoga sata: 7. rujna 2018.

NASTAVNA TEMA:
Interpretacija magijskoga realizma u pripovijesti
»Zuti cvijet®

TIP NASTAVNOG SATA:
sat interpretacije

KLJUCNI POJMOVI (prema HNOS-U):

Zuti cvijet, Julio Cortazar, Kraj igre, magijski
realizam, fantastika

OBRAZOVNA POSTIGNUCA (prema HNOS-u):

nauciti najvaznija obiljeZja magijskoga
realizma

razlikovati  magijski  realizam  od
fantastike kao Zanra

samostalno Citati i interpretirati djela
magijskoga realizma

OBRAZOVNE ZADACE:

- upoznati se s pojmom magijskoga
realizma

- uoCiti 1 nauliti najvaznije odrednice
magijskoga realizma

- interpretirati kratku pripovijest

- utvrditi najvaznije odrednice kratke

ODGOJNE ZADACE:

razvijati ~ spoznaju o  raznolikim
moguénostima pravilne uporabe
hrvatskoga jezika

razvijati svijest o vaznosti jeziCnoga
znanja za svakodnevni zivot

razvijati sposobnost aktivnoga slusanja i

pripovijesti uvazavanja drugih
FUNKCIONALNE ZADACE: KOMUNIKACIJSKE ZADACE:
- razvijati sposobnost samostalnog - razvijati sposobnost izrazavanja

270 Usp. Slavié¢ 2011: 237.
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uoCavanja znacajki teksta i donosenja
zakljuCaka o tekstu

- razvijati sposobnost dokazivanja tvrdnji
primjerima iz teksta

- razvijati  socijalne 1  lingvisticke
sposobnosti i vjestine

dozivljaja, osjecaja, misli i stavova

- ostvarivati uspjeSnu pisanu 1 usmenu

komunikaciju
- razvijati sposobnost aktivnoga slusanja

AKTIVNOSTI KOJIMA SE OSTVARUJU ZADACE:

Citanje, pisanje, slusanje, razgovor, izrazavanje, razmisljanje, zapazanje, zaklju€ivanje, rad na
nastavnim listi¢ima

METODICKI SUSTAV(I):

interpretativno-analiticki metodicki sustav

METODE:

- metoda usmenoga izlaganja (tumacenje,

upucivanje)

- metoda razgovora (heuristic¢ki razgovor)

- metoda Citanja

- metoda pisanja

- metoda slusanja

- metoda razmis$ljanja
- metoda zakljuCivanja

OBLICI RADA:

frontalni rad, individualni rad, grupni rad

MEDUPREDMETNA KORELACIJA:

likovna umjetnost, engleski jezik

UNUTARPREDMETNA KORELACIJA:

hrvatski jezik, knjizevnost, medijska kultura

NASTAVNA SREDSTVA:

ziva rije¢ profesora i u¢enika, zapis na Skolskoj
plo¢i, nastavni listi¢, slikokaz

NASTAVNA POMAGALA:

kreda, ploca, biljeznica, olovka, racunalo,
projektor

STRUKTURA | TRAJANJE POJEDINOGA DIJELA NASTAVNOGA SATA:

1) Predstavljanje i uvodni pozdrav (30 s)
2) Motivacija (1, 5 min)

3) Najava teme (30 s)

4) Interpretativno ¢itanje (8 min)

5) Objava dozivljaja (1, 5 min)

6) Lokalizacija (1, 5 min)

7) Teorijski dio o magijskome realizmu (3 min)

8) Interpretacija: simboli (11 min)

9) Interpretacija: likovi (11 min)

10) Teorijski dio o kratkoj pri¢i ( 1 min)
11) Moguénosti ¢itanja (2 min)

12) Ispunjavanje ankete (3 min)

13) Zahvala i zavr$ni pozdrav (30 s )
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7.1. Artikulacija nastavnoga sata

FAZE NASTAVNI OBLICI AKTIVNOSTI PLANIRANE
NASTAVNOG UCENIKA NASTAVNE ZADACE
SATAINJIHOVO | NASTAVNI SADRZAIJI NASTAVNE UNUTAR FAZA
TRAJANJE METODE | NASTAVNOG SATA
METODICKI
POSTUPCI
Dobar dan! Ja sam | frontalni oblik; Ucenici sluSaju
. . metoda usmenoga profesoricu.
Predstavljanje i | Matea Jurié, studentica izlaganja, metoda
uvodni pozdrav | zavr§ne godine studija | slusanja
(30s) kroatistike na
Filozofskome fakultetu
u Zagrebu i danas ¢u
vam odrzati sat
knjiZevnosti. Tema sata
dio je moga diplomskog
rada. Nadam se da
¢emo dobro suradivati!
o (Ucenicima na
Motivacija slikonizu prikazujem frontalni oblik; U&enici
, Caravaggiovu sliku metoda slusanja, Kiat
(1, 5 min) g9 metoda razmisljaju o

Narcis iz 16. stoljeca.)
Sto vidite na slici?

Covijeka prislonjena uz
jezero koji gleda u svoj
odraz.

Koje boje prevladavaju
na slici?

Na slici prevladavaju
tamne boje —crna i
smeda.

Kakvo je raspoloZenje
¢ovjeka na slici?

Covijek na slici je
zamiSljen,tuzan i sjetan.
Njegov izraz lica je

razmi$ljanja,
metoda razgovora

slici.

Ucenici
razmi$ljaju i
odgovaraju na
pitanja.

Ucenik ¢e
socijalne
lingvisticke
sposobnosti
vjestine.

razvijat
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Najava teme

(3059)

Interpretativno
Citanje

(8 min)

Objava dozivljaja
(1, 5 min)

misti¢an i tajanstven.

Tako je! Sto biste mogli
zakljuciti o atmosferi?

Atmosfera je turobna,
tmurna, pesimisticna.

Izvrsno! Danas ¢emo
procitati djelo ¢iju
¢emo tematiku i
atmosferu usporediti s
onima na slici. Rije¢ je
0 kratkoj pripovijesti
,,Zuti cvijet*
argentinskoga pisca
Julia Cortazara.

(Na plocu piSem
naslov: Julio Cortazar,
Zuti cvijet)

(Citam polazni tekst)

Kako vam se svidjela
pripovijest?

Pripovijest mi se svidjela
jer je zanimljiva i
intrigantna, a rasplet
neocekivan.

Sto moZete zakljuditi o
tematici i atmosferi?

Tema i atmosfera sli¢ne
su onima na slici. Radi
se o ¢ovjeku koji
upoznaje svoga
dvojnika, a prevladava
pesimizam i beznade.

Bravo! Kakav je svijet
pripovijesti (likovi,
mjesta radnje)?

Mijesta radnje i likovi
pripadaju stvarnome
svijetu.

frontalni oblik;
metoda
zaklju€ivanja

frontalni oblik;
metoda upucivanja,
metoda pisanja

frontalni oblik;
metoda slusanja

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmisljanja,
metoda
zaklju¢ivanja

Ucenici pisu
naslov u
biljeznicu.

Ucenici
razmi$ljaju i
zakljuCuju o
tekstu. Ucenici
usmeno
iskazuju
dojmove i
odgovaraju na
pitanja

Ucenik ¢e razvijati
sposobnost aktivnoga
slusanja.

Ucenik ¢e razvijati
sposobnost
izrazavanja
dozivljaja, osjecaja,
misli i stavova.
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Lokalizacija

(1, 5min)

Izvrsno. Jesu li svi
dogadaji mogucdi u
stvarnome svijetu?
Postoji li nesto
neuobicajeno?

U stvarnome svijetu nije
moguce postojanje
dvojnika.

Tako je! Motiv
dvojnika jest
fantasti¢ni element koji
je prisutan u
stvarnome svijetu.

Pripovijest koju smo
procitali dio je zbirke
Kraj igre Julia
Cortazara,
argentinskoga pisca 20.
stolje¢a. (Na plocu
piSem: kratka
pripovijest iz zbirke
Kraj igre /1956/)
Zbirka se sastoji od 18
kratkih pripovijesti u
kojima autor mijesa
fantastiku i stvarnost,
ali pripovijesti imaju
stvarnosnu podlogu i
tematiziraju probleme
modernoga ¢ovjeka —
nezadovoljstvo
Zivotom, izgubljenost,
potraga za smislom,
inverzija vrijednosti,
otudenost i
usamljenost. Prosle
godine, kada ste udili o
razdoblju romantizma,
Citali ste djela Edgara
Allana Poea. Pisac je
imao velik utjecaj na
stvaralasStvo Julia
Cortézara koji od
njega preuzima
tajnovitost, misticizam
te upad fantasti¢noga

frontalni oblik;
metoda tumacenja,
metoda slusanja,
metoda pisanja

Ucenici slusaju
profesoricu i
pisu.
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Teorijski dio o
magijskome
realizmu

(3 min)

elementa u realni
svijet. Stoljeée prije
Cortazara Poe
objavljuje kratku
pripovijest William
Wilson (1839) koja
takoder donosi temu
dvojnika. Motiv je Cest
i u stvaralastvu Jorgea
Luisa Borgesa,
primjerice, u kratkim
pripovijestima Dvojnik
i 25. kolovoza 1983.
pisac susrece dva lika —
mladu i stariju verziju
sebe.

Na koji je nacin
fantasti¢ni element
prisutan u djelu? Kako
protagonist gleda na
pojavu dvojnika, kako
se ponasa prema
njemu?

Protagonist se prema
dvojniku odnosi kao
prema svim drugim
ljudima, a njegovu
pojavu drzi posve
normalnom i prihvaca ju
dijelom svoje stvarnosti.

Tako je! lako sam po
sebi nije magican, lik
Zivi U povezanosti s
fantasti¢nim. Radi se 0
fantastici koja u
kontekstu
pripovjednoga svijeta
postaje uobicajena, ne
iznenaduje i ne Sokira.
Upravo je to ono $to
udaljava ovu
pripovijest od
fantasti¢noga Zanra.
Pripovijest pripada
magijskome realizmu,
knjiZevno-

frontalni oblik;
metoda upucivanja,
metoda slusanja

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda razmis$ljanja

frontalni oblik;
metoda tumacenja,
metoda slusanja,
metoda pisanja

Ugenici
samostalno
zakljuCuju o
tekstu i
odgovaraju na
pitanja.

Ucenici slusaju
profesoricu.

Ucenici slusaju
i pisu.

Ucenik ¢e
sposobnost
samostalnog
uoCavanja  znacajki
teksta 1 donoSenja
zakljucaka o tekstu.

razvijati

Ucenik ¢e se upoznati
s pojmom magijskoga
realizma.
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Interpretacija:
simboli

(11 min)

umjetnickom smjera
koji spaja stvarnost s
fantastikom. (Na plo¢u
pisem: MAGIJSKI
REALIZAM:
knjiZevno-umjetnicki
smjer koji spaja
stvarnost s
fantastikom) U
knjiZevnosti je naziv za
prozu koja se zasniva
na stvarnosti, dok
istodobno sadrzi
¢udesne elemente (Na
plocu piSem: proza
koja se zasniva na
stvarnosti, a sadrzi
¢udesne elemente)
Smijer se najprije javlja
u slikarstvu 1920-ih u
Njemackoj. (Na plocu
piSem: slikarstvo —
Njemacka 1920-¢)
KnjiZevni je razvoj
vezan uz
latinoamericke pisce
1940-ih, no njihov se
utjecaj Siri pa se djela s
obiljeZjima magijskoga
realizma pojavljuju
diljem svijeta. (Na
plocu piSem:
knjiZzevnost — Latinska
Amerika 1940-e)

Cortazarov je jezik
jednostavan, ali
izrazito simboli¢an.
Tumacenjem
odredenih simbola
interpretirat ¢emo
pripovijest te pokusati
odgonetnuti njezino
znacenje i smisao. Prvi
simbol jest autobus.
(Na plocu piSem:
autobus) Sto bi mogao

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmi$ljanja,
metoda
zakljucivanja,
metoda tumacenja,
metoda pisanja

Ucenici
razmisljaju,
zakljucuju,
odgovaraju na
pitanja i pisu.

Ucenik ¢e uociti i
nauditi najvaznije
odrednice magijskoga
realizma.

Ucenik ée
interpretirati  kratku
pripovijest.
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simbolizirati autobus?

Autobus bi mogao
simbolizirati voznju ili
putovanje.

Izvrsno! Autobus vozi
na liniji 95. (Na plo¢u
piSem broj 95) Koje joS$
brojeve imamo u
tekstu?

Pojavljuju se brojevi
godina, protagonist ima
50, a dvojnik 13,
odnosno kasnije 14
godina.

Tako je. MoZemo li
broj 95 staviti u odnos s
nekim od ovih brojeva?
Obratite pozornost na
znamenke Kkoje ga €ine.

Znamenke 9 i 5 zajedno
daju zbroj 14.

Bravo! U kakvoj su
vezi dva prethodna
simbola, putovanje i
broj 14?

Protagonist putuje
unazad, u svoju proslost
i u dvojniku vidi sebe u
dobi kada je imao 14
godina.

Izvrsno! Ime djecaka je
Luc. (Na ploc¢u piSem:
Luc) Zvuci li vam ova
rije¢ kao neka druga
rijeé, iz drugoga
stranog jezika?

Djecakovo ime izgovara
se isto kao engleska rijec
,»100k* koja znaci
pogledati, traziti.

Tako je. U §to gleda
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protagonist na takvome
putovanju?

Protagonist gleda u
samoga sebe, U svoj
zivot, odnosno svoju
proslost.

Sto tada shvaca
protagonist? Kakav
Zivot vidi od razdoblja
djetinjstva do danas?
MoZete li pronadi
odgovarajudi citat?

Protagonist spoznaje
bezvrijednost, nistavilo i
promasenost svoga
zivota. Supruga ga je
ostavila zbog Cega je i
usamljen. To je vidljivo
U ovoj recenici: (uc¢enik
¢ita: ,,i Sto god da ucine
rezultat ¢e biti isti,
ponizenje,
besperspektivna rutina,
jednoli¢ni prolazak
godina, neuspjesi koji
nagrizaju odjecu dusu,
bijeg u kivnu samocu, u
kvartovsku gostionicu.*)

Izvrsno! Idudi je simbol
kruga. (Na plo¢u
piSem: krug) Moze li
netko procitati
recenicu u kojoj se
pojavljuje?

(Ucenik ¢ita: ,,Ali
Lucova sudbina nije bila
najgora od svega,;
najgore je bilo to Sto ¢e
Luc umrijeti i netko
drugi ¢e ponoviti Lucovu
sudbinu kao i njegovu
vlastitu, sve dok ne umre
i opet netko drugi ne ude

frontalni oblik;
metoda Citanja,
metoda slusanja

Ucenici Citaju.

Ucenici
razmisljaju,

Ucenik c¢e razvijati

svijest 0o  vaznosti
jeziCnoga znanja za

svakodnevni Zivot.

Ucenik ¢e razvijati
sposobnost
dokazivanja  tvrdnji

primjerima iz teksta.
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u taj krug.*)

Hvala. Sto bi mogao
simbolizirati krug?

Krug je simbol
besmrtnosti u koju
vjeruje protagonist,
odnosno ciklusa radanja,
umiranja i reinkarnacije
u liku druge osobe.

Bravo! Pisac uvodi
motiv iz budizma, gdje
je krug simbol
beskonacna procesa
radanja i umiranja. Sto
se na kraju dogodilo s
Lucom?

Luc je umro.

Moze li netko procitati
recenice koje govore o
Lucovoj smrti?

(Ucenik ¢ita: ,,Naviknuli
su se da kupujem
lijekove, pogotovo kad
sam im spomenuo
ljekarnu u kojoj sam
imao poseban popust. Na
kraju su me prozvali
Lucovim bolni¢arom, i
ve¢ mozete pretpostaviti
kako se u ku¢i, u koju
lijecnik ude i izade bez
velikog zanimanja, nitko
previSe ne zabrinjava
kad se simptomi
poklapaju s poc¢etnom
dijagnozom...*)

P: Kako je umro Luc?
Sto mu se dogodilo?
Sto je protagonist htio
uciniti sa svojom
besmrtnoséu?

Protagonist je htio

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmisljanja,
metoda
zakljucivanja,
metoda tumacenja,
metoda pisanja

frontalni oblik;
metoda Citanja,
metoda slusanja

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmi$ljanja,
metoda
zaklju€ivanja

zakljucuju,
odgovaraju na
pitanja i pisu.

Ucenici Citaju.

Ucenici
zakljucuju i
odgovaraju na
pitanja.

82




prekinuti svoju
besmrtnost jer njegov
zivot nije vrijedan
ponavljanja. Drzao je da
on jedini moze postati
smrtan jer je dvojnik
roden prije njegove
smrti.

Kako je to jedino bilo
moguce ostvariti?

To je jedino bilo moguce
ostvariti ukoliko se
prekine krug novoga
radanja, odnosno ako
Luc umre.

Prema tome, kakvi su
to lijekovi koje je Lucu
donosio protagonist?
Kako je umro Luc?

Protagonist je otrovao
Luca.

Tako je! Kako se
protagonist odnosi
prema Lucovoj smrti?
Mozete li primijetiti
koja se stilska figura
pojavljuje u recenici:
(Citam recenicu: Na
kraju su me prozvali
Lucovim bolni¢arom.*)

Protagonist je radostan
zbog Lucove smrti, ¢ak
se i podsmijehuje cijeloj
situaciji, a figura kojom
se sluzi jest ironija.

Izvrsno! Nakon Lucove
smrti protagonist
jednoga dana na ulici
primijeti Zuti cvijet.
(Na plocu piSem: Zuti
cvijet) Na $to asocira
Zuta boja?

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmi$ljanja,
metoda Citanja,
metoda slusanja

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmisljanja,
metoda
zakljucivanja,

Ucenici
razmi$ljaju i
odgovaraju na
pitanja.

Ucenici
razmisljaju,
odgovaraju na
pitanja i pisu.

Ucenik c¢e razvijati
spoznaju 0
raznolikim
moguénostima
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Zuta boja asocira na
svjetlo, sunce, energiju,
zivot, radost.

Tako je, Zuta boja
asocira na optimizam,
§to je suprotno
pocetnome stanju
protagonista. Na $to ga
je potaknuo cvijet?
MoZete li pronadi
odgovarajudi citat?

(Ucenik ¢ita: ,,A ja sam
bio osuden, jednog dana
¢u umrijeti zauvijek.
Cvijet je bio prekrasan,
cvijece ¢e postojati i za
nove generacije.
Odjednom sam spoznao
nistavilo, ono za $to sam
vjerovao da je mir,
zadnja karika u lancu. Ja
¢u umrijeti, a Luc je vec
bio mrtav...*) Cvijet je
protagonista prosvijetlio
i potaknuo na
razmi$ljanje. Shvaca da
je cvijet prelijep i
ponovljiv, a on je
prolazan. Spoznaje svoju
smrtnost 1 zali, ali shvaca
da zivot ne mozemo
vratiti unazad i ispraviti
svoje pogreske.

O kojem bi se Zutome
cvijetu moglo raditi u
pripovijesti?

Moglo bi se raditi o
narcisu.

Tako je! (Na plo¢u
piSem: narcis) Kakvu
osobu inace nazivamo
sharcisom*?

Narcisom nazivamo

metoda pisanja

frontalni oblik;
metoda
razmi$ljanja,
metoda Citanja,
metoda slusanja

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmi$ljanja,
metoda
zakljucivanja,
metoda pisanja

Ugenici
razmisljaju,
traze citat u
tekstu i Citaju.

UcCenici
razmi$ljaju, pisu
i odgovaraju na
pitanja.

pravilne
hrvatskoga jezika.
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osobu koja je umisljena,
egocentricna i previse
zainteresirana za samu
sebe.

Izvrsno. Takvo
shvacanje ima
podrijetlo u mitologiji.
Pisac u pripovijest
uvodi gréki mit o
Narcisu, a isto
prikazuje i
Caravaggiova slika
Narcis (16. st.) koju
smo vidjeli na pocetku
sata. (Ucenicima
ponovno prikazujem
sliku iz motivacije)
Narcis je bio
bezosje¢ajan mladié¢
zainteresiran za
muskarce Kkoji je
odbijao sve svoje
udvarace i nikoga nije
volio. Zbog toga je
osuden da i sam dozivi
bol neuzvracene
ljubavi. Ne shvadajuéi
da je to on, zaljubio se
u vlastiti odraz u
jezeru. Istinu je
spoznao kada je
pokusao poljubiti
odraz, nakon cega je
uzeo mac i ubio se, a
njegovo tijelo
pretvorilo se u cvijet —
narcis. Ina¢icu mita
donosi i Ovidije u
Metamorfozama.
Mozete li povezati mit s
pripovijeséu?

Protagonista je ostavila
supruga, nakon Cega je
toliko preokupiran
sobom i razmi$ljanjima o
ispraznosti zivota da u

frontalni oblik;
metoda tumacenja,
metoda upucivanja,
metoda slusanja

frontalni oblik;
metoda
razmi$ljanja,
metoda
zakljucivanja,
metoda razgovora

Ucenici slusaju
profesoricu.

Ucenici
zakljucuju o
tekstu i
odgovaraju na
pitanja.
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Interpretacija:
likovi

(11 min)

djecaku pronalazi svoga
dvojnika. On takoder
drzi da je osuden na
bezvrijedan i promasen
zivot. Nakon §to je ubio
djecaka, shvaca da je
ubio jedan dio sebe i
postao smrtan. Prisutnost
zutoga cvijeta podsjeca
ga na umrloga djecaka
kojega potom zeli
ponovno pronaéi u
autobusu.

Koji su glavni likovi
pripovijesti?

Glavni su likovi
protagonist i njegov
dvojnik Luc.

Podijelit ¢u vam
nastavne listi¢e na
kojima se nalazi
tablica. Tablicu moZete
ispunjavati radeéi u
paru. Dva glavna lika
usporedit ¢emo tako Sto
¢e jedan ucenik iz
klupe ispuniti dio koji
se odnosi na
protagonista, dok ée
drugi ispuniti dio koji
se odnosi na Luca. Na
raspolaganju imate 5
minuta. (UCenicima
dijelim nastavne listice)

(U€enici ispunjavaju
nastavne listice)

Sada ¢emo procitati
vaSe radove. Jedan Ce
ucenik proéitati
obiljezje koje se odnosi
na protagonista, a
drugi odgovarajuée
obiljeZje koje se odnosi
na Luca. MoZemo

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda razmisljanja

frontalni oblik;
metoda upucivanja,
metoda slusanja

grupni oblik;
metoda
razmi$ljanja,
metoda Citanja,
metoda pisanja

frontalni oblik;
metoda Citanja,
metoda slusanja

Ugenici
odgovaraju na
pitanja.

Ucenici slusaju
upute
profesorice.

Ucenici rade na
tekstu i
ispunjavaju
nastavni listic.

UCcenici Citaju
svoje radove i
slusaju jedni

druge.
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poceti s godinama.

U: Protagonist ima 50
godina.

U: Luc na pocetku ima
13, a na kraju 14 godina.

U redu. Sto ste zapazili
0 karakterizaciji?

Protagonist ima ispijeno
lice 1 suSicav pogled,
uredne nokte i kosu bez
peruti.

Vanjskim izgledom i
pokretima Luc podsjeca
protagonista na sebe u
tim godinama —
razmaknute o¢i, pramen
kose mu pada na Celo,
nezgrapni i stidljivi
pokreti, na¢in na koji se
igra, Cak i glas.

S kime Zive i ¢ime se
bave likovi?

U: Protagonist Zivi sam,
iza njega je propali brak.
Radi u gradskoj upravi.

U: Luc zivi s roditeljima.
Majka ga zeli upisati u
Skolu za umjetnost i obrt,
no protagonist istice
kako ga svejedno
ocekuje ista, bijedna
sudbina.

Koje ste podudarnosti
iz Zivota primijetili?

U: Protagonist je sa 7

vvvvv

zglob.

U: Luc je sa 7 godina

vvvvv

Ucenik ¢e ostvarivati
uspjeSnu  pisanu i
usmenu
komunikaciju.

Ucenik ¢e razvijati
sposobnost aktivnoga
slusanja i uvazavanja

drugih.
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U: S 9 godina
protagonist je imao je
ospice i Sarlah (15 dana).

U: S 9 godina Luc je
imao ospice i $arlah (4
dana — zbog napretka
medicine).

U: U Lucovim je
godinama protagonist
prebolio pleuritis nakon
¢ega je slomio ruku.

U: Luc se razbolio i
odmah nakon oporavka
pao i uganuo glezanj.

U: S 14 godina
protagonist je od majke
dobio avion s
propelerom koji je ubrzo
izgubio.

U: Protagonist je Lucu
za 14 rodendan kupio isti
avion s propelerom koji
je Luc izgubio.

U: S 14 godina
protagonist je dobio
jetrenu infekciju.

U: Neposredno prije
smrti Luc je bolovao od
bronhitisa.

Izvrsno! Tko
pripovijeda
pripovijest?

Pripovijedaju dvojica
likova, protagonist i
covjek iz gostionice.

Tako je. Dio koji
pripovijeda protagonist
djeluje kao ispovijest
rastrojene i propale
licnosti. Pogledajte
ponovno u tablicu. Na

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmi$ljanja,
metoda
zakljucivanja,
metoda Citanja,
metoda slusanja

Ucenici
razmisljaju,
zakljucuju i
odgovaraju na
pitanja.
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Sto podsjeca ovakvo
iznoSenje Cinjenica,
odnosno podudarnosti
iz Zivota? Uzmite u
obzir ¢esto spominjanje
rijeci ,,dokaz* i
,sumnja®. (Citam
reCenice) Primjerice:
»Pogledajte, nitko to
nije mogao dokazati i
onda je zadatak pao na
mene“, ili: ,,A te
sumnje su pomalo
umirale, pojavili su se
dokazi da se nisam
prevario, da nema vise
razloga za sumnju.“
Gdje inace zavrsavaju
osobe koje po€ine
ubojstvo?

Osobe koje pocine
ubojstvo zavrSavaju u
zatvoru.

U redu. Sto prethodi
tome?

Prije toga im se sudi i
dodjeljuje kazna.

Izvrsno! MoZete li sada
zakljuciti na Sto
podsjeéa ovakva
konstrukcija?

Ovakva konstrukcija
podsjeca na sudski
proces. Protagonist nize
dokaze o postojanju
dvojnika te pokuSava
opravdati njegovo
ubojstvo.

Bravo! Cime
protagonist opravdava
ubojstvo?

Protagonist opravdava
ubojstvo svojom tuznom
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Teorijski dio o
kratkoj prici

(1 min)

sudbinom za koju ne Zeli
da se ponovi nekome
drugome.

Prema tome, §to
zapravo pokusava
opravdati? Kakvu
ulogu u njegovu Zivotu
ima sudbina?

Protagonist vjeruje da su
ljudi ranije predodredeni
sudbinom i ne mogu
utjecati na svoj zivot.
Svoje neuspjehe
pokusava opravdati
sudbinom.

Tako je. Radi se o
potrebi za
opravdanjem
besmislenoga i
bijednoga Zivota. Sto
na kraju shvaéa
protagonist? Zasto se
pojavljuje upravo
motiv Sibice?

Protagonist na kraju
shvaca da je Covjek
prolazan, kakav god
zivot vodio. Sam je kriv
za to Sto nema Cega
vrijednoga ostaviti iza
sebe. Takav je preokret
simboliziran motivom
Sibice koja ga je opekla.
(Ucenik cita recenice:
»Ja ¢uumrijeti, a Luc je
ve¢ bio mrtav. Upaljena
Sibica mi je opekla
prste.”)

Kao §to smo vidjeli,
kratke se pripovijesti
uglavnom usredotocuju
na jedan vaZan dogadaj
i prikazuju nekakav
dio istrgnut iz Zivota.

frontalni oblik;
metoda tumacenja,
metoda slusanja,
metoda pisanja

Ucenici slusaju
profesoricu i
pisu.
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Mogucnosti
¢itanja

(2 min)

Jezik koji je u
novelama poetski,
slikovit, zoran, u
kratkoj pri¢i postaje
jednostavan i
objektivan. Teme su
razradene bez suviSnih
detalja i ukrasnih
elemenata. Dok novele i
pripovijetke imaju
zatvoren kraj, kratke
price po pravilu imaju
otvoren kraj te
ostavljaju za sobom
nerazrijeSeno pitanje u
¢itatelju. (Na plocu
piSem: kratka
pripovijest — jedan
vazan dogadaj,
jednostavan jezik bez
suviSnih detalja,
otvoren kraj)

P: 1 ovu je pripovijest
moguce Citati na vise
nacina. Prvo bi bilo
doslovno ¢itanje price o
covjeku koji je spoznao
svoju besmrtnost
umislivsi da je upoznao
dvojnika, kojega na
kraju i ubija kako se ne
bi ponovila njegov
jadna sudbina. No,
uzmimo u obzir
kontekst. Gdje se
nalazi i §to tamo radi
protagonist u trenutku
svoga pripovijedanja?

Protagonist se nalazi u
gostionici gdje sjedi s
prvim pripovjedacem,
opija se alkoholom i
ispovijeda svoju tuznu
sudbinu.

Tako je. Sto biste na
temelju njegova stanja

frontalni oblik;
metoda razgovora,
metoda
razmisljanja,
metoda
zaklju¢ivanja

Ugenici
zakljucuju i
odgovaraju na
pitanja.

Ucenik ¢e utvrditi
najvaznije odrednice
kratke pripovijesti.
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Ispunjavanje
ankete

(3 min)

Zahvala 1 zavr$ni
pozdrav

(3059)

mogli zakljuciti o
postojanju dvojnika?

Postojanje dvojnika
moglo bi se protumaciti
kao plod halucinacije,
buncanja i bujne maste
uzrokovanih nestabilnim
stanjem protagonista te
konzumacijom prevelike
koli¢ine alkohola.

Pripovijest dozvoljava
razli¢ita tumacenja i
svatko od nas moZe
pronacdi vlastito
znacenje. Oba
spomenuta tumadenja
razlucuju pojavu
fantasticnoga elementa
kao kritiku bijednog,
ispraznog, usamljenog i
besmislenog Zivota. (Na
plocu pisem: kritika
bijednog, ispraznog,
usamljenog i
besmislenog zivota)

Za kraj ¢u vam
podijeliti kratku
anketu u kojoj ¢ete
izraziti svoje misljenje
0 odrZanome satu.
Anketa je anonimna i
koristit ¢e se iskljucivo
u svrhe diplomskoga
rada. Molim vas da
odgovarate ozbiljno i
iskreno.

(Ucenici ispunjavaju
anketu)

Bili ste izvrsni! Hvala
vam na suradnji.
Dovidenja!

frontalni oblik;
metoda tumacenja,
metoda pisanja

frontalni oblik;
metoda upucéivanja,
metoda tumacenja,
metoda slusanja

individualni rad;
metoda
razmi$ljanja,
metoda pisanja

frontalni rad;
metoda razgovora

Ucenici slusaju
i piSu.

Ucenici slusaju
upute
profesorice.

Ucenici
ispunjavaju
anketu.

Ucenici
pozdravljaju
profesoricu.

Ucenik ¢e razvijati
sposobnost
samostalnog
uocavanja
teksta 1 donosenja
zakljucaka o tekstu.

znacajki
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7.3. Plan ploce

Julio Cortazar
Zuti cvijet

— kratka pripovijest iz zbirke Kraj igre (1956)
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— MAGIJSKI REALIZAM: knjizevno-umjetnicki smjer koji spaja stvarnost s fantastikom
— proza koja se zasniva na stvarnosti, a sadrzi cudesne elemente
— slikarstvo: Njemacka 1920-e
— knjizevnost: Latinska Amerika 1940-e
— simboli: autobus
broj 95
Luc
krug
Zuti cvijet — narcis
— kratka pripovijest: jedan vazan dogadaj, jednostavan jezik bez suvi$nih detalja, otvoren kraj

— kritika bijednog, ispraznog, usamljenog i besmislenog zivota

7.4. Prilozi

Prilog 1. (Motivacija — slikoniz)
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Prilog 2. (Usporedba likova — nastavni listi¢)

Obiljezja

Protagonist

Luc

Godine

Karakterizacija

Podudarnosti iz
zivota
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Prilog 3. (Anketa)

7. rujna 2018.

Misljenje ucenika o odrzanome satu

anketa

Anketa se provodi nakon odrzana sata na temu: Interpretacija pripovijesti ,, Zuti cvijet“ Julia

Cortazara. Anketa je anonimna i koristit ¢e se isklju¢ivo u svrhe diplomskoga rada.

1. Spol (zaokruziti) M

2. Godine (upisati)

N«

3. Oznacite u kojem se stupnju slaZete s dolje navedenim tvrdnjama (zaokruziti).

1 — u potpunosti se ne slazem, 2 — uglavnom se ne slazem, 3 — niti se slazem, niti se ne slazem,

4 —uglavnom se slazem, 5 — u potpunosti se slazem.

Sat je strukturiran na primjeren nacin.

Tema sata bila je zanimljiva.

Htio/ htjela bih da je djelo dio redovnoga
nastavnog plana i programa.

Htio/ htjela bih vise djela magijskoga
realizma u nastavnome planu i programu.

Htio/ htjela bih da je djelo na popisu obvezne
lektire.

Nakon Citanja pripovijesti zainteresiran/
zainteresirana sam za Citanje Citave zbirke.

Nakon Citanja pripovijesti zainteresiran/
zainteresirana sam za Citanje drugih djela
Julia Cortazara.

4. Komentari (nije obvezno)
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7.5. Rezultati ankete
Anketom su ispitani 17-godisnji i 18-godisnji ucenici 4. razreda opce gimnazije.

Ukupno je anketiran 21 ucenik, od toga 14 ucenica i 7 ucenika. Svi su ispitani ucenici
op¢enito zadovoljni strukturom sata. Svih 14 ucenica temu sata drzi zanimljivom, dok je kod
ucenika situacija drugacija — trojica uéenika slazu se da je tema zanimljiva, jedan ne, a ostali
se niti slazu, niti ne slazu. 13 ucenica i samo dvojica ucenika htjeli bi da je tema dio
redovnoga nastavnog plana i programa. Na upit o zastupljenosti viSe djela magijskoga
realizma u nastavnome planu i programu, 12 ucenica 1 ponovno samo dvojica ucenika
odgovorili su pozitivno. Samo 8 ucenica i 1 ucenik htjeli bi Citati djelo za lektiru. Ipak, 11 je
ucenica zainteresirano za Citanje ¢itave zbirke, kao i drugih Cortazarovih djela, dok su medu
muskom populacijom zainteresirana samo trojica uc¢enika.

Anketa provedena nakon Skolskoga sata pokazala je razlike u recepciji djela izmedu
muskih i Zenskih ucenika. Ucenice su opcenito jako dobro prihvatile djelo. Muskim se
ucenicima nesto manje svidjela tema. No, u obzir se mora uzeti i njihova brojnost — upola ih
je manje nego djevojcica.

Za relevantnije rezultate potrebno bi bilo anketirati ve¢i broj ucenika. I jedna i druga
populacija ima neSto losije miSljenje o Citanju djela za lektiru, $to je moguce uzrokovano
opcenito lo§im stavom ucéenika prema lektiri uopée. Ipak, od ukupno 21 uéenika 17-ero njih
temu drzi zanimljivom. Neki od individualnih komentara bili su: ,Nastavni je sadrzaj
intrigantan 1 pobuduje Citateljsku paznju.“ ,Pripovijest je zanimljiva 1 inspirativna.‘
Pripovijest se pokazala izrazito pogodnom za interpretaciju na nastavnome satu i pruza

zanimljive metodicke moguénosti koje su ucenici u ovome slucaju vrlo dobro prihvatili.

8. ZAKLJUCAK
Magijski je realizam knjizevno-umjetnicki smjer koji se najprije javlja 20-ih godina u

stvaralastvu njemackih slikara, da bi se potom, u najve¢oj mjeri zahvaljujuci nadrealistickome
pokretu, razvio i u knjizevnosti. Zacetnicima smjera u knjizevnosti drze se latinoamericki
pisci Arturo Uslar Pietri i Alejo Carpentier koji su se boraveci u Europi upoznali s magijskim
realizmom te prosirili utjecaj diljem vlastitog kontinenta. Mnogi teoretiCari drze pojavu
magijskoga realizma odgovorom na europocentrizam s pozicije marginalne kulturne
produkcije u kojoj su sve europske vrijednosti bile cijenjene. Knjizevno eksperimentiranje 50-
ih i 60-ih godina dovelo je do latinoameri¢koga ,,booma‘“, odnosno povecane knjizevne

produkcije te prodora latinoameric¢ke knjizevnosti diljem svijeta.
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Magijski je realizam vrsta moderne fikcije koja spaja fantasticna i stvarna zbivanja te
podrazumijeva knjizevna djela s misterioznim i magi¢nim dogadajima koja su predocena
realisticno. Jedan od najve¢ih majstora takve knjizevnosti jest argentinski pisac Julio
Cortazar. Njegova knjizevnost, pisana bogatim i poeti¢nim jezikom, neobina je mjeSavina
realisticne podloge s fantasticnim i nadrealistickim elementima, mitoloskim i religijskim
motivima, filozofskim pitanjima, romanti¢arskom metafizikom, modernistiCkim i
postmodernistickim problemima i preokupacijama. Sam je izraz ,magijski realizam"
proturjecan, ali ne radi se o sukobu, nego o stapanju dvaju svjetova. Unato¢ zaCudujuc¢im
elementima, njegove pripovijesti uvijek ostaju utemeljene u svakodnevnom i konkretnom. S
druge strane, 1 najrealniji dogadaji u piS€evim pripovijestima ostavljaju dojam misterije i
odisu tajanstvenoScu.

Zbirka Kraj igre donosi 18 kratkih pripovijesti s temama iz ljudske svakodnevice.
Uvodenjem fantasti¢noga elementa pisac otvara mjesto kritici ljudske stvarnosti i njezinih
devijacija, iskrivljenih vrijednosti 1 odnosa, kao 1 nedostatka dje¢je imaginacije. Autor se
»igra® kombiniranjem realizma, fantastike, ludizma, humora, ironije, dovodeci Citatelja u
odredeni univerzum gdje niSta nije onakvim kakvim se ¢ini. Kao $to i obi¢na djecja igra moze
biti najozbiljnija stvar na svijetu, tako i1 stvarnost moze biti bizarna, smijesna, iracionalna,
iskvarena i lazna. Pisac tako poziva Citatelja na izlazak iz vlastitih okvira i pokus$aj
spoznavanja istina koje se kriju iza svakodnevne Covjekove rutine. Osnovni je Cortazarov
princip poigravanje s onostranim kako bismo se priblizili nedokucivim tajnama nasSega
univerzuma. Njegov magijski realizam ne odnosi se samo na prisutnost fantasti¢nih elemenata
u tekstu, nego i na posebno, magi¢no ¢itateljsko iskustvo koje autor pruza, pozivajuéi na

sumnju u ozbiljnost i racionalizam svijeta.
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Interpretacija i metodi¢ki pristup magijskome realizmu u zbirci Kraj igre Julia

Cortazara

Sazetak: U diplomskome radu objasnjavaju se obrasci i pojam magijskoga realizma,
knjizevno-umjetnickoga smjera koji spaja realizam s fantastikom. Najprije se iznosi kratak
teorijski osvrt i pregled razvoja fantasticnoga Zanra, a potom kontekst nastanka i razvitka
magijskoga realizma, kao i kriticki pristup problematici termina. Ukazuje se i na sli¢nosti i
razlike s fantastikom 1 nadrealizmom s kojima se Cesto povezuje te utvrduje zasto se magijski
realizam ipak drzi zasebnim smjerom u knjizevnosti. Najvaznije odrednice analiziraju se u
Cortazarovoj zbirci kratkih pripovijesti Kraj igre. Analiza upucuje na zakljucak da je magijski
realizam izrazito vrijedan knjizevni smjer koji se ne odnosi samo na prisutnost fantasticnih
elemenata u tekstu, nego i na posebno, magi¢no Ccitateljsko iskustvo koje autor pruza.
Pripovijesti su saZeto interpretirane te podijeljene u nekoliko skupina prema zajednickoj
tematici. U radu se iznose mogucnosti interpretacije jedne izabrane pripovijesti u obliku

njezina metodicka ostvarenja u konkretnome Skolskom satu.

Kljuéne rijeéi: magijski realizam, fantastika, interpretacija, metodicki pristup, Julio Cortazar

Keywords: magical realism, fantasy, interpretation, methodical approach, Julio Cortazar
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