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1. Uvod

,,Kad si jako mali, jedna si osoba. Kasnije se pravi$ da si barem dvije, pa onda tri i tako to ide

«“l  zakljucio je glavni junak romana Crna mati zemla. Djeca su nevina biéa

dok ne odrastes
koja kroz igru upoznaju svijet, a odrastanjem postaju svjesni da u tom svijetu ima razli¢itih
zala i da trebamo nauciti zivjeti s njima. Nazalost, ne mozemo odrediti granicu u odrastanju
koja bi sprijecila prodor zla u zivote neiskvarenih i nevinih malih ljudi. Zbog toga su neki
ljudi suoceni s traumati¢nim iskustvima u godinama zivota koje bi im trebale biti najljepse.
Nevolje pojedinaca ¢esta su tema knjizevnih djela. U ovome radu analizat ¢e se tri romana
hrvatske knjizevnosti koji tematiziraju traumati¢no djecje odrastanje. Brojni su knjizevnici,
osobito devedesetih godina proslog stoljeca, pisali djela ratne tematike nastojeéi ispricati
ratnu traumu koja je u Hrvatskoj postala trauma cijelog naroda. U korpusu hrvatske ratne
knjizevnosti nai¢i ¢emo na djela uglavnom pisana iz muske perspektive. Autorice Masa
Kolanovi¢ i Ivana Simi¢ Bodrozi¢ inspirirane vlastitim iskustvom pisu romane Slobostina
Barbie i Hotel Zagorje o djetinjstvu dviju djevojéica koje su, bas kao i autorice u stvarnom
zivotu, morale odrastati u ratu. Napisale su romane s novim pogledom na ratna zbivanja,
ispriane iz zenske, k tome jo$ i dje¢je perspektive, nasuprot dominantnoj muskoj. U ovome
radu analizirat ¢e se pripovjedne tehnike u trima romanima u kojima infantilni pripovjedac
prica vlastitu pricu o traumati¢nom djetinjstvu. Osim ratne traume u romanima Hotel Zagorje
i Slobostina Barbie analizirat ¢e se | trauma jednog djecCaka vezana uz smrt oca i
samoubojstva u medimurskom selu neposredno prije rata opisana u romanu Crna mati zemla
Kristiana Novaka. Ovi autobiografski romani analizirat ¢e se na sadrzajnoj i stilskoj razini, s
opisima i primjerima infantilistickih obiljeZja. U njima je glavni lik ujedno i pripovjedac i
sudionik radnje i to kao odrasla osoba i kao dijete, pa ¢e analiza sadrzavati poseban osvrt na
pripovjedne tehnike s ciljem utvrdivanja prisutnosti infantilnog pripovjedaca i svijesti
odraslog i/ili pripovjedaca djeteta. Utvrdit ¢e se i utjecaj druStveno-povijesnih aspekata na
prozivljavanje ovih dje¢jih trauma te njihove slicnosti i razlike. Prije analize donosi se kratki
prikaz obiljezja suvremene hrvatske knjizevnosti i teorijski osvrt na pojmove infantilnog

pripovjedaca 1 fokalizacije.

! Novak, Kristian. 2017. Crna mati zemla. Zagreb: Oceanmore. Str. 176.
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2. Hrvatska suvremena knjiZevnost

Poststrukturalizam i/ili postmodernizam termini su kojima se u literaturi odreduje razdoblje
druge polovice 20. stoljeca, a Cesto se u kontekstu bivsih socijalistickih zemalja navodi i
termin postsocijalizam za posljednje desetljeée 20. i prvo desetljeée 21. stoljeé¢a.? Razdoblju s
kraja proslog stolje¢a teSko je dati jedan naziv, a jo§ se tezim Cini imenovati sadaSnje
knjizevnopovijesno razdoblje i odrediti pripada li ono jos uvijek poetikama s kraja 20. stoljeca
ili je to neka nova suvremena epoha. Kako pise KreSimir Nemec: ,,TeSko je usustavljeno
govoriti 0 neCemu §to je Zivo, Sto se odvija pred nama, Sto je upravo u nastajanju, Sto nema
definitivnog oblika, $to nalikuje na nekakav golem work-in-progress u kojemu i sami
sudjelujemo.*® Stoga i nije zatudno $to razdoblju u kojem trenutno jesmo ne mozemo dati
ime. Hrvatska knjiZevnost krajem jednog i pocetkom drugog stolje¢a ima kako sli¢nih tako i
razlicitih poetika. U ovome ¢e radu biti analizirana tri romana hrvatskih pisaca nakon 2000.
godine, a prije njihove analize ¢ini se vaznim smyjestiti ih u kontekst druStveno-povijesnih

zbivanja i knjizevnostilskih obiljezja na prijelazu stoljeca.

2.1. Devedesete

KreSimir Bagi¢ navodi kako bi kljuna rije¢ devedesetih godina proslog stoljeca bila
globalizacija®, a tome je svakako pridonio i razvoj World Wide Weba, prodaja prvih mobilnih
telefona 1 prijenosnih racunala bez kojih danas ne moZemo zamisliti svoju svakodnevicu.
Hrvatskoj su drzavi devedesete godine donijele rat i samostalnost, a u hrvatskoj knjizevnosti
tematiziranje novonastale ratne stvarnosti, tranzicije i egzistencijalnog pitanja hrvatskog
naroda. Generacija quorumasa osamdesetih godina ucinila je kratku pricu ,,prestiznim Zanrom
hrvatske proze*®. Devedesetih se godina nastavlja tradicija pisanja kratkih prica, a
»postmodernistiCke poetike, artikulirane u prethodnom desetlje¢u, mnogima se ¢ine odvise
ekskluzivne, zapravo neprikladne za izravnu tematizaciju rata i vjerodostojan prikaz
kolektivne nesreée*®. | Pisci devedesetih najéeiée zbog terapeutskih razloga bjeze u svijet

djetinjstva i mladosti, vracaju se prozivljenima traumati¢nim iskustvima, povjeravaju Citatelju

2 Kolanovié, Masa. 2011. Udarnik! Buntovnik? Potrosac: popularna kultura i hrvatski roman od socijalizma do
tranzicije. Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 27.

3 Nemec, Kresimir. 2003. Povijest hrvatskog romana: od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga. Str.
411.

4 Bagi¢, Kresimir. 2016. Uvod u suvremenu hrvatsku knjizevnost 1970. — 2010. Zagreb: Skolska knjiga. Str. 92.
% Pogaénik, Jagna. 2006. Novi hrvatski roman: jedno moguée skeniranje stanja. Sarajevske sveske, Sarajevo, 13.
Dostupno na: http://sveske.ba/bs/content/novi-hrvatski-roman .

® Bagi¢, Kresimir. Uvod u suvremenu hrvatsku knjizevnost 1970. — 2010. Nav. dj. str. 110.
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svoje tajne, propitkuju vlastita sje¢anja i uspomene, obnavljaju slike pohranjene u memoriji.“’
Tih godina najvise se piSu autobiografije, memoari, biografije, dnevnici, pisma,
sviedoanstva, neizmisljeni romani.? Proza koja tada nastaje nazvana je stvarnosna proza, a
njezina su obiljeZja mimeticko prikazivanje stvarnosti, protivljenje postmodernistickoj
poetici, faktografsko prikazivanje stvarnih ljudi, mjesta i dogadaja te uporaba svakodnevnog
jezika.® Vazno je napomenuti da su u ovom razdoblju, unato¢ tome §to je bilo najvise djela
ratne tematike, pisana i druga djela razli¢itih zanrova i razli¢itih tema. Osim toga jo$ se od
sedamdesetih godina 20. stolje¢a i u hrvatskoj knjiZzevnosti sustavnije mogu pratiti odjeci
Zenskog pisma koje je nastalo kao suprotnost dominantnoj, muskoj perspektivi, a nastavlja se
pisati i u idué¢im desetlje¢ima. Praksa Zemskog pisma najbolje je ,.dosla do izrazaja u
autodijegetskoj naraciji, dakle ispovjednom, autobiografskom, dijarijskom i memoarskom
diskursu®, a najbolje ju u nasoj knjizevnosti oprimjeruju djela Irene Vrkljan, Slavenke

Drakuli¢, Nede Mirande Blazevi¢, Dubravke Ugresi¢, Irene Luksi¢ i drugih®®,

2.2.  Dvijetisudite

Novo stolje¢e donosi Ceste teroristicke napade i prirodne katastrofe, nove tehnologije,
digitalizaciju, mnostvo drustvenih mreza i, ponajprije zahvaljujuéi internetu, pristup gotovo
svemu Sto Covjeku moze pasti na um. U takvom svijetu ,,doista viSe nema potrebe za
alegorijskim, ironijskim ili parodijskim govorom, kao ni ludistickim postupcima zavodenja i

«l12

zavaravanja Citatelja Stvarnost je danas prepuna zanimljivih, zacudnih, strahovitih,

nevjerojatnih, Cesto 1 fantastiénih dogadaja koji piscima mogu biti inspiracija za knjiZevna
djela, a ,,povratak realistinoj proznoj matrici“‘® u tom je slu¢aju sasvim logi¢an. ,,Ako su
osamdesete 1 devedesete godine bile razdoblje dominacije kratke price, u nultima se na prozni
tron vratio roman.“** Pogetak stoljeca svakako je obiljezila i literarna skupina FAK (Festival
alternativne knjizevnosti 2000. — 2003.) ¢iji su Clanovi bili hrvatski pisci 1 kriticari, a

odrzavali su javna Citanja svojih proznih djela na mjestima okupljanja mladih poput kafica i

" Nemec, Kresimir. Povijest hrvatskog romana. Nav. dj. str. 412.

8 Isto, str. 412.

® Ryznar, Anera. 2013. Dezintegracija stvarnosne proze i novi pripovjedni modeli. U: Tatjana Piskovi¢ — Tvrtko
Vukovi¢ (ur.) Vrijeme u jeziku/Nulti stupanj pisma : zbornik radova 41. seminara Zagrebacke slavisticke Skole.
Zagreb: Filozofski fakultet — Zagrebacka slavisticka $kola — Hrvatski seminar za slaviste. Str. 149.

10 Nemec, Kresimir. Povijest hrvatskog romana. Nav. dj. str. 344.

1 |sto, str. 345.

12 pogacnik, Jagna. Novi hrvatski roman. Nav. dj.

13 1sto.

14 Bagi¢, Kresimir. Uvod u suvremenu hrvatsku knjizevnost 1970. — 2010. Nav. dj. str. 143.
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klubova.’®> U prvom desetljeéu 21. stoljeéa takoder su pisani tekstovi koji tematiziraju
Domovinski rat i oni se ,,posve uklapaju u dominantne literarne strategije i trendove
[prethodnog desetljeca]“!®. Medu njima su i romani Slobostina Barbie Mase Kolanovié
(2008.) i Hotel Zagorje Ivane Simi¢ Bodrozi¢ (2010.). Jagna Pogac¢nik ponudila je jednu
mogucu tipologizaciju suvremenih hrvatskih romana i uz ratni navodi joS osam tipova
romana: humoristi¢ki roman, zanrovski roman, urbani roman, ljubavni roman, autobiografski
roman, zenski roman, eskapisticki roman i globalno-trendovski roman. Uz to navodi jo§ dvije
posebne Kkategorije — veliku pri¢u i mjesto razlike.!’ Novo stolje¢e, dakle, donosi boom
hrvatske romaneskne produkcije. U knjizevnosti nultih ¢esto se u knjizevnoumjetnicki stil
uklapaju i drugi diskurzi, primjerice medijski i reklamni koji se parafraziraju, tematiziraju ili
stiliziraju.!® Kako bi kasniji naratologki i stilisticki prikazi triju odabranih romana bili §to
jasniji, najprije je potrebno objasniti teorijske radove i u njima spomenute pojmove —
fokalizaciju i intantilno pripovijedanje — koji ¢e biti temeljna upori$ta prikaza romana

Slobostina Barbie, Hotel Zagorije i Crna mati zemla.

3. Tko govori? Tko gleda?

Veé je i Aristotel, govoreéi o nastajanju knjizevnih djela oponasanjem, zakljucio da se ona
razlikuju nafinom oponasanja, tj. na¢inom pripovijedanja: ,,Pri oponaSanju istih predmeta
istim sredstvima moguce je to €initi sad pripovijedanjem, 1 to bilo tako da pjesnik govori kroz
usta nekoga drugog kao $to to ¢ini Homer, bilo da govori u vlastito ime bez ikakve promjene,
ili pak tako da pjesnik prikazuje sve oponasatelje kako rade i djelaju.<'® Nakon njega i drugi
teoreticari tipologizirali su pripovjedace s obzirom na razlicite kriterije, primjerice pridajuci
paznju tome koliko sam pripovjeda¢ sudjeluje u radnji, pripovijeda li pricu slijedeci

perspektivu jednog od likova ili je moZda 1 sam sudionik radnje djela.

»Genette je u polemici protiv brojnih tipologija pripovjedackog glediSta uveo pojam
fokalizacija.«?° Uvodi apstraktni izraz kako bi ,,izbjegao odvise specifi¢no vizualne konotacije

U izrazima gledanje, polje i glediste**'. Smatra da su teoretiCari pri odredivanju tipova

15 Bagi¢, Kresimir. Uvod u suvremenu hrvatsku knjizevnost 1970. — 2010. Nav. dj. str. 150.

16 Isto, str. 113.

17 Pogacnik, Jagna. Novi hrvatski roman. Nav. dj.

18 Bagi¢, Kresimir. Uvod u suvremenu hrvatsku knjizevnost 1970. —2010. Nav. dj. str. 157.

19 Aristotel. 1983. O pjesnickom umijeéu. Zagreb: August Cesarec. Str. 13.

20 Biti, Vladimir. 2000. Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije. Drugo, izmijenjeno i dopunjeno
izdanje. Zagreb: Matica hrvatska. S. v. fokalizacija.

21 Genette, Gerard. 1992. Tipovi fokalizacije i njihova postojanost. U: Vladimir Biti (prir.) Suvremena teorija
pripovijedanja. Zagreb: Globus. Str. 98.



pripovjedaca brkali dva kriterija — glas, koji Genette povezuje s pripovjedac¢evim govorom, i
modus, Koji povezuje s pripovjedatevim gledanjem.?? Predlaze da se u obzir uzme kriterij
nacina gledanja i s obzirom na to odreduje postojanje triju vrsta fokalizacija (nulte, unutrasnje
i vanjske fokalizacije).?® Pri odredivanju uzima u obzir perspektivu (iz koje je promatrana
radnja) i pripadnost pripovjedaca dijegetickom univerzumu?*. U ovom potonjem njegova se
tipologizacija podudara s prvim dvjema kategorijama odredivanja vrste pripovjedaca koje
navodi Rimmon-Kenan. Ona, kritiziraju¢i Chatmanov semioticki model pripovjedne
komunikacije (stvarni autor - implicitni autor - (pripovjeda¢) - (adresat) - implicitni
Citatelj - stvarni Citatelj), navodi da se u konceptu naracije relevantnima mogu smatrati
sliede¢i sudionici: stvarni autor, stvarni Citatelj, pripovjedad i adresat.® Za Chatmana su
pripovjedac i adresat opcionalni sudionici komunikacijske situacije, odnosno ne moraju nuzno
biti prisutni u djelu, a Rimmon-Kenan zakljucuje ,,da uvijek postoji kaziva¢ u pripovjednom
tekstu“?®. Sukladno tome predlaze da se ,,umjesto Chatmanove dihotomije izmedu odsutnog i
prisutnog pripovjedac¢a razlikuju forme i stupnjevi perceptibilnosti pripovjedaca u tekstu*?’.

Razvija tipologiju pripovjedaca prema osobinama iz sljedecih Cetiriju kategorija:

e pripovjedacka razina (prema kojoj pripovjeda¢ moze biti ekstradijegeticki ili
intradijegeticki),

e opseg sudjelovanja u pri¢i (prema kojoj pripovjeda¢ moze biti heterodijegeticki ili
homodijegeticki),

e stupanj perceptibilnosti (podrazumijeva prisutnost pripovjedaca u djelu koje se proteze
od maksimuma prikrivenosti do maksimuma ocitosti)

e pouzdanost (podrazumijeva ¢itateljevu sumnju u pripovjedacevo prikazivanje price

koja rezultira odredenim stupnjem /ne/pouzdanosti pripovjedaca). %

Uzimajuéi u obzir zakljucke spomenutih teoretiCara, slozit ¢emo se da uvijek postoji

pripovjedac koji pripovijeda pricu, a u djelu moze biti prisutan na razli¢ite nacine, odnosno

22 Biti, Vladimir. Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije. Nav. dj. S. v. glas.

2 Biti, Vladimir. Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije. Nav. dj. S. v. fokalizacija.

24 Dijegetic¢ki univerzum naziv je za samostalni svijet koji se gradi pripovijedanjem. Dijegeza (Platonov termin
za posredno pripovijedanje dogadaja) smatra se temeljnom pretpostavkom pripovjednog modusa. Unutar
pripovjednog teksta postoje razli¢iti stupnjevi dijegeticnosti koje Genette naziva dijegetiCkim razinama, a njih
nastanjuju pripovjedaci, likovi, ispripovijedani dogadaji i stanja. (Biti, Vladimir. Pojmovnik suvremene knjizevne
i kulturne teorije. Nav. Dj. S. v. dijegeza.)

% Rimmon-Kenan, Shlomith. 1989. Naracija: razine i glasovi. U: Radovan Rakin (ur.) Uvod u naratologiju.
Osijek: Radnicko sveudiliste. Str. 84.

2 |sto, str. 83.

27 |sto, str. 84.

2 |sto, str. 90. — 100.



moze mijenjati svoje mjesto u prici. ,,Nijedna formula fokalizacije ne odnosi se, dakle, uvijek
na ¢itavo djelo, ve¢ prije na odredeni pripovjedni segment, koji moze biti veoma kratak.“?®
Tako pripovjeda¢ u jednom trenu moze biti odrasla osoba, a u drugom primjerice dijete.
Radnje triju romana koji ¢e biti analizirani pripovijedaju infantilni pripovjedaci, stoga ¢e u
sljede¢em poglavlju podrobnije biti objasnjen pojam infantilizma koji najjednostavije receno
podrazumijeva pripovjedac¢a s nekim osobinama djeteta koji moze, a i ne mora zaista biti

dijete, ovisno o pripovjednoj perspektivi.

4. Infantilizam
4.1.  Definiranje pojma

Rje¢nicka definicija infantilizma primarno oznaava ,zastoj tjelesnog, intelektualnog i
emocionalnog razvitka na razvojnom stupnju djeteta®, a sekundarno ,,infantilan postupak ili
ponasanje pri ¢emu je pridjev infantilan definiran kao onaj ,.koji je djetinjast; nezreo**°. U
ovome radu proucavat ¢e se infantilno pripovijedanje i infantilni pripovjedac, stoga se prema
rjecnickoj definiciji daje naslutiti kako su ti pojmovi na neki na¢in povezani s djetetom u ulozi
pripovjedaca. Ruski avangardisti poceli su proucavati djecje pripovijedanje jer su u djetetu
vidjeli ono ¢emu su oni tezili — djetetovi su postupci slobodni od imperativa morala i interesa,
njegova je percepcija slobodna od intelektualnih shema, a govor se ne obazire na gramaticka
pravila.3* Jednu od moguéih definicija infantilizma (na temelju prou¢avanja ruskih
avangardista) ponudila je Ziva Ben¢i¢ koja ga definira kao ,,0slon na razli¢ite tipove dje¢jeg
estetickog oblikovanja, ekspresivnoga ponasanja i govorenoga komuniciranja*®, , Infantilnim
se u knjiZzevnoznanstvenoj literaturi 1 u knjizevnokritiCkim prikazima ¢esto imenuje i ono
pripovijedanje ¢iji je subjekt dijete i ono Ciji se subjekt u kakvom aspektu prepoznaje kao
infantilan.“3®* Mogli bismo zaklju¢iti da infantilni pripovjeda¢ moze biti i odrasla osoba i

dijete, ali naravno u odredenim pripovjednim situacijama.

Stoga odmah moZzemo zanemariti tekstove u kojima se ,status pripovjedaca

nedvosmisleno otkriva na taj nacin da subjekt pripovijedanja jasno mozemo detektirati kao

2 Genette, Gerard. Tipovi fokalizacije i njihova postojanost. Nav. dj. str. 100.

30 HJIP = Hrvatski jezicni portal. Dostupno na: http://hjp.znanje.hr/ S. v. infantilizam ; infantilan.

3! Bengi¢, Ziva. 1985. Infantilizam. U: Aleksandar Flaker — Dubravka Ugresi¢ (ur.) Pojmovnik ruske avangarde.
Sv. 3. Zagreb: Graficki zavod Hrvatske — Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu, str.
32.

32 |sto, str. 30.

3 Kos¢ak, Nikola. 2004. Dijete u pripovjednom tekstu: djecja subjektivnost u kontekstu naratologije i stilistike
(diplomski rad). Zagreb: Filozofski fakultet. Str. 2.
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“3 i da su pri tom u tim tekstovima ,.glas i gledite pripovijedanja sukladni jedno

dijete
drugome“® i pripadaju djetetu. Takvo bismo pripovijedanje mogli nazvati djecjim
pripovijedanjem®, a ne infantilnim i zaklju¢iti kako navedeni pojmovi (infantilno
pripovijedanje i djecje pripovijedanje, sukladno tome infantilni pripovjedac¢ | djecji

pripovjedac) nisu sinonimi.

S druge strane djela koja su namijenjena mladima, adolescentima i odraslim adresatima,
¢iji se (odrasli) pripovjeda¢ moze smatrati djetinjastim, nezrelim, zaostalim na intelektualnom
i emocionalnom razvoju ili ima neka obiljezja dje¢jeg govora ili ponasanja mozemo nazvati
djelima s infantilnim pripovjedacem. Takav tip pripovjedaca moze se naci primjerice u
tekstovima proze u trapericama. Osim termina infantilnog pripovjedaca, u literaturi se navodi
i termin infantiliziranog pripoviedaca®’ kojeg bismo mogli opisati sljede¢im pripovijednim
situacijama: pripovijedanja u kojima pripovjeda¢ fingira ponasanje, komunikaciju i govor
djeteta ili ,,pripovijedanja u kojima je prisutna dvostruka fokalizacija, gdje odrasli pripovjedac
(svejedno u kojem licu), prenosi fokalizaciju djecjeg lika tako da su u tom prenosenju izrazito
naglaseni elementi dje¢jeg miSljenja i govora, a pripovjeda¢ Cesto propusti dati vlastiti

komentar<,

Dakle, u razmatranju tekstova s infantilnim pripovjedacima svakako mozemo iskljuciti
one u kojima glas i glediSte istovremeno bez sumnje pripadaju istom liku djeteta. Ostali
spomenuti sluc¢ajevi pripovijedanja u kojima se na nekoj dijegetickoj razini javlja dijete kao
pripovjeda¢ ili fokalizator mogu se smatrati infantilnima.*® U trima romanima koji ¢e biti
analizirani u daljnjem tekstu pripovjedaci pripovijedaju svoje pri¢e 0 djetinjstvu fokalizirane
kroz vlastiti lik djeteta. To su autobiografski romani, s infantilnim pripovjedacima u kojima je
ponekad teSko razluciti pripovijeda li dijete ili odrasla osoba. Ne mozZemo ih odrediti kao
djecje pripovjedace, pa ¢e se pomocu izdvojenih primjera, na temelju spomenutih teorijskih
radova, analizirati pripovjedne tehnike romana 1 odrediti zaSto su oni romani s infantilnim

pripovjedacem.

34 Koscak, Nikola. Dijete u pripovjednom tekstu. Nav. dj. str. 2.

% Isto, str. 3.

36 |sto, str. 2.

87 Termin infantilizirani pripovjeda¢ primijenio je KreSimir Bagi¢ u svom tekstu Damoklov maé stvarnosti, a
Pavao Pavli¢i¢ ovakve pripovijedne situacije naziva simulacijom infantilnog pripovijedanja. (prema Koscak,
Nikola. Dijete u pripovjednom tekstu. Nav. dj. str. 6.)

38 Kos¢ak, Nikola. Dijete u pripovjednom tekstu. Nav. dj. str. 6.

39 Pritom termin infantilni pripovjeda¢ mozemo shvatiti kao hiperonim kojim se mogu obuhvatiti i druge
spomenute pripovijedne situacije i njima pripadaju¢a terminologija (npr. infantilizirano pripovijedanje), osim
djecjeg pripovijedanja.



4.2.  Obiljezja infantilizma

Infantilisticki tekstovi oponasaju obiljezja djecjeg govora i misljenja. U ranim fazama razvoja
dje¢jeg govora javlja se tepanje, ¢emu je sli¢no i infantilisticko obiljeZje tzv. zaumnog jezika*
koje ga nastoji oponasati. Oba oblika govora odlikuju se odsutnos¢u prikazivacke funkcije i u
njima je vazno zvukovno obiljezje glasova kojim se kreatori zaumnog jezika poigravaju.
Govor odraslije djece odlikuje se krSenjem gramatickih pravila, krivim i1 neobi¢nim tvorbama
rijeci analogijom s ve¢ postoje¢ima, upotrebom neobicnih neologizama. U infantilistickim se
tekstovima mogu naéi i kompozicijski postupci poput ponavljanja, adiranja, nedostatka
vidljive poente, Skrtog opisivanja dogadaja, nedostatka motivacije, psihologizacije 1 uzro¢no-
posljedi¢nih obrazlozenja kao 1 argumentacije te zamjena logickog misljenja orijentacijom na

fantasti¢no.*

0 Primjer takvog obiljeZja je ponavljanje labijala b i p u sljede¢em primjeru: Bobeobi pjevale se usne / Veeomi
pjevali se pogledi / Pieeo pjevale se obrve. (Velimir Hljebnikov: Zvjerinjak)
41 Ben¢i¢, Ziva. Infantilizam. Nav. dj. str. 37., 40., 42.



Stilisti¢ke i naratoloSke analize romana

5. Slobostina Barbie (2008.) i Hotel Zagorje (2010.)

Autorice romana Slobostina Barbie MaSa Kolanovi¢ i Hotel Zagorje Ivana Simi¢ Bodrozi¢
pripadnice su onih generacija koje su odrastale za vrijeme Domovinskog rata i koje su zivotne
(ne)prilike smjestile u Zagreb. Jedna je rodena i odrasla u tom gradu, a druga nije mogla birati
I morala je odrasti u Zagrebu (i okolici) jer je u njezinom rodnom Vukovaru bio rat. Poput
mnogih drugih autora devedesetih godina, koji su inspiraciju pronasli u djetinjstvu i pisanjem
nastojali ispricati svoju traumu, 1 ove autorice u novom stoljecu piSu romane inspirane svojim
djetinjstvom i ratnim iskustvom. Romani su u mnogo¢emu sli¢ni stvarnim zZivotima autorica,
ali ¢itajuéi ih valja imati na umu da oni nisu stvarne biografije, ve¢ fiktivna knjizevna djela. U
njima se, izmedu ostalog, tematizira i tranzicijski prijelaz iz socijalizma u kapitalizam u
kojem je sve vise jacala amerikanizacija na naSim prostorima, a s njom i potroSacka kultura —
od traperica, preko Coca Cole do Barbike. Masa Kolanovi¢ navodi sve ucestalije spominjanje
brandova u romanima, od kojih je ,vecina tek usputno spomenuta kao dio materijalne
stvarnosti unutar dijegeti¢kog univerzuma. No neki od njih oblikovani su Sirim pripovjednim

kontekstom kao nositelji specifiénih drustvenih znacenja.“*?

U romanu Slobostina Barbie ispriCana je prica o djecjoj igri koja se odvijala u
zagrebackom kvartu Slobostini, najée$¢e u podrumima, za koju je bila neophodna
najpoznatija lutka potrosacke kulture, pricu o ,,drami odrastanja posljednjih pripadnika Barbie
narastaja u neizvjesnom tranzicijskom dobu“*®. U romanu je spojila nekoliko Zanrova —
»autobiografsku prozu koja tematizira Zensko odrastanje, stvarnosnu o ratnim dogadajima i
elemente tzv. kvartovske pri¢e“**. Izdanje iz 2008. obogaéeno je i crno-bijelim ilustracijama
koje prikazuju dijelove romana. Osim crteza u roman je uklopljen i medijski diskurz u obliku
televizijskih reportaza o ratnim dogadajima u Hrvatskoj, novinskih naslova te c¢lanaka.
Njihovom se uporabom postize dojam dokumentarnosti i vjerodostojnosti price o ratu, a

autorica ih je domisljato ucinila i dijelom djecje igre.

Roman Hotel Zagorje autobiografski je i ratni roman ¢iji formalni izgled i na¢in pisanja
podsje¢aju na pisanje dnevnika. Devetogodi$nja djevojcica Ivana zbog rata odlazi kao

prognanica iz Vukovara najprije na more, pa u Zagreb, a zatim nekoliko godina zajedno sa

42 Kolanovi¢, MaSa. Udarnik! Buntovnik? PotroSac. Nav. dj. str. 273.

3 Detoni Dujmi¢, Dunja. 2011. Lijepi prostori: hrvatske prozaistice od 1949. do 2010. Zagreb: Ljevak. Str. 201.
4 Pogacnik, Jagna. 2008. Masa Kolanovié: Slobostina Barbie. Moderna vremena. (6.8.2008.) Dostupno na:
https://www.mvinfo.hr/clanak/masa-kolanovic-slobostina-barbie .
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svojom obitelji smjeStena u Politickoj skoli u Kumrovcu ¢eka pozitivno rjeSenje obiteljskog
stambenog pitanja, nadaju¢i se da je njezin otac jo§ uvijek ziv i bore¢i se s tipi¢nim

tinejdzerskim problemima.

5.1. O pripovjednim tehnikama dviju pripovjedacica

Ova dva romana ispripovijedana su sli¢nim tehnikama, a radnje se u njima odvijaju linearno.
Pripovijedani su u 1. licu i povremeno isprekidani komentarima o budu¢im ili proslim
dogadajima i kritikama sada$njih. Djevojcice su fokalizatori radnje, ali ujedno i likovi romana
i pripovjedacice, stoga ih mozemo odrediti kao autodijegeticke i homodijegeticke. Kao $to je
vec ranije spomenuto, u literaturi se pripovjedacice ovih dvaju romana nazivaju infantilnima.
Analizom ¢emo nastojati utvrditi koja su to infantilisticka obiljezja prisutna u romanima i

odrediti je li u njima prisutna pozicija i svijest djeteta pripovjedaca ili odraslog pripovjedaca.

5.1.1. Hotel Zagorje

Radnja romana Hotel Zagorje zapocinje u posljednjim predratnim danima, kada se
devetogodis$nja junakinja i njezin brat spremaju za odlazak na more, tocnije bjeze iz rodnog
Vukovara u kojem samo §to nije poceo rat. Kasnije im se pridruZuje i majka, a otac ostaje
braniti grad. U narednih nekoliko godina obitelj ¢e, zajedno s bakama i djedom, mijenjati
boravista 1 i§¢ekivati ostvarenje svojeg prava na stan i vijesti o ocu zarobljenom u logoru. Uz
traumati¢nu obiteljsku situaciju junakinju nisu zaobis$li ni tipi¢ni tinejdZerski problemi. U
cijelom romanu pripovijeda se u 1. licu jednine, na poCetku romana u prezentu, kasnije u
proslim glagolskim vremenima, pa opet pred kraj romana u prezentu. S obzirom na to da je
fokalizator devetogodi$nja junakinja, uglavnom saznajemo onoliko informacija o dogadajima
koliko o njima zna i ona sama. Ona je na pocetku romana dijete ¢ije je pripovijedanje liSeno
uzro¢no-posljedi¢nih veza i1 objaSnjenja koje ni ona sama ne razumije. Medutim, Citatelju je
dano dovoljno informacija da na temelju vlastitog znanja i s pozicije odrasle osobe moze

rekonstruirati cijelu pricu 1 citati izmedu redaka.

»ve¢ smo dva tjedna duze na moru nego Sto smo trebali biti. Prije par dana bili smo u
autobusu i krenuli prema luci, ali su nas vratili. Ponovo raspakiravamo torbe. [...] Jednog jutra
kada sam iza$la na dvoriSte odmaralista, ugledala sam mamu. Nikad nisam bila tako sretna.
[...] Nju i Zeljkinu mamu su smjestili u posebnu sobu u potkrovlju, a ja sam te noé¢i spavala s

njom u krevetu. Cula sam ih kako razgovaraju o nekom prolazenju kroz kukuruze, Miri koja se
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u devetom mjesecu trudnoce vozila na biciklu i vlaku u kojem su svi zastori morali biti

navudeni, ali u tom krevetu je ipak bilo samo lijepo.

Ovdje nije izreCeno da se djevojCica s bratom nije mogla vratiti u Vukovar jer je rat ve¢ poceo
i da je njezina majka zajedno s ostalim Zenama bjeZala iz grada. Djevojéici je jedino vazno u
tom trenutku bilo to da je kona¢no uz majku kao Sto je i svakom drugom djetetu roditel;
najvazniji.

Dodatne informacije o ratnim dogadanjima koje djevojCica ne razumije Citatelj saznaje na
temelju vlastite interpretacije recenoga jer nam one nisu eksplicitno dane. Promotrimo li
upotrebu glagolskih vremena u izdvojenom primjeru, koji se nalazi ve¢ na Cetvrtoj stranici
romana, uoCit ¢emo da se pripovijeda u perfektu. Na pocetku romana pripovijeda se u
prezentu 1 Citanjem se stvara dozivljaj da pripovijedanje i radnja teku istovremeno i da
pripovijeda dijete. Uporabom perfekta ¢ini se kao da pripovjedacica poc€inje pricati dozivljaje
po sjecanju i gubi se onaj pocetni dozivljaj istovremenosti radnje s pripovijedanjem. Vec se tu
pocinje stvarati dvojba u vezi s time je li pripovjedacica dijete ili odrasla osoba. U razrjeSenju
te dileme moze nam pomoci povremeno otkrivanje znanja i zapazanja koje ne bismo mogli
pripisati djevojcici. ,,Kako je najve¢im dijelom fokalizirana junakinja, njezina je vizura
presudna za omedivanje svijeta i percepciju drugih, no jasno je da ipak znanje (odrasle)
pripovjedacice nadilazi vidokrug (infantilne) junakinje.“*® To se u pripovijedanju o¢ituje kao
sefektno balansiranje pogleda i glasa“*’. U sljedeéem primjeru pripovjedatica 0 padu

Vukovara istovremeno progovara kao odrasla osoba i kao dijete.

,Vratila sam se iz druge smjene. Mama je sjedila u mraku, sklupcana na kuhinjskoj stolici. Na
Dnevniku nisu niSta rekli, ali poslije prognoze pustili su pjesmu Moja Ruzo od Prljavog
kazaliSta. Ona je znala da je to to, jo$ su i Slovenci taj dan vijest objavili na teletekstu, ali nasi

Sute, valjda ne znaju Sto bi rekli ljudima. Za nas je gotovo, tko je iza8ao, iza$ao je, a $to e biti

s ostalima to samo Bog zna. Dolazi tetka i grli mamu, govori joj da to nije istina, da lazu i da

su Slovenci isti k'o i Srbi. Vukovar je pao i to me muci jer nisam sigurna $to to tocno znaci, a

glupo mi je sada pitati.*4®

Najprije komentira Dnevnik na kojem nije bilo uopce nista reCeno o padu grada, a zatim u

istaknutim reCenicama kritizira i opCe stanje u zaracenoj drzavi. Nakon toga kriticki stav

% Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. 2010. Hotel Zagorje. Zagreb: Profil. Str. 8.

46 Milanko, Andrea. 2010. Sretno ispisivanje traume. Vijenac: novine Matice hrvatske za knjizevnost, umjetnost i
znanost, Zagreb, XVIII, 432 (23.9.2010.), str. 9.

47 Isto, str. 9.

8 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 12.
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odrasle pripovjeda¢ice mijenja se u razmisljanje koje mozemo pripisati djetetu. Promatrajuéi
maj¢ino ponasanje, djevojcica zakljucuje da se dogodilo nesto ozbiljno, ali joj se ¢ini glupim
traziti objaSnjenje znacenja pada Vukovara. Na temelju dvaju opre¢nih razmisljanja o istome
dogadaju, jednog izrazito kriti¢kog i drugog u kojem prepoznajemo tek pokusaj razumijevanja
vaznosti dogadaja, mozemo =zakljuéiti da se u ovome romanu mijeSaju svijest odrasle
pripovjedacice i svijest djeteta. Istaknuti komentar u gore navedenom citatu Rimmon-Kenan
kategorizirala bi kao komentar prosudivanja*® koji pripada njezinoj trecoj kategoriji
odredivanja tipova pripovjedaca — stupnju perceptibilnosti. To bi znacilo da citatelj lako moze

odrediti tko je pripovjeda¢ica u ovome romanu jer se ona sama otkriva ovakvim komentarima.

Jergovi¢ pise kako ovaj roman mozemo Ccitati i kao ,analizu drustva i njegovoga

«50

mentaliteta u jednome vremenu‘™”, a Ott Franoli¢ smatra da implicitni autor ,Kritizira

(tadasnje) drustvene prilike* >

1 stoji iza ovakvih izjava junakinje. Te se kritike druStva
odnose na sporo djelovanje institucija zbog kojih djevoj€ica i njezina obitelj nisu mogle dobiti
stan godinama, na lo§ odnos onih (primjerice Zagrepcana) koji su rat dozivjeli sasvim
drugacije 1 ne toliko traumati¢no (kao djevojcica koja je prognana iz vlastitog doma) prema
prognanicima i izbjeglicama. U gore navedenom primjeru kritika je usmjerena na medije.
Prisjetimo se da je ovaj roman autobiografski i da je pricu ispricala jedna osoba. Istaknuto je
da u romanu ima kritika (a kasnije ¢e biti oprimjereni i skokovi u proslost ili buduénost u
odnosu na linearni tok radnje) koje svakako nisu izjave djeteta. Mogli bismo raspravljati o
tome bi li se te izjave mogle pripisati odrasloj pripovjedacici ili implicitnom autoru. Ako
uzmemo u obzir da Rimmon-Kenan ne negira postojanje implicitnog autora, ali smatra da on
ne moze biti sudionik narativne komunikacije 1 da je pripovjedac uvijek onaj koji govori, ¢ak 1

kad se ¢ini da ga nema®?

, moZemo se sloZiti s time da su sva ta mjesta odraz naknadne pameti
(odrasle) pripovjedacice 1 da ustvari ne pripadaju implicitnom autoru. Osim komentara i

kritika koje bi mogla dati jedino starija, zrelija osoba, ali ne i devetogodi$nja djevojcica,

49 Rimmon-Kenan, Shlomith. Naracija: razine i glasovi. Nav. dj. str. 95.

%0 Jergovié¢, Miljenko. 2010. Hotel Zagorje Ivane Simié Bodrozi¢. Miljenko Jergovié. (21.7.2010.) Dostupno na:
https://www.jergovic.com/preporuke/hotel-zagorje-ivane-simic-bodrozic/ .

51 Ott Franoli¢, Marija. 2012. Hotel Zagorje: infantilno o ozbiljnom ili pokusaj rje$avanja traume pisanjem. U:
Anera Ryznar (prir.) Vila - kiklop - kauboj: citanje hrvatske proze. Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista —
Zagrebacka slavisti¢ka Skola — Hrvatski seminar za strane slaviste. Str. 116.

2 Rimmon-Kenan tvrdi da ,,ako bi implicitni autor trebao biti konzistentno razli¢it od stvarnog autora i
pripovjedaca, tada bi i pojam implicitnog autora morao biti depersonificiran i shvacen vise kao skup implicitnih
normi negoli kao govornik ili glas (tj. subjekt). Slijedi, prema tome, da implicitni autor ne moze literarno biti
sudionik u narativnoj komunikacijskoj situaciji.“ (Rimmon-Kenan, Shlomith. Naracija: razine i glasovi. Nav. dj.
str. 83.)
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povremeno u romanu saznajemo informacije o budu¢im dogadajima koje prekidaju linearni
tok radnje i koje isto tako moze znati jedino odrasla pripovjedacica.

,»Nakon nekoliko godina baba Pundara je dobila rak i umrla, tako da nije doc¢ekala povratak jer

su je pokopali tamo, na malom brdu, a nije imala nikoga svoga da je poslije prebaci.

Osim prekida linearnog toka radnje epizodama iz buduénosti u romanu ima i retrospektivno
ispricanih dogadaja vezanih uz oca i obiteljski zivot. Pripovjedacica se primjerice sjetila da je
otac jednom nju i brata probudio prerano za $kolu i to su svi shvatili tek kad su vidjeli da je

Skola jo$ nije otvorena.

»lata je zbunjen, mi ga gledamo, a kad zavrne rukav da pogleda na rucni sat, procijedi kroz
zube. — Jebem ti sumpor, da ti jebem!!! U pi¢ku materinu! — Po¢injemo shvacati da je sat

navio krivo i da je tek deset do Sest. Gleda nas jadan i kaze: — Nista, ajmo ku¢i.«**

Kako tece radnja romana, tako i junakinja odrasta, viSe nije isto dijete s pocetka romana i
pocinje imati tipi¢ne tinejdzerske problemime, od prvog zaljubljivanja i prvog poljupca do
laganja, izbjegavanja nastave i jedinica u Skoli te postaje prava buntovnica. Odrastanje
junakinje prati 1 promjena stilskog izri¢aja koji se razvija i gradira paralelno s njezinim
odrastanjem. Pripovjedni glas s pocetka romana koji je ,uglavnom dosljedno izveden
jednostavnim prosirenim redenicama i nacelom paratakse“>® i koji bismo mogli pripisati
svijesti djevojCice postupno se mijenja u opise 1 pripovijedanje koje sainjavaju ,,slozenije
reCeni¢ne strukture koje se dosljedno vode naéelom hipotakse“®®. Re¢enice s pocetka romana
kada junakinja ima tek devet godina podsjec¢aju na djeje sastavke u kojima je opisano

iskljucivo ono §to dijete vidi, bez pretjerane uporabe stilskih sredstava.

»Autobusni kolodvor u Vukovaru smrdi, rano je jutro, sada sam pospana i najradije bih ostala

u krevetu. Tata me nosi, iako sam velika, nosi me cijelim putem. Ima bijele hlace i plavu

majicu.“®’

Junakinja ima sasvim suprotno stilski 1 kriticki oblikovanu misao o Zivotu u sljede¢em
primjeru (na kraju svog osnovnoskolskog obrazovanja) kada govori o temi sastavka kojim je

osvojila drugo mjesto na drzavnom natjecanju.

%3 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 45.

% |sto, str. 151.

%5 Milanko, Andrea. Sretno ispisivanje traume. Nav. dj. str. 9.
% |sto, str. 9.

57 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 6.
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,Europa. Sunce, djecji osmjeh, kuéa, sve do jedne moje teme, imala sam o tome $to reci.
Odli¢no sam vladala finom patetikom i viSesloznim rijecima, a i dobro sam znala §to se od
mene oCekuje. Optimistican pogled u buduénost bez prokazivanja izravnog krivca u mojoj

jadnoj proslosti. To je posebno dobro prolazilo kod odraslih.5®

Kako radnja tece kraju i junakinja odrasta, tako i pripovijedanje postaje sve manje
infantilno, a prisutnost odrasle pripovjedacice sve se viSe otkriva miSljenjima i govorom koji
viSe nisu isklju¢ivo djec¢ji (kao u gore navedenom primjeru). Recenice postaju slozenije, a
junakinja razmislja o svojoj buduénosti i egzistenciji. Na kraju romana ona je ve¢ gotovo
odrasla Zena, ¢ija traumati¢na obiteljska situacija joS uvijek nije zavrSena jer i dalje ne zna
gdje je otac. Od njegova nestanka proslo je ve¢ deset godina i kako se €ini, vjerojatno ga nece

viSe ni vidjeti.

5.1.2. Slobostina Barbie

Slobostina Barbie autobiografski je roman o odrastanju u zagrebackom kvartu za vrijeme
Domovinskog rata i o ,,posljednjem djetinjstvu u Jugoslaviji i prvom u Hrvatskoj“*°. 1 u
ovome je romanu fokalizirana junakinja, a prica je kontinuirano ispri¢ana u 1. licu. Roman
zapo€inje junakinjinim prvim dozivljajem rata uslijed bombardiranja Zagreba. Ratom je
prekinuta svakodnevna rutina dje€je igre barbikama, pa junakinja zajedno sa svojim
prijateljicama 1 jednim prijateljem pronalazi nove nacine 1 mjesta za igru. S vremenom se
navikavaju na rat i odlaske u podrume, a kasnije im se u igri pridruzuje i nekoliko djece
izbjeglica i prognanika. U romanu postoji izmisljena stvarnost dje¢je igre glamuroznim
barbikama koje simboliziraju ,,eksponat popularne kulture“® i ratna stvarnost koja se odvija
negdje u pozadini. ,,Paradoks je u tomu §to taj umanjeni svijet kica [svijet igre barbikama] s
jednakim udjelom zaigranosti i okrutnosti, predocuje kako se iz dje¢je perspektive (ali i iz
socijalisticke zbilje na izmaku) dozivljava svijet odraslih, pojedinaca i nacija [...] na mostu

zrelosti. 6!

Za razliku od romana Hotel Zagorje, koji je u pocetku ispri¢an jednostavnim prosirenim
reCenicama 1 tipiénim dje¢jim opisima, roman Mase Kolanovi¢ otpocCetka obiluje stilskim

dosjetkama 1 slozenijim recenicama.

%8 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 121.

% Jergovi¢, Miljenko. 2008. Pri¢a s kraja djetinjstva. U: Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Zagreb: V.B.Z.
Str. 143.

80 Detoni Dujmi¢, Dunja. Lijepi prostori. Nav. dj. str. 201.

81 |sto, str. 201.
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,,Ostaviti Barbi na milost i nemilost granatama znadilo je biti hazarder, a sama je Barbi bila tek
jedan dio mog malog ratnog nesesera. Jer Sto je Barbi bez svojih savrSenih stvari kojih
jednostavno mora imati u izobilju?! Najobic¢nija seljaca iz Rukotvorina kakvih sam se i previse

nagledala prije nego Sto je ba§ Ona jednog dana napokon pokucala na moja vrata, tocnije

kasli¢. [...] A ne imati pravu Barbi znacilo je biti iskonski nesretan. Tu mrac¢nu fazu pr. Br.

prekinuo je moj stric Ivo iz New Yorka i poslao Barbi na moju adresu jer jednostavno nije htio

dopustiti da njegova necakinja u Jugoslaviji bude bez tog malog, ali vaznog pokazatelja

prestiza i blagostanja.*®?

Usporedimo li ovo pripovijedanje s pripovijedanjem u romanu Hotel Zagorje, mogli bismo
zakljuditi da je ovdje ipak jasnije da je prisutna svijest odrasle pripovjedacice koja pri¢a svoju
pricu o djetinjstvu o¢ima djevoj¢ice. U tome nam pomaze i kontinuirana uporaba proslog

glagolskog vemena.

U romanu Hotel Zagorje svijest odrasle junakinje otkriva se u ve¢ ranije spomenutim
povremenim prekidima slijeda linearne radnje (komentarima i skokovima u buducnost i
proslost) i pri kraju romana kad recenice postaju slozenije. Pripovijedanje junakinje ovog
romana od samog pocetka obiluje viSestrukoslozenim reéenicama s mnostvom stilskih figura i
igara rije¢ima te takvo ostaje do kraja, stoga bismo takav stil pripovijedanja odmah mogli
pripisati odrasloj junakinji, odnosno odrasloj pripovjedacici. U ovome romanu nema
postupnog razvoja jednostavnih reenica u one slozene nacelom hipotakse kao $to je to bilo u
romanu Hotel Zagorje. Unato¢ tome, pripovjedacica ipak nastoji pripovijedati sukladno
dje¢jem razmiSljanju 1 shvacanju. MijeSanje infantiliziranog pripovijedanja (odnosno
nastojanja da pripovijedanje Sto vise li¢i na dje¢ji govor 1 misljenje) sa stilskim izri¢ajima
odrasle pripovjedacice objasnit ¢emo na sljedeCem primjeru u kojem junakinja pripovijeda o

padu Vukovara.

,Pao je Vukovar, a na njegovom mjestu na zemljopisnoj karti nalazi se samo pogorena rupa
nacinjena ¢ikom cigarete. Pao je Vukovar i tamo djeca sutra sigurno ne¢e morati i¢i u Skolu.
Pao je Vukovar i pravi rat je blize Zagrebu. Pao je Vukovar, a njegove je stanovnike netko
prenio u lete¢im ve§ maSinama profesora Baltazara na neko sigurnije mjesto. [...] Kad sam
stigla doma, mama, tata i brat gledali su u televiziju zaledeno kao u onoj BoZjoj sekundi koja
je s malim zakaSnjenjem sada stigla i do njih. Katodna cijev je preko malih tockica emitirala

pad. Ljudi u kolonama isli su negdje. Djeca su plakala, a oko njih su bili lesevi neke bake,

62 Kolanovi¢, Masa. 2008. Slobostina Barbie. Zagreb: V.B.Z. Str. 15.
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Covjeka bez cipele, Covjeka bez glave, krave, kokosi, svinje. Pao je Vukovar i izgledalo je

zima tamo u Vukovaru jer su neki ljudi bili omotani dekama.*%®

Junakinja je ¢ula vijest o padu Vukovara i pokusava zamisliti kako taj pad izgleda. Najprije
razmi§lja o tamosnjoj djeci i kako ona sigurno neée morati i¢i u $kolu. Skolarcu je najveéa
zivotna briga Skola i logi¢no je da je junakinja prvo pomislila na sudbinu svojih vr$njaka u
tamosnjoj Skoli. Nakon toga javlja se strah da rat sada prijeti Zagrebu jo$ vise, a onda slijedi
djecje razmisljanje o stanovnicima Vukovara temeljeno na crtanom filmu. Kasnije junakinja
gleda televiziju 1 prepri¢ava prizore snimljene u Vukovaru doslovno onako kako ih vidi bez
argumentiranja i uzro¢no-posljedni¢nog povezivanja $to je tipi¢no za djecji govor. Primjerice
ne razmis$lja o tome zasto ti ljudi idu u koloni ili zasto ta djeca plac¢u. Dje¢jem govoru ovdje
mozemo pripisati i ponavljanje izraza pao je Vukovar i koristenje neodredenih zamjenica
(neko mjesto, neka baka, neki ljudi). Prisutnost odrasle pripovjedacice otkiva se uporabom
metafori¢nog izraza katodna cijev za televizor i uporabom usporedbe prilikom opisivanja

nacina na koji njezina obitelj gleda televiziju.

Kako pise Ziva Ben¢i¢, djeca izmedu tre¢e godine i §kolske dobi krivom i neobi¢nom
tvorbom stvaraju nove jeziéne oblike, ¢esto i analogijom prema veé¢ postoje¢ima.®* Junakinja
ovog romana nesto je starije dobi, ali i u njezinu govoru nailazimo na takve neobicne tvorbe
rije¢i. Jedan je takav neologizam (blagosranje) nastao nakon pri¢e o bratovu medijskom
projektu Skriveni kazetofon, a ,,sastojao se od tajnog snimanja obiteljskih razgovora na kojima
brat i ja [junakinja] nismo smjeli nazo¢iti“®®>. Takvim je projektom brat jednom nasnimio
majcino ogovaranje oca za $to nikako otac, a ni majka, nisu smjeli saznati jer bi to onda
moglo biti blagosranje. Takoder, rije¢ dvosoban koji odreduje onog ,,koji se sastoji od dvije

“66 i romanu je upotrijebljena u sasvim drugom znagenju. U

sobe, koji ima dvije sobe
zenskom rodu ovaj pridjev glasi dvosobna koji, ako promotrimo redoslijed fonema u rijeci, u
sebi ima jo$ jedan pridjev Zenskoga roda — osobna. Na temelju tog redoslijeda fonema i istog
korjenskog morfema u rijeCima osoba i osobna, pridjev dvosobna (za vrijeme igre)
upotrijebljen u novom znacenju onoga koji se odnosi na dvije osobe. Najprije je Dr. Kajfes
,haglo obolio od poremecaja svih li¢nosti u jednoj“®’ zbog koje je u jednom trenutku bio
Bruce Lee, pa Robin Hood, onda Vojislav Seselj, pa Batman, Spiderman, Slobodan Milosevi¢

1 svaka druga stvarna i poznata li¢nost za koju su tadasnja djeca znala. Nakon njega obolio je i

83 Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 86.

8 Bengi¢, Ziva. Infantilizam. Nav. dj. str. 40.

8 Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 41.

8 HJIP = Hrvatski jezicni portal. Dostupno na: http://hjp.znanje.hr/ S. v. dvosoban.
67 Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 62.
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Ken Ane M. , gime je ova osobna drama neslu¢enih razmjera postala dvosobna“®®. Jo§ jedna
slozenica, Travnositnice®®, nastala je kako bi se jednim nazivom objedinili svi novi odjevni
predmeti i ostali Barbie dodaci koje su imale djevojéice u susjednom kvartu Travnom, a koje

su bile drugacije i zanimljivije od onoga §to su one imale u Slobostini.

Cesto se u romanu djedji govori kolaZira s drugim diskurzima ili razli¢itim idiomima, a te
,.pripovjedne manipulacije [...] djetinje svijesti [...] odrazile su se i na jeziku, u povremenom
ironijskom spoju anglizama s dje¢jim Zargonom ili jezikom mladih“’®, npr. tak sam bila hepi
ili deal s percima, $to se odnosilo na dje¢ji dogovor o skupljanju perja za staricu. Uz to u
obama romanima nai¢i ¢emo na elemente kajkavstine, npr. pentranje po bregima, gablec,
upotreba zamjenice kaj, zavrsavanje recenica ¢esticom ne (I bas za ta bracna putovanja, ne.).
Ima 1 zargonizama i elemenata razgovornog stila tipicnih za djecju 1 mladenacku
komunikaciju (za ozba¢, duckas, cika Grgo, spacka, raska, starci — u znaCenju roditelja...). U
romanima se moze naci i poneki vulgarizam ili psovka s kojima se sva djeca prije ili kasnije

susretnu.

Ovaj roman gradi pri¢u oko igre barbikama i, iako djevojcica odrasta kako radnja tece
kraju, u njemu nije previse paznje posveceno tipi¢nim problemima odrastanja kao $to je to u
romanu Hotel Zagorje. Tu se radnja ne gradi oko prvog zaljubljivanja, prvog decka, bjezanja s
nastave 1 sli¢nih dogadaja koji su mogli biti opisani i1 koji su se mogli dogoditi junakinji.
Odrastanje ove junakinje i na¢ine na koji su dogadanja oko nje utjecala ne samo na njezin
razvoj i sazrijevanje ve¢ i na odrastanje cijele jedne generacije djece pratimo kroz njihovu
igru. Primjerice, junakinja Hotela Zagorje dozivljava bol zbog prve ljubavi, a u Slobostini
Barbie lik barbike nazvan Dr. Kajfes pati jer je njegova odabranica udana za drugoga. Na
kraju romana djevojCicama postaju vazniji djeCaci, polako se prestaju igrati i1 odlaze,

iseljavaju se iz kvarta, a djeca postaju odrasli.

,,Odlazile su jedna po jedna kao deset malih crnaca, iako niti jedna od njih nije bila crna Barbi.
Odlazile su moje Barbike, a nekako paralelno s njima i svi ostali. Nakon Borne iz ulaza se
odselila Ana P., pa Ana M., pa Dea i Tea svaka kod svog decka, brat je otiSao na stipendiju u
Ameriku i tamo ostao, a kao napola oguljena krastica KajfeSova oka u zgradi smo jo§ ostale

treperiti samo Svjetlana i ja.*"

88 Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 63.

89 Isto, str. 72.

0 Detoni Dujmi¢, Dunja. Lijepi prostori. Nav. dj. str. 202.
" |sto, str. 136.
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Posljednje recenice romana posvecene su sudbini Dr. Kajfesa. On je zavrSio u gomili
smeca i1 drugih iskoriStenih stvari koje su, kad su prestale vrsiti svoju funkciju, odbacene.
Tako ni on vise nije bio potreban za igru i odbacen je. Da cijela ova prica o djecjoj igri ne bi
zavrSila u tuznom raspolozenju, posljednja reenica romana ipak daje nadu da je Dr. Kajfes i

na takvom myjestu zivio sretno do kraja Zivota.

5.2. Ratna trauma

Junakinje ovih dvaju romana odrastale su u stresnoj i traumati¢noj situaciji suocavanja s
ratom i prozivjele su je svaka na svoj nacin. ,,Ako prihvatimo sasvim opcenitu definiciju
stresa kao stanja izazvanog situacijom u kojoj je ugrozena dobrobit pojedinca, onda mozemo
zakljuéiti da smo u ratnom stanju svi u stresu, jer je ugrozena dobrobit cijelog naroda.“’? Sa
stresom se suocavamo odmalena i gotovo svakodnevno u svim zivotnim situacijama koje
uzrokuju promjene i prilagodbu u nasim zivotima, u ,,situacijama nesklada izmedu zahtjeva
koje okolina postavlja pred pojedinca i njegovih moguénosti reagiranja na te zahtjeve*’®. Rat
je ipak viSe od samo stresne situacije. Rat je traumati¢no iskustvo. Traumati¢ne situacije nisu
tako Geste i svakodnevne poput stresa, a suoéavanje s njima neugodno je gotovo za svakoga.’
Trauma je prvotno oznacavala tjelesnu ozlijedu, a kasnije, ponajprije u Freudovim
tekstovima, dobiva znacenje povrede nanesene ne tijelu ve¢ umu.” Takva umna ozlijeda nije
nastala uslijed jednostavnog dogadaja Cije je posljedice lako izlijeciti, nego onog dogadaja
koji je doZivljen prerano i neocekivano da bi se mogao shvatiti i stoga ga osoba nije sasvim
svjesna, sve dok se taj dogadaj iznova ne pocinje ponavljati primjerice u sjecanju, noénim
morama i nekim odredenim postupcima, odnosno radnjama osobe koja je doZivjela traumu.’®
Traumati¢ne situacije dozivljavamo intenzivnije u usporedbi sa stresnim situacijama, a ocituju
se tek kasnije u spomenutim ponavljaju¢im radnjama. Dunja Detoni Dujmi¢ piSe da je ,,Masa
Kolanovi¢ u svojem zaSti¢cenom novozagrebackom prostoru dozivljavala rat kao poticaj za
odrastanje, dok Ivana Simi¢ Bodrozi¢ u svojem romanesknom prvijencu govori iz rakursa
maloga ranjenog svjedoka velike povijesti poslovi¢no neosjetljive prema pojedincima; govori

s gledista onih koji su za Domovinskoga rata prisilno odrastali na zamjenskim prostorima i u

72 Straga, Kristina. 2002. Depresivnost i suocavanje sa stresom kod djece iz podrucja razlicito pogodenih ratom
(diplomski rad). Zagreb: Filozofski fakultet. Str. 15.

73 Isto, str. 5.

4 |sto, str. 7.

7S Caruth, Cathy. 1996. Unclaimed experience: trauma, narrative, and history. Baltimore; London : The Johns
Hopkins University Press. Str. 3.

78 |Isto, str. 4.
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tjeskobnim egzilskim okolnostima.“’” Iako obje djevojéice nisu jednakim intenzitetom

prozivjele ratnu traumu, njezin utjecaj vidljiv je u obama romanima.

5.2.1. Hotel Zagorje

Iskustvo rata junakinje ovog romana puno je traumati¢nije u odnosu na iskustvo junakinje
romana Slobostina Barbie. Na pocetku ona odlazi iz rodnog Vukovara neposredno prije rata,
ne slute¢i da se ondje vise nece vratiti i da viSe nikad nece vidjeti oca koji je ostao boriti se za
svoj grad, a zatim je zarobljen u logoru. Njezina je najveca trauma gubitak oca, ali prije toga
susrece se s drugim potresnim situacijama. Cesto se seli zajedno s majkom i bratom. Oni su
prognanici, nemaju vlastitu ku¢u, dom im je uniSten padom Vukovara i zato ovise o pomoci
prijatelja, rodbine i drzavnih institucija koje bi im trebale dodijeliti stan, ali svoj posao sporo
obavljaju. U epistolarnu formu romana uklopljeni su cjeloviti tekstovi pisama upuceni
institucijama sa Zeljom da obitelj dobije stan, a pisao ih je uglavnom brat, uz jedno koje je
napisala majka. U njima su zapisane misli, zelje i osjecaji ovih dvoje likova koje u ostatku
romana izostaju. Osim pisama ve¢ na pocetku nalazi se novinski ¢lanak o tragi¢noj sudbini
ove obitelji nakon $to je protiv njih podignuta tuzba da se moraju iseliti iz stana u kojem nitko
nije zivio. Iz ¢lanka, kao i iz pisama, saznajemo faktografske podatke o ofevu statusu u
Domovinskom ratu, starosti junakinje i njezina brata, kvadraturi i inventaru sobe u kojoj se
nalaze i sl. Pisma pisana administrativnim stilom ,jacaju element dokumentarnosti i
autobiografske karakteristike teksta te kritiziraju institucije koje na njih odgovaraju

nedovoljno brzo ili u¢inkovito’®,

Zbog ceste selidbe djevojcica nije imala pravih prijatelja. Kad joj je mama rekla da ¢e u
Zagrebu kad krene na fakultet na¢i nove, ona je pomislila ,,da ne Zeli nove prijatelje, da nove
prijatelje mrzi i da su svi prijatelji koje ima u svom Zivotu novi jer ne stignu postati stari“’®.
Tako njezina prvotna trauma zbog neizvjesnosti u vezi s ofevim nestankom dobiva nove
razmjere. Postaje tesko i nadasve stresno ukopiti se u novu sredinu, a njezina drugost u
odnosu na vrSnjake o€ituje se u nerazumijevanju zagrebacke spike 1 zagorskog dijalekta. U
romanu se mijesaju junakinjin slavonski dijalekt s elementima zagrebackog kvartovskog

govora i mjesnog govora stanovnika Kumrovca.

" Detoni Dujmi¢, Dunja. Lijepi prostori. Nav. dj. str. 187.

78 Ott Franoli¢, Marija. Hotel Zagorje: infantilno o ozbiljnom ili pokusaj rjeSavanja traume pisanjem. Nav. dj. str.
117.

9 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 135.
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,,Mi nismo govorili slanac, nego dugacka kifla, kulja mi je bila ruznija rije¢ Cak i od naSeg
¢vegera, norec je bio obican kreten, a postojala je joS sva sila purgerskih rijeci koje su onda

varirale od kvarta do kvarta.«®

Najprije joj je bilo tesko ukopiti se u Zagreb ,koji njih [prognanike] nije trebao, jer
Zagrepc&ana je bilo dovoljno, a &inilo se da je biti Zagrep&aninom stvar prestiza“®l. Dolaskom
u grad junakinja se u skoli ne uklapa medu tamosnje dake koje je oprimjerila antonomazijom
Lana i Borna® (jer su se ve¢inom tako zvali). Nakon Zagreba odlazi u Kumrovec, gdje
pocinje pravi rat s Pajcekima (Zagorcima), koji su bili seljaci, za razliku od njih gradske djece

iz Vukovara. Tek s Pajcekima nisu mogli komunicirati, jer ih nisu nista razumjeli.

Ova je djevojcica bila prisiljena odrastati u teskim Zivotnim uvjetima, u maloj skuc¢enoj
sobici, stalno i§¢ekujuci bolje sutra, ali je u svemu tome nastojala biti poput ostale djece i
imala je Zelje kao i svaka druga tinejdzerica — dobro izgledati, imati nove levisice, izlaziti u
disko, Sminkati se... Njezine dvije najvece Zelje bile su teze ostvarive.

»Postoje dvije reCenice koje zive negdje na nebu, one Carobne, a opet tako poznate, jer ih

stalno izgovara$ u sebi. Jedna je Tata je Ziv, a druga Dobili smo stan.*%3

Brat se uklju¢io u borbu za stan piSuci pisma zamolbe drzavnim institucijama. Trebalo je
pro¢i nekoliko godina da im se ta Zelja ostvari, ali je ona ipak bila ostvariva, za razliku od one
druge. Djevojcica se tesko nosila s gubitkom oca i nadala se da ¢e se on ipak jednom pojaviti.

Sljede¢i primjer mozda to najbolje opisuje:

,Moje saucesce, moje sauceS¢e — ponavljala je starica ljubeéi me i vjeSajuéi se za mene. Deda
je bio u bolnici, ve¢ neko vrijeme, zapravo u ludnici. Nadala sam se da je umro on, a ne netko

drugi. — Deda je mrtav — napokon je potvrdila moje sumnje. Malo mi je laknulo...«8

Djevojcici je na trenutak laknulo kad je shvatila da je umro djed, a ne netko drugi, a ne otac.
Naravno, i djedova ju je smrt rastuzila, ali je u tom trenutku znacila da ipak postoji $ansa da je

otac jos Ziv.

U jos jednoj situaciji otkrivamo kako se ona nosi s traumom gubitka oca. Budu¢i da ne
zna Sto se s ocem tocno dogodilo, ona zamiSlja kakva je bila njegova sudbina u logoru.

Pripovjedacica slobodnim neupravnim stilom prenosi misli svoga oca i vlastite misli o

8 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 28.
81 |Isto, str. 74.

82 |sto, str. 28.

83 |Isto, str. 177.

84 |sto, str. 97.
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njegovoj smrti koje otkriva u stanju pijanstva. Zasto bas tada? Mogli bismo to protumaciti
¢injenicom da se nakon prozivljenog traumati¢nog iskustva u ¢ovjekovom umu stvara barijera
svijesti. Ta barijera sprjecava prisjeCanje osjecaja i saznanja u vezi s traumati¢nim dogadajem
te na taj nacin djeluje poput svojevrsnog obrambenog mehanizma. Nakon nekog vremena
pojavljuje se stimulans koji poti¢e ozivljavanje traume. Ono je tada uzrokovano sokom Koji
na covjeka djeluje poput kakve stvarne tjelesne prijetnje, a zapravo se dogada prekid umne
barijere u covjekovoj svijesti koja je sprecavala osobu da se prisje¢a traume i ona sada ponovo
postaje svjesna traumati¢nog dogadaja.®> U polusvjesnom stanju pijanstva junakinja nije
mogla svjesno utjecati na vlastiti obrambeni mehanizam koji je sprecavao razmisljanja o ocu.
Stimulans koji je prekinuo barijeru njezine svijesti bio je Marinin otac koji ju je podsjetio na
oca. Tada se pocela prisjecati djetinjstva i razmisljati o tome gdje bi otac mogao biti i §to mu
se moglo dogoditi. Inace bi se suzdrzavala od takvih misli, ali njezin obrambeni mehanizam

razuma u ovom stanju opijenosti vise nije djelovao.

»Sada se sve zamraci. Obi¢no ne idem tamo. Dodem do ruba provalije, osjetim zadah smrti,
stojim minutu-dvije, a onda pobjegnem nazad. Veceras ¢u to napraviti, do¢i ¢u tamo i uéi
unutra pa neka me vise ne bude. [...] Desetorica misle, samo neka bude brzo. Jedan misli na

mene. Misli na moju mamu, na mog brata. Opet na mene. Nema tu jasnih misli, teSko je

uspostaviti tok, samo urlanje, oni udaraju, rezu prste, pucaju, probadaju, mi smo dobro, mi

smo u Zagrebu, mi smo daleko. Oni kolju. Ru¢na obrada. Gotovo. Hvala Bogu. Onom Koji

ostane zadnji, njemu ¢e biti najteze.*%

Citajuéi o tome kako je mozda skonéao junakinjin otac (u ozna¢enom primjeru), mozemo si
predociti naturalisticki opisanu mucnu scenu ubijanja. Gotovo da moZzemo ¢uti to udaranje,
rezanje, pucanje i probadanje zahvaljuju¢i uporabi onomatopejskih glagola. Osim toga
reCenice su elipti¢ne i asindetske, a iza svake ili svake druge naglasne cjeline slijedi duza
stanka zbog interpunkcijskih znakova (zareza ili tocke). Tako raporedene stanke stvaraju
ujednacen ritam, koji uz ovakav tekst o nasilju i ubijanju podsje¢a na udarce. Slicnu
povezanost ritma i sadrzaja teksta mozemo naci u Slamnigovoj pjesmi Ubili su ga ciglama u

kojoj su takoder stalnim cezurama docarani udarci crvenim ciglama.

Ovakvim mislima djevoj¢ica ponovno proZivljava traumu i ta se trauma nece razrjesiti jer
ona vjerojatno nikada nece saznati $to se s ocem dogodilo. I na kraju romana opet se javlja

nada da ¢e se otac mozda vratiti.

8 Caruth, Cathy. Unclaimed experience. Nav. dj. str. 61.
8 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 153. i 156.
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,Nocu se ustajem, Cesto ne mogu spavati. I ja zelim oti¢i odavde, oti¢i $to dalje, na neko
mjesto gdje se necu osjecati kao da ¢u poludjeti. Mislim da imam neku bolest. Katkad mi srce
jako preskace, utrnu mi ruke, ponekad zrak ne mogu udahnuti do kraja. Mozda i nemam,
mozda ¢e se samo nesto dogoditi. Ne znam $to, mozda mama dobije rak. [...] Mozda brat

nastrada u nekoj nesreéi pa ¢emo nas dvije ostati same. [...] Mozda je tata jos ziv. [...]

Prestani, prestani smjesta! To su samo misli, misli ti ne mogu nista. Disi, disi, unutra van.

Vidis kako je lako.“®

Nadajuéi se da je otac ziv, junakinja shvati ,,da je jednu zenu iz Vukovara kéer pronasla u
Beogradu u nekoj ludnici, [i Zena] viSe nije znala tko je. [Pa zakljucuje:] bolje da se ne
vrati.“® U ovom unutarnjem monologu upotrijebljen je asindeton radi nizanja misli kojima
junakinja otkriva strah od novih obiteljskih trauma. Ponavljanje Cestice mozda ovdje vise ne
mozemo smatrati obiljeZjem infantilnog pripovijedanja. Ovakvo razmisljanje o ozbiljnim
obiteljskim traumama mozemo pripisati svijesti odrasle junakinje koja nabraja §to bi se sve
moglo dogoditi. Njezine misli nisu oblikovane modalnim glagolima ili kondicionalom kojim
bi se mogla izre¢i moguénost. Ovdje se ta mogucénost moze isCitati iz Ceste upotrebe Cestice
mozda. Nakon toga slijedi prekid takvog kaoti¢nog tijeka misli koji je i u tekstu graficki
oblikovan prelaskom u novi (posljednji) odlomak romana. Roman ipak =zavrSava

samoohrabrivanjem i nadom kako se sa svim neda¢ama mora 1 moze sazivjeti.

5.2.2. Slobostina Barbie

Dozivljaj rata u Zagrebu za junakinju Slobostine Barbie podrazumijevao je odlaske u podrum
zgrade kad bi se oglasile zracne uzbune, djecju igru iskljuc¢ivo na sigurnim mjestima poput

podruma i prostora oko stambene zgrade, povremeno neodrzavanje nastave u $koli i strah.

,»Krenuli smo stubistem prema podrumu i bilo me jako strah aviona i svega ovog §to se pocelo
dogadati. [...] SjeCam se da nisam mogla prestati plakati, a onda je nakon pola sata prestala

uzbuna, nakon &ega smo se svi uputili natrag prema stanovima.*®®

Nakon nekog vremena svi su se ve¢ naviknuli na rat u Zagrebu, prilagodili su se situaciji 1

stvorili nove Zivotne rutine.

,Postale su te sirene nakon sedam, osam puta ve¢ nekakva rutina. Navikli smo se da kad

zatule, mi se spustimo u podrum, i to ne svi. Nasi roditelji sve su rjede iSli u podrum i

87 Simi¢ Bodrozi¢, Ivana. Hotel Zagorje. Nav. dj. str. 188.
8sto, str. 188.
8 Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 24.

23



eventualno bi se spustili kad bi detonacije postale jac¢e. No mi djeca uskoro smo se oslobodili
onog pocetnog straha i malo pomalo nismo propustali niti jednu uzbunu, igraju¢i se izmedu
udaljenih detonacija iz Pokuplja i rafala iz Marsalke. [...] Taj rat u Zagrebu kad se na njega

naviknes, 1 nije zapravo tako loSa stvar. Dobili smo svoj prostor za igranje i vrlo ¢esto nismo

i8li u 8kolu, §to je bilo skroz povoljno, posebno za one losije dake.**

Ratna dogadanja u ovome romanu odvijaju se negdje u pozadini radnje. Djeca na njih ne
obracaju paznju, ali se rat ipak ubrzo uklapa u njihovu igru. Spomenuli smo da se trauma
manifestira ponavljanjem prozivljenog dogadaja. Jedan od nacdina na kojih se kod djece

manifestira traumatizacija je ,repetitivna igra u kojoj je izrazena tema ili aspekti traume*®.

Tako ,,igre s Barbikama postaju propusne za svijet izvan njihovog primarnog, ruzi¢astog*®?

, a
to je bio svijet u kojem je rat. U jednoj su igri djeca, na temelju stvarne izjave predsjednika
Srpske demokratske stranke koja je bila emitirana na radiju, osmislila pitanja za intervju s
istim predsjednikom. Dijelove njegove izjave montirali su kao odgovore na svoja pitanja koja
nisu imala veze s ratnom situacijom o kojoj je predsjednik govorio, pa je onda kolaZiranje
politicareve izjave i izmiSljenih pitanja za intervju zapravo rezultiralo novim diskurzom koji
je imao humoristi¢an uc¢inak. Primjerice, pitali su ga koje je igracke najvise volio kad je bio
mali, a odgovor je bio — tenkove. Osim kolaziranja dje¢jeg govora s politickim zargonom novi
oblik diskurza u romanu nastao je i preplitanjem dje¢jeg govora s medijskim izri¢ajem. U
ratnim okolnostima mama i tata gledali su svaki informativno-politicki program, slusali svake
vijesti, ali junakinjina obitelj nikad nije propustala novu epizodu TV-serije Twin Peaks. Kad
je emitirana posljednja epizoda, sve ostalo postalo je nevazno. Vijest o zratnim opasnostima

diljem Hrvatske ipak je pronasla svoj put i1 uklopila se u prepri¢avanje radnje serije tvoreci

jedinstvenu cjelinu nekog novog diskurza.

,,Cooper odlazi u podrum gdje se nalazi Bob the OGLASENA ZRACNA OPASNOST U
VIROVITICI ubojica, a u borbi protiv sila tame pridruZzuje mu se i gradski Serif OGLASENA
ZRACNA OPASNOST U VELIKOJ GORICI koja se ¢ak malo &ula s naseg balkona. %

U jo$ jednoj igri s barbikama zajedno s kvartovskom djecom igrala su se i djeca
izbjeglice. Ta je igra bila mjeSavina izmedu bala izbjeglica 1 izbora za pjesmu Eurovizije.
Pjevane su pjesme Kkoje su se ¢esto mogle ¢uti na radiju i televiziji tih dana, poput domoljubne

pjesme Moja domovina, pjesme Stop the war in Croatia kojom se apeliralo na pomo¢

9 Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 36.

%1 Straga, Kristina. Depresivnost i suocavanje sa stresom kod djece iz podrudja razlicito pogodenih ratom. Nav.
dj. str. 12.

92 Pogacnik, Jagna. Masa Kolanovié: Slobostina Barbie. Nav. dj.

93 Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 30.
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Hrvatskoj i pjesme Hrvatine koja je trebala ohrabriti ljude. Posljednja scena te igre ustvari je
igra rata, muSke lutke ispaljivale su hitce iz svojeg svemirskog vatrenog oruzja, a ostale
barbike postale su lesevi. U zasticenom podrumu na temelju informacija koje su djeca upijala
poput spuzvi najceSc¢e iz televizijskog diskurza odvijala se igrana scena ratnih ubojstava i
kolone izbjeglica, koja je izvan podruma bila stvarnost. Igrali su se i predsjednickih izbora, a
jedna Barbie kandidatkinja u svojoj je kampanji organizirala dobrotvorni bal za pomo¢ djeci
roditelja stradalih u ratu i posjeéivala je izbjeglice u kampovima kao S$to su to Cinili 1
politi¢ari. Jagna Poga¢nik smatra da bismo u ovome romanu tek ,,nacelno [mogli] govoriti o
tzv. zenskoj prozi [te da su kroz igru prikazane] pojave od kojih je inace Barbie svijet gotovo
cijepljen — 'falicni' Ken nazvan dr. Kajfes kao konstantni remetilacki faktor, kao i slucaj
‘feminiziranog djecaka' [koji se jedini igrao lutkama s djevojc¢icama] ili stvaranje klase novih
hrvatskih bogatasa“®*. Junakinja je primijetila da Deina obitelj Zivi luksuznije od njezine, §to
je i oprimjerila slikovitom usporedbom nekoliko desetaka osvojenih oklopnih vozila i drugog
bojnog naoruzanja Hrvatske vojske s luksuznom opremom za barbike koju je imala Dea, ¢ija

se vrijednost Cinila daleko ve¢om u odnosu na ratno naoruzanje.

Paralelno sa zavrSetkom rata ova se djeca sve manje igraju, sve viSe odrastaju i u
konacnici junakinja se vise i ne sjeca kako je rat zavrSio. Upozorenja o ratnim zbivanjima
koja su bila neizostavan dio svake informativno-politicke emisije postala su sve rjeda. Rat je
jenjavao, a obavijesti 0 zracnim opasnostima koje su uvijek bile grafi¢ki najistaknutije i
mijeSale su se u svaki televizijski diskurz (primjerice u ve¢ spomenuti prijevod serije Twin
Peaks) ,,otplovile su bez povratka u donji lijevi kut“®. Barbike koju je svaka djevojcica
morala imati postale su fuj i bljak®, a kako su djevoj¢ice postajale zrelije, njihovo mjesto
zauzeli su drugi proizvodi popularne i potrosacke kulture (Benetton traperice, vespa), poznati
glazbeni izvodaci (Guns N' Roses) i disko Klubovi, a posebno su zanimljivi bili djecaci iz
Skole. Junakinja je smatrala da su se zbog toga barbike osjecale usamljeno, $to je i oprimjerila
oksimoronom horor slikovnice Pale sam na svijetu®’. Poput dje¢aka iz slikovnice i one su
tako odbacene morale spoznati horor koji sa sobom nosi samoca. Naposlijetku su poput

kakvog vrijednog obiteljskog blaga nevoljko predane mladim rodakinjama.

% Pogacnik, Jagna. Masa Kolanovié: Slobostina Barbie. Nav. dj.
% Kolanovi¢, Masa. Slobostina Barbie. Nav. dj. str. 131.

% |sto, str. 132.

97 |sto, str. 133.
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6. Crna mati zemla (2013.)

Crna mati zemla drugi je roman Kristiana Novaka, hrvatskog pisca i jezikoslovca, kroatista i
germanista. Objavljen je 2013. i nagraden T-portalovom nagradom za roman godine. Sastoji
od pet akronoloSki poredanih dijelova pisanih razli¢itim stilovima — Proslov, Sakupljaci
sekundarnog otpada, Kako nacrtati u¢omas, Kutije za bijes i Epilog. ,,Novakov roman temelji
svoju pricu o traumi na sjecistu legendi, spoznaja o ljudskoj prirodi, znanstvenih istrazivanja
i, nadasve, lijepe knjizevnosti.“® Proslov je napisan znanstvenim stilom u kojem se u obliku
istrazivanja ispisuju objektivne Cinjenice vezane uz samoubojstva osmero ljudi u jednom
medimurskom selu 1991. godine, a Epilog je napisan u obliku kratkog telefonskog razgovora
izmedu glavnog junaka Matije i njegove djevojke Dine. Izmedu ovih dvaju dijelova romana
ispricana je fiktivna pria o traumaticnom djetinjstvu s elementima kriminalistike. U
uvodnom dijelu rada spomenuto je da u jednom knjizevnom djelu moze biti vise pripovjedaca
i fokalizatora, samim time i viSe fokalizacija. Radnja ovog autobiografskog romana
ispripovijedana je iz nekoliko perspektiva (mogli bismo raspravljati o detirima
perspektivama), a pric¢u o djetinjstvu malog Matije i o problemima odraslog Matije koji su
nesvjesno uvjetovani njegovim teSkim i traumatiénim djetinjstvom pripovijedaju razli€iti
pripovjedaci. U ovoj raspravi 0 pripovjednim tehnikama analizirat ¢emo drugi dio romana
koji je napisan u 3. licu i pripovijeda ga ekstradijegeticki pripovjedac te treci 1 Cetvrti dio koje

pripovijeda infantilni pripovjedac, ujedno 1 lik Matije Dolenceca u 1. licu.

6.1. O pripovjednim tehnikama
6.1.1. Sakupljaci sekundarnog otpada

Radnja romana u drugom dijelu zapocinje u sije¢nju 2011. godine i odvija Se u sadasnjosti
glavnoga lika Matije koji ¢e kasnije retrospektivno pripovijedati o svome djetinjstvu. Matija
Dolenéec trenutno je u spisateljskoj blokadi te nema inspiraciju za zavrietak svog romana®.
Osim poslovnog neuspjeha muci ga i ljubavni zivot jer je prije dvije godine prekinuo vezu s
djevojkom Dinom. On se ne sjeca svojega djetinjstva i zbog toga stalno izmislja pri¢e kojima

nastoji pokrpati rupe u sjecanju, a njegovo je laganje i dovelo do propasti ljubavne veze. Pricu

% Matek, Ljubica. 2016. Zasto si mi lagao — laZ i trauma u romanu "Crna mati zemla" Kristiana Novaka.
Kultura, 150, str. 44-58. Dostupno na:

https://www.academia.edu/29885365/ Za%C5%Alto_si_mi_lagao 1a%C5%BE _i_trauma_u_romanu_%C4%8
Crna_mati_zemla_Kristiana Novaka_ Str. 57.

9 Zanimljivo je da glavni lik romana Crna mati zemla pise o nesretnoj ljubavi izmedu Hrvatice i mladi¢a romske
nacionalnosti, a roman iste tematike Ciganin, ali najljepsi Kristian Novak objavio je prvi put tek 2016. godine.
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https://www.academia.edu/29885365/_Za%C5%A1to_si_mi_lagao_la%C5%BE_i_trauma_u_romanu_%C4%8Crna_mati_zemla_Kristiana_Novaka_
https://www.academia.edu/29885365/_Za%C5%A1to_si_mi_lagao_la%C5%BE_i_trauma_u_romanu_%C4%8Crna_mati_zemla_Kristiana_Novaka_

u ovom dijelu romana prica ekstradijegeticki pripovjeda¢ koji izvana promatra radnju i zna
sve o likovima, stoga mozemo zakljuciti kako je u tom dijelu romanopisac upotrijebio nultu
fokalizaciju. U drugom poglavlju radnja se vra¢a u proslost u razdoblje kad su se Matija i
Dina tek upoznali i traje kronoloski do sedmog poglavlja, do dogadaja koji Citatelja opet vraca
u radnju u sadasnjosti. Ve¢ na samom pocetku romana jasno je kako ¢e biti ispripovijedana

prica jednog mladica koji traga za svojim identitetom i u egzistencijalnoj je krizi:

,Bit ¢e da se toliko prepustio da je maska koju je nosio ve¢ dva desetljeca, popravljao ju i
doradivao svakodnevno, pocela pucati i propustati ono jedino $to je zaista njemu pripadalo,
ono §to je Matija uspijevao sakrivati i zaboraviti. Matija je, mozda zbog slutnje da je i sam
izmisljen, imao nagon rekonstruirati biografije svakoga ¢ovjeka s kojim je razgovarao dulje od

desetak minuta [...].«1®

Matija je odrasli ¢ovjek koji Cesto sanja neobi¢ne snove, ima prividenja i halucinacije i ¢esto
se nade u situaciji koja ga razljuti, a da ni sam nije svjestan $to je tome uzrok. Povremeno mu
se u sadaSnjosti javljaju okidaci koji poti¢u mutna sjeéanja iz proslosti, a s njima 1 strah i
krivnju. ,,Sram, strah, krivnja... To su najvrckaviji pripovjeda¢i.“!®? Ipak, ne moze se u
potpunosti sjetiti svoje proslosti zbog Cega postaje lazljivac i izmiSlja dogadaje iz svojega
djetinjstva, a na kraju trazi pomo¢ psihologa nadaju¢i se da ¢e pronaci pravi okida¢ koji ¢e mu

vratiti sjecanja.

6.1.2. Kako nacrtati uéomas i Kutije za bijes

Na kraju drugog dijela romana Matija se sjetio svoje proslosti. Treci 1 ¢etvrti dio ispriani su
glagolima u perfektu u ja-formi, odnosno u 1. licu i pri¢a ih sam junak. Njega u drugom dijelu
romana upoznajemo iz perspektive ekstradijegetickog pripovjedaca kao odraslu osobu, a u
ovome dijelu Matiju upoznajemo kao djecaka 1 iz odrasle 1 iz djecje perspektive lika. On je
uyjedno 1 knjizevni lik 1 pripovjedac radnje, stoga pripovjedaca u ovim dvama dijelovima
romana mozemo odrediti kao autodijegetickog 1 homodijegetickog. Radnja romana vraca se
retrospektivno u 1988. godinu, kada djecaku Matiji umire otac. Jasno je da trec¢i dio pocinje
pripovijedati odrasli Matija jer se pripovijeda u perfektu po sjecanju lika koji ve¢ u prvoj
reenici kaze da je nemoguée ispricati pricu o dogadajima moga djetinjstva (odnosno
njegovoga, Matijinoga djetinjstva), te pripovijeda legendu o Medimurju. Citatelju kasnije

postaje jasno da je ta legenda povezana s Matijinim postupcima u djetinjstvu jer je on

100 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 31.
101 |sto, str. 81.
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vjerovao legendama i pri¢ama koje je ¢uo i djelovao je sukladno svojemu vjerovanju. U
drugom poglavlju govori o sahrani svojega oca i dalje iz perspektive odraslog Matije:
»3asvim se jasno sje¢am koliko me na trenutke cijela ta stvar prozimala mucnim
treperenjem.“'%? Jasno je da se odrasli pripovjeda¢ prisjeéa tog dogadaja, a i izraz mucno
treperenje u svojemu pripovijedanju ne bi upotrijebilo Sestogodi$nje dijete. Ve¢ na idu¢im
stranicama s daljnjim prisje¢anjem dogadaja pripovijedanje postaje prostije, bez logi¢nih
objasnjenja dogadaja i1 pojava, bez pretjeranih uzroc¢no-posljedi¢nih 1 argumentiranih
obrazloZenja, odnosno pripovijedanje sve vise poprima obiljeZja djecjeg misljenja i govora.
Analizirajuci pripovijedanje koje slijedi od tog trenutka, mogli bismo raspravljati o prisutnim
pozicijama svijesti djeteta pripovjedaca i/ili odraslog pripovjedaca Cije je granice teSko
odrediti.

Matija je djecak koji ne shvaca $to je to smrt 1 osmisljava razloge i objaSnjenja zbog kojih
njegova oca vise nema. ,,Dijete moze nedostatak logike, nerazradenost spoznajnih kategorija
vremena, prostora i uzroka kompenzirati mastom.*“1% Matija je mislio da je oéeva sahrana

igrokaz kojim ga svi prisutni samo Zele nasamariti.

»Imao sam nekoliko objasnjenja. Pobojao sam se da je zbog neke svoje druge obitelji u
Njemackoj ostavio mene, mamu i sestru, pa sad svi glume da je umro kako bi ga lakse
zaboravio. Tako su svi glumili i jednom ranije, kada sam htio crveno-bijele lizaljke, pa su
izmislili pri¢u da se tvornica koja ih proizvodi srusila. [...] Mozda je htio vidjeti kako bih

podnio da on zaista umre. Smjestio se negdje medu ljudima koji su stajali kao polje crnog

kukuruza na groblju i promatrao. Ako budem tuZan, znat ée da mi je stalo.«1%

Radnju treceg i Cetvrtog dijela romana o Matijinu djetinjstvu pripovijeda retrospektivno
infantilni pripovjeda¢ i fokalizator je u tom dijelu djecak Matija. Pripovjedac pripovijeda iz
suzene perspektive nastojeci slijediti djecje misljenje i govor i zbog toga se ¢ini kao da veéinu
radnje treceg i Cetvrtog dijela mozemo pripisati svijesti djeteta koje je ujedno i lik, ali se ¢ini
kao da je i1 pripovjeda¢. Takvo je pripovijedanje povremeno prekinuto komentarima i
razmiSljanjima odraslog Matije u kojima se ipak otkriva svijest odraslog pripovjedaca.

Sljedeci primjer to ¢e 1 dokazati:

»Baka i ja smo docekali potpuni mrak. Prije nego je mama dosla po mene pitao sam je jos$ Sto

biva s mladi¢ima koje murske deklice povuku na dno. Rekla mi je da oni ostaju tamo, ispod

102 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 99.
103 Bengi¢, Ziva. Infantilizam. Nav. dj. str. 37.
104 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 103.
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dna rijeke, u potpunom mraku, i ¢ekaju da se netko ziv zamijeni za njih. Mozda mi to nije

trebala re¢i.«10®

Nacinski izraz mozda omoguéuje pripovjedacu da ,hipoteticki kaze ono $to ne bi mogao
tvrditi a da ne izade iz unutra$nje fokalizacije“!%®. Mozda pritom ne mijenja fokalizaciju, ali
daje naslutiti da izvan ispriCane pri¢e postoji netko tko razumije posljedice koje mogu
proizaci iz onoga Sto je Matiji rekla baka, a fokalizator i dalje ostaje dijete. Kasnije u romanu
saznajemo da je mali Matija htio zamijeniti prijatelja Dejana za oca jer je stvarno vjerovao u
postojanje murskih deklica na dnu rijeke. Sli¢nu pripovjednu situaciju analizirali smo i u
romanu Hotel Zagorje u c¢ijem se pripovijedanju povremeno ocituje znanje odrasle
pripovjedacice i time pozicija pripovjedaca postaje upitna (je li rije¢ o djetetu ili odrasloj
osobi). Takvih pripovjednih situacija ima i u ovome romanu. Navedeni komentar prema
kategorizaciji Rimon-Kennan mogli bismo odrediti kao komentar prosudivanja kojim
prisutnost odraslog pripovjedaca postaje ocita zbog njegovog znanja o posljedicama tog

dogadaja.
Sliénu promjenu pripovjedne perspektive iz one dje¢je u razmiSljanja odraslog Matije
nalazimo i u sljede¢em primjeru:

,Kada se kuca stisala, molio sam gledajuéi u strop, samo da ne pogledam u prozore, mama je
zaboravila spustiti rolete. Nakon nekog vremena zacuo se lavez pasa. Znao sam da su blizu jer

ih je to uvijek odavalo. Kad se danas sjetim toga, moguce je da je moj preplaseni um crtao te

likove kada se zacuo laveZ, da njih nikada nije ni bilo... ali toliko stvari tada ne bi imalo

nikakvog smisla. <197

Genette piSu¢i o anticipiranju kojim dolazi do dopunskih informacija navodi da one
»proizlaze iz junakova kasnijeg iskustva ili, drugacije receno, iz pripovjedaceva iskustva. Te
intervencije ne treba pripisati sveznajucem pripovjedacu, one jednostavno predstavljaju
pripovjedadev autobiografski udio u izlaganju ¢injenica.“'%® U ovom primjeru odrasli Matija
govori 0 svojim izmisljenim prijateljima Hestu i Pujtu koji su mu se poceli prividati nakon §to
je Dejana Zelio zamijeniti za oca (Sto je izgledalo kao da ga Zeli ubiti) i1 otada viSe nije imao
prijatelja. Da oni nisu bili stvarni, postalo mu je jasno tek kasnije, sto mozemo zakljuciti iz
naznacenog dijela citata. Na temelju receni¢ne konstrukcije kad se danas sjetim i vremenskog

priloga tada koji upuc¢uju na prosla dogadanja jasno je da pripovijeda odrasli Matija. Hesto i

105 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 114.
106 Genette, Gerard. Tipovi fokalizacije i njihova postojanost. Nav. dj. str. 109.
107 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 164.
108 Genette, Gerard. Tipovi fokalizacije i njihova postojanost. Nav. dj. str. 111.
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Pujto bili su u pocetku njegovi prijatelji 1 suradnici u mnogim nestaslucima, a kasnije su se
pretvorili u pojave koje su ga mucile i uvlacile ga u nevolje. ,,Oni u zajednici sa zamra¢enim
medimurskim krajolikom i ocuduju¢om mitologizacijom proslosti, opsjedaju djetinju svijest i
postaju ingredijenti bestijalnih i gnusnih prizora.“!® Kruno Lokotar u pogovoru romanu
navodi da poglavlja pripovijedana u ja-formi na sveznajucu razinu podizu likovi izmiSljenih
Matijinih prijatelja.*° Sve ono $to nije znao Matija znali su Hesto i Pujto. Tako oni u radnji
romana popunjavaju praznine, pa je pria o trazenju oca, njegovim nestaslucima,
samoubojstvima 1 naizgled Matijinoj umijeSanosti u sva ta samoubojstva dobivala smisao.
,,Oni su vidjeli ono $to ja nisam mogao. Popunjavali su mjesta moje odsutnosti.“*'! Sadrzaj
pri¢e ponekad prelazi granicu onoga $to je mali Matija doista mogao vidjeti ili znati. Hesto i
Pujto pritom imaju dvostruku ulogu u romanu — s jedne strane oni su kvazipripovjedaci, a s

druge njihovi su postupci zapravo Matijini.

Prvi primjer Hesta i Pujta kao kvazipripovjedaca (i to sveznajué¢ih) moze se dokazati
njihovim poznavanjem Mladenova i Mili¢ina bra¢nog zivota o kojem nitko drugi u selu nista
nije znao. Milica je uistinu poznavala Mladena, vidjela je kako gleda djecake i1 $to im radi,
primijetila je njegovo pedofilno ponasanje, a o tome nije mogla ni s kim razgovarati. Iz
romana saznajemo da jedino Hesto i Pujto poput ekstradijegetickih pripovjedaca znaju sve o
njihovu odnosu. U ovoj 1 u drugim pri¢ama o osobnim Zivotima ljudi iz sela koji su pocinili
samoubojstvo Matijini izmiSljeni prijatelji doista se ¢ine kao sveznajuéi pripovjedaci iz ¢ijih
perspektiva saznajemo dodatne informacije o seljanima. Nazvali smo ih kvazipripovjedacima
jer oni ni u jednom trenutku u romanu nemaju pripovjedni glas. Sve to S$to oni znaju, §to je

videno iz njihove perspektive, pripovijeda Matija, i to zato $to su to oni njemu ispripovijedali.

,»Hesto je rekao da joj se smracilo pred oCima kada je gledala kako ja i Franc izlazimo iz
prtljaznika, prigovarala je koliko je mislila da smije, no kao da ju nitko nije ni ¢uo. Jedino je
ona vidjela $to se doista zbiva. Sljede¢i je put doveo samo Franca.Vidjela ih je iza kuce, kod

garaze. ‘12

U ovome primjeru pripovjedac¢ je Matija. On prepriava traumatican prizor silovanja djecaka
Franca koji su vidjeli Hesto 1 Pujto te Milica, Mladenova zena. U ovome primjeru postoji

nekoliko dijegeti¢kih razina. U samom dogadaju sudjeluju Franc i Mladen te Milica koja ih

199 Detoni Dujmi¢, Dunja. 2017. Mura, Mura globoka si. U: Dunja Detoni Dujmié¢. Mala noéna éitanja: hrvatski
roman 2011. — 2015. Zagreb: Alfa. Str. 255.

110 okotar, Kruno. 2017. Pogovor. U: Kristian Novak. Crna mati zemla. Zagreb: Oceanmore. Str. 291,

11 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 211.

12 |sto, str. 236.
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gleda i oni se nalaze na najnizoj dijegetickoj razini. Na temelju recenice Jedino je ona vidjela
Sto se doista zbiva mogli bismo pogresno zakljuciti da je Milica fokalizator u ovome primjeru
iz romana. PocCetak citata Hesto je rekao otkriva prave fokalizatore — Hesta i Pujta koji su na
viSoj dijegetickoj razini jer oni zajedno s Milicom gledaju Sto rade Franc 1 Mladen, ali gledaju
i Milicu. Stovise, oni znaju kako se Milica osjeca i §to misli. Iznad njih, na prvoj i najvisoj
dijegetickoj razini je infantilni pripovjedac, tj. Matija koji na temelju videnja Hesta i Pujta
prepricava Sto se dogodilo. Oni nemaju pripovjedni glas, ali pripovijedaju preko Matije.
Matija je pripovjeda¢, ali ujedno i lik koji ne moze vidjeti sve $to se U selu dogada i ne moze
prodrijeti u svijest drugih likova, ne zna o ¢emu oni razmisljaju. To Sto ne moze Matija, mogu
Hesto i1 Pujto, zatim svoja saznanja prenose Matiji, a on ih prepricava. Na taj nacin oni

zajedno funkcioniraju kao jedno, kao jedan pripovjedac.

Drugi primjer dokazuje da su Hesto i Pujto odraz Matijine mra¢ne strane i da su neki
njihovi postupci i situacije koji su opisani kao da su ih oni vidjeli ili u¢inili zapravo Matijina
djela i videnja. Matija je vidio Hesta i Pujta kako su zadavili dvoje malih macica i bacili ih u
dvoriste susjeda Ton¢ija. Nakon nekoliko stranica romana Matija je zadavio Tonéijevoga psa
Lejdi i susjed razgovara s Matijnom majkom o njegovu ponasanju. Pritom su osim ¢injenice
da je Matija zadavio psa spomenuli i mrtve maci¢e za ¢iju je smrt, kako su oni smatrali,
takoder kriv Matija. Dakle, nepodopstine poput bacanja kamena u prozor, trganja tegle s
cvijeéem, razbacivanja stvari po sobi nisu zaista ¢inili Hesto i Pujto, ve¢ Matija. Cini se kako
su pocinitelji svega toga HeSto 1 Pujto, ali samo zato §to cijelu pricu o djetinjstvu prica mali
Matija koji je, dok je bio dijete, zaista vjerovao u postojanje ovih demonskih bica i to da oni
gine sve te loge stvari. Citatelj ipak moZe &itati izmedu redaka i otkriti istinu poput detektiva
na temelju vlastitog zapazanja o dogadajima i uz pomo¢ odraslog pripovjedaca. Dijete ne
razlikuje ja i vanjski svijet te ,,pomoc¢u imaginativnih igara, sanjarenja i snova prilagodava
stvarnost vlastitome ja“!®. Matija je zamislio prijatelje pomoéu kojih si je mogao objasniti
stvarnost. Sve loSe ega se nije Zelio sjecéati pripisivao je Hestu i Pujtu. Kristina Spiranec
navodi kako su Hesto i Pujto Matijine ,,projekcije straha“*'4. On je ujedno bio i dje¢ak Matija
i Hesto i Pujto, sve u jednoj osobi, i ve¢ je tada poceo lagati i mijenjati stvarnost onako kako

mu odgovara. ,,Bio sam mnogo djece, a u meni je bilo samo malo djetinjstva.«!®

113 Bengi¢, Ziva. Infantilizam. Nav. dj. str. 36.

14 Qpiranec, Kristina. 2013. Price koje nas proganjaju. Booksa. (25.11.2013.) Dostupno na:
http://booksa.hr/kolumne/kritike/kritika-206-kristian-novak .

115 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 176.
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U romanu su, dakle, sasvim sigurno dva pripovjedaca — sveznajuci, ekstradijegeticki (iz
drugog dijela romana) i infantilni pripovjedac. U treCem i cetvrtom dijelu pripovjedac i junak
jedna su osoba. Genette navodi da upotreba 1. lica i identi¢nost pripovjedaca i junaka u
autobiografskim djelima ne podrazumijeva fokalizaciju kroz junaka. Takvu fokalizaciju, ako
zeli, autobiografski pripovjeda¢ moze odabrati, iako Genette smatra da pripovjeda¢ nema
razloga biti diskretan prema samome sebi. Primjer jednog takvog umjetno suzenog polja
gledista u kojem pripovjedac zna vise od lika, a ipak govori kroz perspektivu junaka mozemo
naéi u Proustovu ciklusu romana U traganju za izgubljenim vremenom.!® Dijelovi romana s
infantilnim pripovjeda¢em u ja-formi ispripovijedani su iz jedne suZene perspektive junaka jer
je fokalizator najveéim dijelom djecak Matija. Matijino sje¢anje na djetinjstvo nije proizaslo
iz njegove svijesti, ve¢ iz njegova nesvjesnog dijela. On svoju pricu o djetinjstvu ne prica
prepricavajuci je kao Sto bi to Cinila svaka druga osoba koja pamti $to joj se u djetinjstvu
dogodilo. On svoju pri€u iznova gradi jer je dosad nije bio svjestan, jer je ona bila potisnuta.
Tek ¢inom pisanja pri¢e o svom djetinjstvu koju je namijenio Dini osvje$¢uje svoju traumu i
tek tad stvara sje¢anje na djetinjstvo i1 osvjeSéuje sve dogadaje. Ti dijelovi romana
pripovijedani su unutra$njom fokalizacijom koja je u nekoliko primjera promjenjiva kad je
jasno da je fokalizator i pripovjeda¢ odrasli Matija, primjerice na samom pocetku treéeg
dijela, a taj je primjer ve¢ opisan. U najvecem dijelu romana fokalizator je djecak Matija i o
radnji saznajemo onoliko koliko u trenutku pripovijedanja o radnji zna 1 on sam. Budu¢i da
Matija ispocetka gradi svoje sjecanje, mogli bismo reci da je i pripovjedac ustvari dijete, koje
u tom ¢inu prisjecanja traumati¢nog djetinjstva ispocéetka pripovijeda svoju pricu samome sebi
kao sad ve¢ odraslome ¢ovjeku i u to pripovijedanje unosi i svijest odrasle osobe koja je sad
postala svjesna svoje traume. Povremeno ¢itatelj saznaje viSe informacija zbog anticipiranja,
ali i zbog promjene perspektiva jer se pripovjedna perspektiva malog Matije i odraslog Matije
mijesaju, pa je zato 1 teSko sa sigurnosScu odrediti je li pripovjeda¢ u odredenim situacijama
dijete ili odrasla osoba. Ponekad je radnja ispri¢ana iz perspektive Hesta 1 Pujta koji ostavljaju
dojam sveznajucih pripovjedaca, odnosno kvazipripovjedaca. Kvazi jer nisu zaista
pripovjedaci. Genette bi to dodatno davanje informacija u unutra$njoj fokalizaciji koje se
ocituje kao ,,iznenadna informacija o mislima nekog drugog lika, koji nije fokalizator, ili o

prizoru koji fokalizator ne moze vidjeti“*'7, nazvao povredom koda, odnosno paralepsom.

116 Genette, Gerard. Tipovi fokalizacije i njihova postojanost. Nav. dj. str. 106.
17 sto, str. 104.
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Dakle, sa sigurno$¢u mozemo zakljuciti kako ovu pricu pricaju ekstradijegeticki 1
infantilni pripovjedac, ali nije lako odrediti kome u pojedinim dijelovima romana pripada
pripovjedna perspektiva. Na poc¢etku smo spomenuli postojanje Cetiriju perspektiva iz kojih je
prica ispricana, pa ¢emo ih jo$ jednom pobrojati. Te bi perspektive redom pripadale
sveznaju¢em pripovjedacu, Matiji za kojeg bismo mogli re¢i da ima dvije perspektive — kao
odrasla osoba i kao dijete, i naposljetku Hestu i Pujtu. Ta promjena pripovjedne perspektive
povezana je s tehnikom infantilnog pripovijedanja i s temom traume. U poglavlju Sakupljaci
sekundarnog otpada glavni lik ne sje¢a se traumati¢nih dogadaja iz djetinjstva, a ni
ckstradijegeti¢ki pripovjeda¢ iz svoje perspektive ne otkriva o tome mnogo informacija.
Matija tada zivi u Zagrebu, pa je u dijalozima izmedu likova upotrijebljen zagrebacki urbani
idiolekt, a u odnosu na ostatak romana u ovome dijelu ima najvise vulgarizama. U sljede¢im
dvama dijelovima mijenja se pripovjeda¢, ali i pripovjedna perspektiva. U tom najve¢em
dijelu romana, koji je napisan u 1. licu, pripovijeda infantilni pripovjedac iz perspektive
glavnoga lika. Ve¢ smo spomenuli da bi se ta perspektiva mogla pripisati i djetetu Matiji i
odraslome Matiji. Svijest odraslog pripovjedaca otkriva se u komentarima dogadaja koji su
odraz naknadne pameti glavnog lika, a infantilni pripovijeda¢ koji prati svijest djeteta
pripovjedaca otkriva sve traumati¢ne dogadaje onako kako ih je glavni lik dozivio i nastoji
pripovijedati sukladno dje¢jem misljenju i govoru. Spomenuli smo i HesSta i Pujta kao
kvazipripovjedace Koji nemaju pripovjedni glas, ali Matiji na medimurskom idiolektu govore
o dogadajima kojima on sam nije prisustvovao. Dakle, uz promjenu pripovjedne perspektive
ekstradijegeti¢kog pripovjedaca u perspektivu infantilnog pripovjedaca, koji je ujedno i glavni
lik, dogada se i promjena u pripovijedanju same radnje. Radnja pocinje teéi retrospektivno, a

tek infantilni pripovjeda¢ otkriva Matijinu traumu pripovijedajuci je u 1. licu.

6.2. Trauma iz djetinjstva

U ovome poglavlju nastojat ¢emo preciznije analizirati i objasniti traumu glavnoga lika.
Traumu smo ve¢ definirali 1 zakljucili da se spoznaja o prozivljenom traumati¢nom dogadaju
pojavljuje tek naknadno. Reakcija na traumu Cesto se javlja kao odgodeno i nekontrolirano
pojavljivanje repetitivnih halucinacija.''® U Matijinom slucaju te su se halucinacije, prividenja
1 noéne more javile u odrasloj dobi, dvadesetak godina nakon proZivljene traume iz
djetinjstva. On se ne sjeca ni¢ega prije doseljenja u Zagreb u koji su dosli bas zato $to je

majka smatrala da bi bilo dobro za Matiju da se makne iz medimurskog sela u kojem se ¢inilo

118 Caruth, Cathy. Unclaimed experience. Nav. dj. str. 11.
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da je upravo on povezan sa svim zlodjelima 1 zlo¢inima koji su se poceli dogadati, za koje
stanovnici nisu mogli na¢i objasnjenje, a ¢udan, ¢ak i zastrasujuce neobican djecak naizgled je
bio upleten u sve te dogadaje. Na samom pocetku romana, U proslovu pisanom znanstvenim
stilom navode se faktografski podaci 0 samoubojstvima u medimurskom selu koji ¢e kasnije u
romanu biti opisani kao dio Matijine traume iz djetinjstva. Dokumentaristi¢ko opisivanje
okolnosti dogadaja, moguca objaSnjenja samoubojstava, navodenje podataka poput imena
samoubojica, njihove starosne dobi ili televizijskih emisija i drugih medija u kojima se
govorilo o dogadaju, kao i navodenje broja ispitanih stanovnika i1 njihovih odgovora,
ostavljaju dojam da je opisan stvarni dogadaj. ,,Svojim znanstvenim diskursom koji priziva
objektivnost i istinitost, prolog predstavlja protutezu ostatku romana koji je u sadrzajnom
smislu uronjen u napetost i ofaj prouzrocen lazima, a u zanrovskom ili formalnom smislu

predstavlja &istu pripovjednu prozu.«t*9

Polidiskurzivnost ovoga romana te uporabu razli¢itih idioma mozemo povezati S
Matijinom traumom. On je sa svojim prijateljem Franjom Klancem komunicirao posebnim
Satrovackim govorom koji se temeljio na izgovoru rije¢i obrnutim redoslijedom fonema, tj.
zdesna nalijevo. Naslov trec¢eg dijela romana (Kako nacrtati uc¢omas) osmisljen je prema tom
govoru i u sebi krije rije¢ samocu koja najbolje opisuje kako se Matija osjec¢ao. Nitko nije
obracao paznju na to da se on teSko nosi s gubitkom oca, pa su posljedice toga bile gubitak
prijatelja i brojna traumati¢na iskustva. OSsim toga u romanu se izmijenjuje jos nekoliko
idioma, a svaki od njih moZemo pripisati jednom razdoblju Matijinog zivota. ,,U prvom dijelu
romana prevladava zagrebacki urbani idiolekt. [Kasnije] se smjenjuje autenti¢ni mjesni jezik
seoske vecine gornjeg Medimurja s razgovornim idiolektom rezerviranim za prisnu
komunikaciju u obitelji, tomu se pridodaje i djecji razgovorni sustav te dijalektalno varirani
iskazi efektnih bica iz tame.“**® Zagrebacki idiolekt rezerviran je za dogadanja vezana uz
odraslog Matiju, §to se ¢ini logi¢nim jer on tada i zivi u Zagrebu, a medimurski mjesni govor i
djecji razgovorni sustav upotrijebljen je u najve¢em dijelu romana koji je posvec¢en Matijinu
djetinjstvu u Medimurju Sto daje autenticnost ispricanim dogadajima. Kao sedmogodisnjak
preselio se u Zagreb i polako prihvaéao zagrebacki urbani idiolekt. Zeleéi zaboraviti svoje
traumatic¢no djetinjstvo, Matija je u rodnom selu ostavio svako sje¢anje na dogadaje iz
proslosti. Vjerojatno je zbog toga i prihvatio urbani idiolekt kao dio svog novog zagrebackog

identiteta, pa vise nije govorio medimurskim. Promjena identiteta glavnog lika pracena je

119 Matek, Ljubica. Zasto si mi lagao — laZ i trauma u romanu "Crna mati zemla" Kristiana Novaka. Nav. dj. str.
46.
120 Detoni Dujmi¢, Dunja. Mura, Mura globoka si. Nav. dj. str. 256.
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promjenom razgovornog stila i idioma. Odrastanjem je Matija polako zaboravljao svoju
medimursku proslost, a da je se nije Zelio sjecati, dokazao je i ¢injenicom da ve¢ dvadesetak

godina nije bio u rodnom selu i da je izmisljao pri¢e o svome djetinjstvu.

Matijina trauma zapo&inje otevom smréu. Kristina Spiranec upozorava na ,netipi¢an
postupak povezivanja Matijine traume zbog smrti oca i jezika“!?l. Dijete doslovno shvada
jezik i ne razumije eufemisti¢ne izraze kojima su mu obitelj 1 prijatelji pokusali objasniti zasto

oca viSe nema.

,»Mozda bih i shvatio da mi je netko rekao izravno. Tvoj otac je prestao Zivjeti nakon $to su mu
otkazali svi vitalni organi. Srce je prestalo pumpati krv, pa su stanice mozga pocele postupno
odumirati. [...] Da su mi tako rekli, mozda bih i povjerovao. Medutim, ono $to su mi govorili

stariji bilo je maglovito i nejasno. Sastojalo se od toga da je otiSao, da se druzi s drugim

preminulim ¢lanovima nase obitelji, da nas ¢eka, da nas moze vidjeti.“'??

Zbog toga on vjeruje da je otac ziv, pokusava ga naci i u konacnici razvija psihi¢ki poremecaj
jer se osjeca krivim za oCevu smrt. Tre¢i dio romana Kako nacrtati ucomas zapocinje
legendom o postanku medimurskog kraja. Ona je vazna jer su kasniji dogadaji u romanu
povezani s djecjim vjerovanjem u postojanje svecara u Sumi koji se spominju u toj legendi, ali
i u postojanje murskih deklica na dnu rijeke koje povlace mladi¢e na dno. Zbog doslovnog
shvacanja jezika i vjerovanja u istinitost legendi, zamalo je utopio prijatelja Dejana i ostao je
bez dva prsta na stopalu jer su mu se smrznuli dok je traZio oca u Sumi medu svecarima. Osim
vjerovanja u legende, vjerovao je i u postojanje demonskih bi¢a HeSta i Pujta koji su bili
produkt njegove maste i Cinili razne nepodopstine. ,,Introspekcija 1 masStanje mogu biti korisni
mehanizmi prerade traumati¢nih dogadaja ukoliko se ne izgubi osjecaj za realnost, a $to se
Matiji, nazalost, dogodilo.“!?® Poceo je vjerovati da je on kriv za o¢evu smrt, a kasnije je tu
krivicu preslikao i na samoubojstva koja su se dogodila u selu misle¢i da ima mo¢ ubijati
druge, ako to pozeli. Nakon ofeve smrti najprije ga pokusava naci u policiji jer je, prema
bakinoj pri¢i da drzava uzima one koji rade vikendice, mislio da su ga mozda nepravedno
zatvorili. Onda je pokuSao zamijeniti prijatelja Dejana za oca vjerujuéi u legendu da se na dnu
Mure nalaze deklice koje muskarce povlace na dno. Mislio je i da je samo otiSao drugoj
obitelji koju mozda ima u Njemackoj. Na kraju je smatrao da je on ubio oca jer je bio na njega

ljut i vjerovao je da svojom moci ljutnje i mrznje zaista moze ubijati ljude.

121 Spiranec, Kristina. Price koje nas proganjaju. Nav. dj.

122 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 132.

123 Matek, Ljubica. Zasto si mi lagao — laZ i trauma u romanu "Crna mati zemla" Kristiana Novaka. Nav. dj. str.
49,
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Junakinja romana Hotel Zagorje takoder je dozivjela traumu zbog gubitka oca. U
trenutku oceva nestanka ona je ipak zrelija od malog Matije. Naslu¢uje da je otac umro, iako
to nitko nije potvrdio, pokusava se s tom mislju pomiriti, ali se ipak bas kao i Matija nada da
je jo$ uvijek ziv. Matija je premalen i ne razumije $to je to smrt i u tom nerazumijevanju
stvarnosti izmislja demonske prijatelje jer je usamljen i nema potporu ¢lanova obitelji koji su
mu na njemu razumljiv nacin trebali objasniti $to se to s ocem dogodilo. ,,U knjizi Nevidljivi
prijatelji dr. Norbert Neul3 objasnjava kako djeca izmisljaju prijatelje zbog nerazumijevanja
vlastitih osjecaja, odnosno rjesavanja vlastitih unutarnjih konflikata. Izmisljeni prijatelj ¢esto
odrazava djetetovo unutarnje stanje i smije re¢i ono Sto se dijete ne usudi izgovoriti, a iako su
ve¢inom dobronamjerni, ponekad mogu biti zlodesti i plasiti dijete.“'?* Matijini izmigljeni
pijatelji bili su upravo takvi — zlocesti i zastraSuju¢i. Kad su se u selu pocela dogadati
samoubojstva, ¢inilo se da je Matija bio povezan sa svima njima jer se uvijek nekako nasao u
blizini osobe koja je poinila samoubojstvo. Cak je i on sam vjerovao u svoju krivicu misleéi
da je on na ljude utjecao svojom mo¢i ubijanja i da su se oni koji mu nisu bili dragi ili koje je
mrzio zbog toga ubili. Mislio je da moze kontrolirati svoj bijes i zatvoriti ga u kutiju, a on bi

tijekom no¢i izaSao iz kutije 1 ulazio u ¢rnu mater zemlu.

Sve te nesretne dogadaje zabiljezio je crtezima i1 nespretno ispisanim porukama
rukopisom djeteta koje jos nije savladalo slova. Kandinsky je pokuSao objasniti povezanost
dje¢jeg shvacanja 1 interpretiranja crteza koji nastaju takvim shvacanjem: ,,Prakti¢nost je
strana djetetu, jer ono svaku stvar promatra nevinim o¢ima i jo§ posjeduje sretnu sposobnost
da stvari prihvaca kao takve. Prakti¢no 1 svrhovito postepeno ¢e upoznati tek kasnije uslijed
mnogih, Cesto tuznih, iskustava. U svakom se djeCjem crteZzu, bez iznimke, sam od sebe
otkriva unutarnji zvuk predmeta.“?> Matija nije mogao razumjeti traumatiéne dogadaje oko
sebe, ali ih je zabiljeZio crtezima, a oni su skrivali bolnu istinu njegova djetinjstva koju ¢e
saznati godinama kasnije. ,,Bili su to djecji prikazi brutalnih scena sakacenja, maltretiranja,
vjerojatno smrti, ali sasvim sigurno fizi¢ke patnje i bola.“*?® Kad mu je sestra pokazala sve te
crteze 1 poruke koje je godinama Cuvala, oni nisu bili dovoljno jak okidac¢ da se prisjeti svega.
Okidac¢ je pronasao sasvim neoc¢ekivano na jednom predavanju. Kemijski spoj 1,4 butandiol
pokrenuo je lavinu sje¢anja. I tada Matija pocinje ispisivati svoju traumu. Butandiol je spoj

koji koji moze uzrokovati depresiju, anksioznost i halucinacije te prodire u podzemne vode.

124 prema Matek, Ljubica. Zasto si mi lagao — laZ i trauma u romanu "Crna mati zemla" Kristiana Novaka. Nav.
dj. str. 50.

125 Kandinsky, Vasilij. 1968. O problemu oblika. Zivot umjetnosti, 718, str. 99.

126 Novak, Kristian. Crna mati zemla. Nav. dj. str. 75.
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Proizvodila ga je jedna tvornica u Medimurju i on je sluc¢ajno proliven po gnojivu koji su
stanovnici medimurskog sela obilno koristili. Kroz zemlju je vjerojatno dospio u vodu, pa su
se stanovnici nakon nekog vremena poceli ¢udno ponasati, §to je opazio i Matija. Mozda je i
taj kemijski spoj bio djelomi¢no uzrokom samoubojstava, ali ,,u pozadini svih samoubojstava
stoji laz — laz o vlastitom identitetu, zudnjama, potrebama i osjecajima, te o tesko poremece-
nim obiteljskim odnosima“!?’. Svaka od osmero osoba koje su pogcinile samoubojstvo
prozivljavala je vlastitu traumu — bra¢nu prevaru, samocu, neuklapanje u kolektiv, bolest,

suocavanje s pedofilijom i zlostavljanjem.

Caruth navodi da se ne suo¢avamo s traumom samo u ponavljajuéim radnjama vezanim
uz nju, primjerice u noénim morama, ve¢ do suoCavanja dolazi i nakon toga, kad se
probudimo iz sna. Trauma se uz suofavanje sastoji i od prezivljavanja dogadaja, odnosno
priznavanja samome sebi da smo prezivjeli traumati¢ni dogadaj, a da toga nismo bili svjesni.
Primjerice, osoba koja je bila u smrtnoj opasnosti prisjeca se tog dogadaja kako bi ponajprije
sebi priznala da je preZivjela smrtnu opasnost, da je to proslo i kako bi se na taj nac¢in suocila
s traumom.*?® Matijina trauma, stoga, bit ée u potpunosti razrijesena tek kad Matija sam sebi
prizna da nije kriv ni za jednu smrt, ni o€evu, ni drugih suseljana, a najmanje za smrt prijatelja
Franje Klanca. Tek se ¢inom ispisivanja Svoje traume Matija oporavlja ,,jer se prisjecanjem i
svjedocenjem trauma preraduje i otvara se put ka oporavku koji je dugotrajan i bolan
proces*!?®. Na samom kraju romana, nakon svih smrti i pojedina¢nih obiteljskih nesrec¢a,
dolazi neprijatelj koji postaje neprijatelj svima — tenkovi u selu znak su da je rat stigao i do
Medimurja. Jedna individualna dje¢ja trauma koja ubrzo u nizu samoubojstava otkriva
kolektivnu traumu cijelog sela na kraju postaje trauma Sirih razmjera i trauma cijelog jednog

drustva.

127 Matek, Ljubica. Zasto si mi lagao — laZ i trauma u romanu "Crna mati zemla" Kristiana Novaka. Nav. dj. str.
54,

128 Caruth, Cathy. Unclaimed experience. Str. 64.

129 Matek, Ljubica. Zasto si mi lagao — laZ i trauma u romanu "Crna mati zemla" Kristiana Novaka. Nav. dj. str.
57.
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7. Zakljuéak

U ovome diplomskome radu analizirana su tri hrvatska romana s pocetka 21. stoljeca koji
prate stvaralac¢ki boom romaneskne produkcije. Romani Mase Kolanovi¢ Slobostina Barbie i
Ivane Simi¢ Bodrozi¢ Hotel Zagorje znacajni su za hrvatsku knjizevnost jer su autorice u
ispovjednoj formi autobiografije tipi¢noj za Zensko pismo napisale romane iz Zenske
perspektive o temi koju su pretezno obradivali muskarci — temi rata. Prikazale su djetinjstvo
na prijelazu iz jednog u drugi politi¢ki i drustveni sustav i traumati¢no odrastanje u ratnim
okolnostima. Osim toga, uklopivsi Barbie u naslov svoga romana, Masa Kolanovi¢ jasno je
pokazala koliko je potrosacka kultura utjecajna — toliko da pisuci o igri najpoznatijom lutkom
na svijetu, moZe biti ispri¢ana cijela jedna pri¢a o djetinjstvu. Tre¢i roman, Crna mati zemla
Kristiana Novaka, takoder opisuje jedno traumati¢no djetinjstvo puno mracnih dogadaja i
situacija koje u stvarnom zivotu Cesto bivaju nerijesne, a ostave trajne posljedice, djetinjstvo u
kojem se rat tek usputno spominje. Najmrac¢niji problem opisan u ovome romanu jest
pedofilija uz tematiziranu traumu gubitka bliske osobe. Unato¢ teskim Zivotnim situacijama
kojima su u ovim romanima bila izloZena djeca Sva tri romana ipak zavrSavaju pozitivnom

idejom da se sve moze preZivjeti.

U romanima su usputno spomenuti i proizvodi popularne i potrosacke kulture, primjerice
posteri Michaela Jacksona i Patricka Swayzeja, serije Dinastija, Beverly Hills, Twin Peaks,
automobil marke Yugo, Tok-cola i brojni drugi, od kojih su neki i danas popularni, a neki su
zapamceni kao dio duha vremena nekih proslih generacija. U romanu Slobostina Barbie Kroz
¢itavo se djelo pripovijedanje mijesa s medijskim diskurzom, a u Novakovu romanu ima ¢ak
nekoliko razli¢itih idioma zbog Cega Citanje, ponekad i deSifriranje radnje postaje pravi
uzitak. Zanimljivo je istaknuti da je, uz dijelove u Novakovu romanu napisane na
medimurskom narjecju, i naslov romana takoder napisan istim narje¢jem®. Sintagma c¢rna
mati zemla nekoliko je puta napisana i standardnim jezikom, ali bez sastavnice mati. Pritom
ne ostavlja toliko snazan dojam zastraSuju¢eg kao kad se upotrijebi cjelovit izraz na
medimurskom, koji bi nakon ovog romana vrlo vjerojatno mogao funkcionirati kao frazem

povezan s misti¢énim znacenjem i smréu.

130 Novak je pri odredivanju naslova romana birao izmedu jo$ dviju opcija — Tamo gdje ti se izgubio trag, koja je
previse podsjecala na ljubi¢, a Zloba zaboravljenih stvari bilo je po njegovu misljenju nedovoljno jak naslov.
(Novak, Kristian. O nastanku romana. Crna mati zemla. Dostupno na: http://crnamatizemla.com/crna-mati-
zemla-2/0-nastanku-romana/ .)
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Zajednicko ovim trima romanima je i ve¢ spomenuta pozicija infantilnog pripovjedaca
koju je na temelju obiljezja infantilnog pripovijedanja lako detektirati, ali je tesko odrediti
¢ijoj svijesti ono pripada. Na temelju definicije infantilnog pripovjedaca koji nikako ne moze
istovremeno nedvojbeno biti dijete fokalizator i dijete pripovjedac, zakljuceno je da je u ovim
romanima u poziciji infantilnog pripovjedaca prisutan uglavnom odrasli lik junaka Kkoji
pripovijeda svoju pric¢u iz jednog umjetno suzenog polja gledista. U takvom pripovijedanju
prilagodenom dje¢jem misljenju i govoru, zbog izmjenjivanja pogleda i glasa, otkriva se i
svijest odraslog junaka, a ponekad se ¢ini da je prisutna i svijest djeteta pripovjedaca. Djecje
traume ne bismo dozivjeli istim intenzitetom da ih je ispricao netko izvan dijegetiCkog
univerzuma, a zahvaljuju¢i ispovjednom diskurzu u 1. licu ¢ini se kao da svi ti dogadaji nisu
fiktivni, ve¢ stvarni. Takoder, isti u¢inak na adresate ovi romani ne bi imali ni da je umjesto
infantilnog upotrijebljeno djecje pripovijedanje. Zbog infantilnog pripovijedanja koje spaja
svijest odraslog pripovjedaca i djecju ekspresivnost mozemo shvatiti ozbiljnost i tezinu svih
spomenutih nesretnih dogadaja. Zahvaljuju¢i tehnikama slobodnog neupravnog stila,
komentiranja i naknadne pameti svijesti odraslog lika koje ne zahtijevaju promjenu
fokalizacije mozemo popuniti praznine u pripovijedanju, citati izmedu redaka i saznati vise
informacija, a istovremeno, zbog prilagodbe dje¢jem misljenju i govoru, razumjeti kako se u
takvoj situaciji osjecalo dijete. Mogli bismo zakljuciti da infantilno pripovijedanje u 1. licu
pogoduje temama o traumaticnom djetinjstvu. Mnogi pisci devedesetih upravo su pisuci
ispovjedne diskurze razrjeSavali svoje ratne traume. Mogao je pricu o djevojéicama u ratu,
igri barbikama, gubitku oca ili zastraSujué¢im bi¢ima iz tame pripovijedati i sveznajuci ili
kakav drugi pripovjedac, ali ona tada ne bi bila autenti¢na. Slozit ¢emo se, autobiografsku

traumaticnu pricu iz djetinjstva najbolje ¢e ispripovijedati infantilni pripovjedac u 1. licu.
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Infantilno pripovijedanje i djecja trauma u romanima Hotel Zagorje,

Slobostina Barbie i Crna mati zemla

Sazetak

U ovome diplomskome radu analizirana su tri romana suvremene hrvatske knjizevnosti —
roman Slobostina Barbie Mase Kolanovié, Hotel Zagorje Ivane Simié¢ Bodrozi¢ i Crna mati
zemla Kristiana Novaka. Pri¢u o traumati¢nom djetinjstvu junaka u svim trima romanima
pripovijeda infantilni pripovjeda¢. Junaci su djeca, dvije djevoj€ice koje su bile primorane
odrastati u ratnim okolnostima i djecak koji nije mogao shvatiti smrt svoga oca. Glavni likovi
ujedno su i pripovjedaci i sudionici radnje, pa analiza sadrzava poseban osvrt na pripovjedne
tehnike. SadrZajna 1 stilska analiza sadrZi opise 1 primjere infantilisti¢kih obiljeZja 1 raspravu o
prisutnosti svijesti odraslog pripovjedaca i/ili pripovjedaca djeteta. U radu se opisuju i
traumati¢na djecja iskustva, njihove sli¢nosti i razlike i promatra se utjecaj drustveno-
povijesnih aspekata na njihovo prozivljavanje traume. Na pocetku se nalazi kratki prikaz
obiljezja suvremene hrvatske knjizevnosti i teorijski osvrt na pojmove infantilnog

pripovjedaca i fokalizaciju koji Su uporiSta ove analize.

Kljuéne rijeti: Slobogtina Barbie, Hotel Zagorje, Crna mati zemla, infantilni pripovjedag,

infantilno pripovijedanje, fokalizacija, trauma, djecja trauma, ratna trauma
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Infantile narration and childhood trauma in novels Hotel Zagorje,

Slobostina Barbie and Crna mati zemla

Summary

This paper analyzes three novels of contemporary Croatian literature - novel Slobostina
Barbie written by Masa Kolanovi¢, Hotel Zagorje written by Ivana Simi¢ Bodrozi¢ and Crna
mati zemla written by Kristian Novak. In all three novels there is an infantile narrator who
tells the story of the traumatic childhood of the main characters. They are children, the two
girls who were forced to grow up in war circumstances and a boy who could not understand
the death of his father. They are narrators as well as characters, so the analysis contains a
special review of the narrative technique. The analysis of content and style contains
descriptions and examples of infantile features. It also contains discussion of the presence of
adult narrator's consciousness and/or child narrator's consciousness. The paper also describes
the traumatic child experiences, their similarities and differences, and the impact of socio-
historical aspects on their trauma. At the beginning there is a brief overview of the features of
contemporary Croatian literature and a theoretical review of the concepts that are the basis of

this analysis - infantile narrator and focalization.

Key words: Slobostina Barbie, Hotel Zagorje, Crna mati zemla, infantile narrator, infantile

narration, focalization, trauma, childhood trauma, war trauma
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