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Karel Capek i ,renesansa“ deske
KriminalistiCke proze 1958 — 1969.

Abstract: Karel Capek and the “Renaissance” of Czech crime
fiction 1958-1969

After an entire decade (1948-1957) of being strictly forbidden and anathematized, Czech crime
fiction gained sway in the post-February literary life at the end of the fifties. There were several
impulses that led to this occurrence: (1) fatigue of the constructive novel as a representative prose
genre of the first half of the fifties, (2) the Moscow conference on Sci-Fi and crime fiction in July of
1958, and (3) a series of essays, Marsyas of the US, published in the beginning of 1958 by L.
DorGizka, F. Jungwirth and J.Skvorecky in Svétova literatura revue. In addition to that, works of
Czech literary classic writer Karel Capek carried imense importance in the process of affirmation of
crime fiction in the period 1958-1969, which can also be seen in the works of writers and literary
critics of liberal (pro-western) orientation. This article analyzes Capek's contribution to the
“‘Rennaissance” of Czech crime fiction on two different levels. The first level is a review of
connections between his book of essays Marsyas or On the sidelines of literature and essays by
Dortizka, Jungwirth and Skvorecky in Marsyas of the US. The second level aims to detect the

Capek motifs in crime fiction produced between1958 and 1969.

Keywords: Karel Capek, Czech crime fiction, post-February literature, Marsyas of the US, Capek

motifs

1. Uvod

Ceska knjizevnost, kao i cjelokupan kulturni Zivot u Cehoslovagékoj, krajem pedesetih i u

Sezdesetim godinama prolazila je kroz vrlo dinami€an proces liberalizacije koji je kulminirao tzv.
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,Zlatnim $ezdesetima®, razdobljem od samo nekoliko godind"! tijekom kojih dolazi do zna&ajnih

porasta civilnih i umjetni¢kih sloboda, a posljedi¢no i do procvata kulture. Jedan od sastavnih
fenomena ¢eskih ,zlatnih Sezdesetih“ bio je i uspon kriminalistickog Zanra, $to se ogledalo ne
samo u kvantitativnom boomu, odnosno velikom broju objavljenih djela, vec¢ i njihovoj kvaliteti,
¢emu je uvelike pridonijela Cinjenica da su se u ovom zanru okusali i autori koji ¢e poslije uci u

kanon tzv. visoke knjizevnosti (Josef Skvorecky, Ladislav Fuks, Karel Michal i dr.).

Nacelno gledajuci, mogli bismo izdvoijiti tri temeljna impulsa koja su u ¢eskoj knjizevnosti s kraja
pedesetih i u Sezdesetim godinama doveli do afirmacije kriminalistickog Zzanra. (1) Prvi je povezan
sa zamorom romana izgradnje (CeS. budovatelsky roman) kao reprezentativnhog socrealistickog
Zanra iz formativnih godina socijalistickog realizma u Cehoslovaékoj u prvoj polovini pedesetih
godina. Djelomi¢an nadomjestak za roman izgradnje pronaden je u krimiéu, koji se zbog svoje
shematicnosti (stroga podjela na pozitivce i negativce, zlo€in kao temeljna preokupacija,
kaznjavanje zlocCinca, simbolic¢ki sukob Dobra i Zla i dr.) i omiljenosti u Sirokim Citateljskim
slojevima smatrao podatnim za ideoloSku nadogradnju i (pre)odgoj Citatelja. (2) Pokusaj kreatora
sluzbene kulturne politike da koloniziraju kriminalisticki zanr (Janacek 32) tijesno je povezan s
konferencijom o znanstvenofantasti¢noj i avanturisti¢koj knjizevnosti koja je odrzana u Moskvi u
srpnju 1958. godine. Na njoj je i sluzbeno (dakle sa sluzbene kulturno-politicke razine) pokrenuta
rehabilitacija kriminalistickog Zanra u knjizevnostima socijalistickog lagera, koji je u Cehoslova&koj
Citavo jedno desetljece (1948 — 1957) bio strogo zabranjen i anatemiziran iz prostora sluzbene
knjizevne komunikacije. (3) Naposljetku, tre¢i snazan poticaj za procvat krimi¢a predstavljali su
eseji ,Marsija SAD-a“ (,Marsyas U.S.A.”) koje su u prva tri broja Casopisa Svétova literatura iz
1958. godine objavili Lubomir DorGizka, FrantiSek Jungwirth i Josef Skvorecky. Za razliku od prva
dva impulsa, koji predstavljaju epicentar sluzbene (marksisticke) revitalizacije zanra i koji su kao
projekciju idealnog krimi¢a nametali novi, socijalisticki krimi¢, u esejima ,Marsija SAD-a“
artikulirane su teznje liberalno orijentirane kritike, koje su se oslanjale isklju€ivo na zapadnu (prije

svega anglosaksonsku) tradiciju zanra!?!

U velikom valu afirmacije kriminalistickog Zanra u ¢e$koj knjizevnosti zna€ajnu ulogu odigrao je,
medutim, i eski knjizevni klasik Karel Capek (1890 — 1938). lako se u svijetu ponajvise proslavio

djelima poput drame R. U. R. (1920), zahvaljujuci kojoj je rijeC ,robot* usla u rjecnike svih jezika
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svijeta, ili znanstvenofantasti¢nim romanom Rat s dazdevnjacima (Valka s mloky, 1936), Capek se

danas smatra i klasikom kriminalistickog Zanra, bez obzira na to Sto je u strogo Zanrovskom smislu
sporno je li uopée napisao ijedno kriminalisticko djelo. Capek je iza sebe ostavio niz djela koja su ili
na tragu krimic¢a ili u kojima se na neki nacin eksperimentira s prepoznatljivim odrednicama
kriminalistickog Zzanra. Usto, Capek je o kriminalisti¢koj knjizevnosti promi$ljao i u svojim esejima,
od kojih je vjerojatno najpoznatiji, a za nasu temu i najvazniji, esej ,Holmsijada ili o detektivskoj
literaturi (,Holmesiada Cili o detektivkach®, 1924). U ovome radu pokusat ¢emo naznaciti vaznost i
ulogu Karela Capeka i njegovih djela u kontekstu zamaha kriminalistickog Zzanra u &ekoj
knjizevnosti u razdoblju 1958 — 1969, dakle od prvih naznaka ozivljavanja krimica u ceSkom
kontekstu pa sve do kraja ,zlatnih Sezdesetih“ nakon vojne intervencije udruzenih snaga
VarSavskog pakta u kolovozu 1968. godine. Isprva ¢emo u kratkim crtama razjasniti odnos
kreatora postfebruarskeé® sluzbene politike prema Capeku i ponajprije njegovim djelima koja su na
tragu krimi¢a, a nakon toga analizirat ¢emo dvije osnovne razine na kojima se ogleda njegov
utjecaj na ¢eSku kriminalistiCku knjizevnost u godinama 1958 — 1969: razinu stjecanja formalne
legitimnosti Zanra unutar sluzbene knjizevne komunikacije (eseji ,Marsija SAD-a“) te razinu

knjizevnog stvaralastva (Capekovski motivi u pojedinim djelima).

2. ,Marsija SAD-a“ kao pokusaj uspostavljanja kontinuiteta

Postfebruarski komunisti¢ki rezim mijenjao je odnos prema Capeku i njegovu djelu u rasponu od
afirmacije i hvalospjeva pa sve do anatemiziranja, $to je ovisilo o aktualnu povijesnom i politiCkom
trenutku te mjeri u kojoj je Capekov antikomunizant , kao i njegov masarikizam, mogao biti
toleriran. Primjerice, $to se posljednjeg tice, godine 1953. s partijskih je instancija pokrenuta
kampanja protiv T. G. Masaryka (,antimasarikizam*), no Capekovo je djelo, iako je on bio velik
poklonik Masarykove politike i njegov osobni prijatelj, ostalo postedeno. Stovise, upravo 1953, u
vrijeme prvih signala ideoloSkog popustanja nakon smrti Staljina i Cehoslovackog predsjednika
Klementa Gottwalda, pokrenuta je sluzbena rehabilitacija Karela Capeka i njegova djela (Knapik
245). Tako su nakon 1956. Capekova djela objavljivana u vrlo visokim nakladama, a relativno
afirmativan odnos prema njemu odrzao se i u Sezdesetim godinama. Zanimljivo je, medutim,

primijetiti da usprkos naéelno pozitivnu odnosu prema Capeku, kojeg je jedan od vodeéih
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komunistiékih kulturno-politiékih ideologa onoga vremena Ladislav Stoll u referatu ,Knjizevnost i

kulturna revolucija“ (,Literatura a kulturni revoluce®, 1959) nazvao predstavnikom ,nase
demokratske knjizevnosti“ (25), poCetkom Sezdesetih dolazi i do stanovita otpora prema njegovu
djelu. O tome svjedoci i Cinjenica da je 1962. godine unistena Citava naklada (10 000 primjeraka)
njegove zbirke Marsija ili Na marginama knjizevnosti (Janousek 51). Usto, iste godine jedan od
najglasnijih zagovornika socijalistickog krimi¢a Jan Ciganek u svojoj knjizi Umjetnosti krimi¢a
okarakterizirao je Capeka kao autora koji njeguje ,filozofiju malogradanina® (73), iako mu priznaje
status jednog od rodonacelnika Zanra u ¢eskoj knjizevnosti te ga iste te 1962. godine uvrstava u
izbor kriminalistickih pri¢a pod nazivom Tajni koraci (Tajemné kroky). Capekova je knjizevnost,
dakle, unato¢ autorovoj ,malogradanstini“, ipak prepoznata kao pogodna za uvrstavanje u izbor
kojemu prethodi izrazito ideoloski obojen predgovor samog Ciganeka i koji je namijenjen u prvom
redu djeci, toénije djedacima. Ovu ambivalentnost u sluzbenoj recepciji Capeka (Capek kao
malogradanin i Capek kao uzor) potvrdio je i Jan Mukafovsky. U pogovoru objedinjenom izdanju
Pripovijedaka iz jednog dZepa i Pripovijedaka iz drugog dZepa (19641 | koji se svojim naglaseno
ideoloskim tonom izrazito razlikuje od vrlo cijenjenih autorovih studija o Capekovim djelima s kraja
tridesetih godina, Mukarovsky zaklju€uje da je Capek, ,iako nije uspio prijeéi granice ideologije
vladajuée klase, uspio prepoznati njezinu okrutnost prema slabima i njezinu grubu sebi¢nost.
Prepoznati, ali i osuditi.“ (,Dvé knihy Karla Capka“ 319) Premda Mukarovsky osuduje Capekovu
»sumnjicavost spram mogucnosti trazenja pravde, pa ¢ak i prosudivanja o pravu®, kao pozitivhu
vrijednost Capekova djela izdvaja autorov humanizam, za koji smatra da je vrlo blizak onom na

kojem ustraje i pogiva socijalisti¢ki svijet (,Dvé knihy Karla Capka“ 330).

Usprkos pojedinim poku$ajima da ga se diskreditira, pa ¢ak i zabrani, odnos rezima prema Capeku
i njegovim djelima, pa tako i onima koji su na tragu krimica, bio je opcenito gledajuci prilicno
pozitivan. Ipak, afirmacija Capekova djela u drugoj polovini pedesetih nije dolazila iskljugivo s
marksistiCki usmjerenog krila knjizevne kritike, ve¢ su svoj doprinos dale i liberalne struje u
onodobnoj ¢eskoj knjizevnosti. Naime, u ozracju djelomicne liberalizacije ¢ehoslovackog politickog,
drustvenog i kulturnog zivota u drugoj polovini pedesetih — dakle onoga §to se u ¢eskoj knjizevnoj
historiografiji obi¢no naziva razdobljem (ideoloSkog) otapanja (CeS. tani) — pokrenuti su novi

knjizevni ¢asopisi od kojih su neki bili dominantno prozapadnjacki orijentirani. Jedan od njih bio je
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Gasopis Svétova literatura (Svjetska knjizevnost)® koji je od 1956. izdavala Drzavna nakladnicka

kuca lijepe knjizevnosti, glazbe i umjetnosti (Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni)
i koji je u prvoj polovini Sezdesetih vrSio ulogu svojevrsna cenzorskog sita, odnosno ,pokusnog
Casopisa — ono $to je bilo tiskano na njegovim stranicama i $to je pro$lo cenzuru imalo je Sanse za
knjizno izdanje® (Janousek 72). U prvim je godinama €lan urednistva, uz glavnog urednika Jana
Rezada te Lidu Duskovu i Evu Wiirterlovu, bio i Josef Skvorecky. Na tom je poloZaju bio sve do
1958. godine, kada napusta urednistvo zbog velike afere koju je izazvao njegov roman Kukavice (
Zbabélci, 1958§"1 . Kao $to naziv sugerira, ¢asopis Svjetska knjizevnost bio je orijentiran na
svjetsku (prijevodnu) knjizevnost, pri ¢emu je oCigledno prvenstvo pred sovjetskom knjizevno$céu

davano onoj zapadne provenijencije.

ProzapadnjaCka usmjerenost ¢asopisa vidljiva je i na primjeru eseja ,Marsija SAD-a“ koje na
njegovim stranicama u prva tri broja iz 1958. godine objavljuju Lubomir Dortzka, FrantiSek
Jungwirth i Josef Skvorecky. Ovi su eseji imali veliku vaznost u priblizavanju zapadne kulture
¢eskoj sredini. U njima se nastojala skrenuti pozornost na postojanje umjetnickih formi i kulturnih
fenomena za koje su ¢eSki konzumenti u staljinistiCkoj eri bili sustavno zakidani te time neizravno
upozorili na recepcijski vakuum u ¢eskoj kulturi do kojeg je dovela izolacionistiCka ¢ehoslovacka
(kulturna) politika. Osim §to im je pripala uloga svojevrsna prozora u zapadni kulturni svije! ,
esejima ,Marsija SAD-a“ nastojala se razotkriti netrpeljivost Eehoslovacke kulturne politike spram
onih kulturnih fenomena ,,0 kojima se u Skolama ne uci, a koji ipak, na svoj nacin, €ine kulturu
naroda, premda Cesto tek kao njezino naliCje, i koji o kolektivnoj kulturnoj psihozi naroda obi¢no

govore vie nego $to se to &ini na prvi pogled.” (Dordzka, Jugwirth i Skvorecky 1: 233)

| dok su preostala poglavlja eseja posvecena SF-u i striptizu te fenomenima poput bestselera ili
paperback-izdanja, prvo i drugo poglavlje prvog eseja bave se iskljucivo kriminalistickom
knjizevnoséu® Za razliku od imperativa marksisti¢ke kritike za ugledanjem na sovjetsku tradiciju
(npr. na djela Leva Sejnina), autori eseja ,Marsija SAD-a“ usmijerili su se na zapadnjacku
kriminalistiCku knjizevnost, pruzajuci svojevrstan povijesni pregled americke kriminalisticke
produkcije od Edgara Allana Poea pa sve do njihovih suvremenika. Pritom se nije samo zeljelo
skrenuti pozornost na ¢injenicu da krimi¢ posjeduje dugu tradiciju i unutarnji povijesni razvoj, ve¢ i

na njegovu organsku povezanost s tzv. visokom knjizevnoScu, sto ¢e nekoliko godina poslije Josef
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Skvorecky dodatno razraditi u vrlo utjecajnoj zbirci eseja Ideje &itatelja krimiéa (Napady &tenare

detektivek, 1965):

... djelo je onakvo kakvim ga autor uspije stvoriti, pa je osudivanje krimica samo zato Sto je to
'krimic', a ne primjerice roman o psiholoSkim problemima u braku, u najmanju ruku kratkovidno. ...
Romani D. L. Sayers, Dashiella Hammetta, Nicholasa Blakea, Rexa Stouta, Raymonda Chandlera

itd. éesto su ravnopravni 'ozbilinim' romanima. (DortGizka, Jugwirth i Skvorecky 1: 239)

Buduci da su objavljeni prije no §to je odrzana konferencija u Moskvi, eseji ,Marsija SAD-a“
predstavljaju prvi pokusaj ukljucivanja kriminalisticke knjizevnosti u ¢eSku sluzbenu knjizevnost, a
ujedno i otvoreno izrazavanje revolta protiv postfebruarskog ,apstraktnog knjizevnog puritanizma*“
(DorGzka, Jugwirth i Skvorecky 3: 227-28) koji je popularnu knjizevnost stigmatizirao kao nesto
manje vrijedno, Stetno i nemoralno. Naposljetku, esejima pripada vazno mjesto u valu rasprava o
kriminalistiCkom Zanru, koji je kulminirao u prvoj polovini Sezdesetih i €ije e pojavljivanje unutar
javnog diskursa omoguciti moskovska konferencija o znanstvenofantasticnoj i avanturistickoj
knjizevnosti.

Premda je uz nju tematski vezana, u ,Marsiji SAD-a“ nije se favorizirala iskljuCivo americka
tradicija. Osim $to upucuje na americki kontekst, naziv eseja eksplicitno upucuje i na Karela
Capeka kao bastinika zapadne tradicije Zanra, odnosno na njegovu zbirku eseja Marsija ili Na
marginama knjizevnosti (Marsyas Cili Na okraj literatury). Spomenuta zbirka objavljena je 1931.
godine, no eseji su pojedinacno izlazili u ¢eSkoj periodici u razdoblju 1919 — 1931. Kao &to i sdm
naziv zbirke sugerird'®? , Capek je eseje posvetio rubnim, degradiranim i odbagenim formama i
izricajima u kojima je, za razliku od vecine svojih suvremenika, prepoznao stanovite vrijednosti —
od novinskih ¢lanaka, poslovica, anegdota i puckih pjesama, preko kriminalisticke knjizevnosti i
bajke, pa sve do romana za sluskinje ili pornografije. Sama ¢injenica da su velikim dijelom posrijedi
forme tzv. niske (trivijalne) umjetnosti nije navela Capeka na to da ih unaprijed diskvalificira.
Stovise, njihova ga je popularnost potaknula na propitivanje uzroka njihove recepcijske
uspjesnosti, a upravo je to bio jedan od glavnih kriterija kojim su se u esejima ,Marsija SAD-a“
vodili DorGizka, Jungwirth i Skvorecky: ,Capeku je prije svega bilo vazno odgonetnuti uzroke

omiljenosti tog Stiva kod publike, zanimala ga je tajna Citateljskog uspjeha. Otkrio ih je u dvama
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glavnim razlozima: to je stivo Citateljima blisko zato Sto ima privliaCan sadrzaj, ali i zato Sto je

epi¢no, fabularno.“ (Sirovatka 156)

Medu Capekovim esejima uvrstenima u zbirku Marsija ili Na marginama knjizevnosti za nasu je
temu najvazniji onaj posvecen upravo kriminalistiCkoj knjizevnosti. Esej ,Holmsijada ili O
detektivskoj knjizevnosti“ objavljen je prvi put 1924. godine, u vrijeme kad se o kriminalisti¢koj
knjizevnosti pisalo uglavnom kako bi se upozorilo na njezinu nemoralnost ili Stetnost (Sirovatka
155-56). Capek je u eseju analizirao ,dvanaest motiva koji se pojavljuju u najjednostavnijoj
detektivskoj prozi“ (171). Posrijedi su zapravo ona obiljezja krimi¢a koja ga Zzanrovski konstituiraju,
kao $to su primjerice zlogin, zagonetka, lik detektiva itd. Takoder, zanimljivo je i Capekovo
shvacanije tradicije i povijesti, odnosno kontinuiteta kriminalisticke knjizevnosti. Njezine formalne
pocCetke on, dakako, povezuje s priznatim pionirima zanra (na $to upucuje i ime Sherlocka
Holmesa iz naslova eseja), ali preteCu suvremenog detektiva iz kriminalisticke knjizevnosti
prepoznaje jo$ u osobi prapovijesnog lovca: ,Detektivski roman je najstarija literatura. To je, naime,
onaj najocuvaniji praistorijski spomenik iz starijeg kamenog doba. Umesnost lova starija je od
pisma. ... Detektiv je prvobitni Covek, lovac i tragac. Ali, detektiv je i epski individualist, upravo kao

i zlo€inac — njegov plen.” (178-79)

U svakom sludaju, naslijede Karela Capeka bilo iznimno vazno u stjecanju legitimnosti
kriminalistitkog Zanra s kraja pedesetih i u $ezdesetima. Dor(izka, Jungwirth i Skvorecky svojim
esejima nisu samo pokusali uspostaviti kontinuitet s prilicno snaznom i razvijenom, a ipak nasilnim
putem prekinutom tradicijom ¢eSke kriminalisticke proze, vec i skrenuti pozornost na Cinjenicu da je
kriminalistiCki zanr privukao priznatog klasika ¢eske knjizevnosti koji ga je umjetni¢ki obogatio. Ako
je Karel Capek knjizevni klasik — a taj mu status marksisticka kritika nije mogla osporiti — onda to
znaci da nije mogao pisati losu ili trivijalnu knjizevnost (,Sund®), $to dovodi do zakljucka da to ne
moze biti ni kriminalistiCka knjizevnost, odnosno ono $to je od kriminalistiCke knjizevnosti prisutno u
Capekovim djelima. Bio je to znagajan odmak od sluzbenog postfebruarskog nekritickog pristupa
kriminalistiCkoj knjizevnosti kao neCemu Sto nuzno podrazumijeva nesto loSe ili nemoralno. Autori
.Marsije SAD-a"“ sugerirali su da je, kao Sto je to slu¢aj i sa svim drugim knjizevnim Zanrovima, i u
kriminalistiCkoj knjizevnosti najvaznije tko i kako piSe. No nije to zaklju¢ak do kojeg su dosli jedino

autori ,Marsije SAD-a"“. Isto je nacelo istaknuto na moskovskoj konferenciji u srpnju te godine, da bi
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u Sezdesetima postalo svojevrstan konsenzus ¢eske knjizevne kritike — bilo da je posrijedi

marksisticka kritika ili ona liberalna.

3. Capekovski odjeci u kriminalisti¢koj produkciji 1958 — 1969.

U povijesti ¢eske kriminalisti¢ke proze Capek se nije upisao samo spomenutim esejom u kojem se
bavi nekim od kljuénih pitanja zanra. Premda se smatra da nije napisao ni jedno djelo
kriminalisti¢ke knjizevnosti u uzem smislu rijedi, uz Emila Vacheka i poslije Eduarda Fikera Capek
se smatra zacetnikom ¢eskog krimica, Ciji poCeci sezu u dvadesete godine 20. stoljec¢a. No neki
prepoznatljivi elementi Zanra mogu se uogiti i u ranijem Capekovu stvaralastvu. Jo$ u zbirci
pripovijedaka Raspeti na raskrd¢u (Bozi muka, 1917) do izrazaja dolazi zaokupljenost enigmom
kao conditio sine qua non krimi¢a. U pripovijetkama iz spomenute zbirke ,likovi se zatjeCu licem u
lice s nevidljivim, zagonetnim dogadajima Cija tajanstvenost po€iva izvan dosega ljudske spoznaje i
koji se mogu objasniti samo cudom® (Bradbrookova 145), $to u njima izaziva dojam specificne
napetosti. Medutim, status jednog od pionira Zanra u ¢eskoj knjizevnosti Capeku su priskrbile
zbirke Pripovijetke iz jednog dzepa (Povidky z jedné kapsy, 1929) i Pripovijetke iz drugog dzepa (
Povidky z druhé kapsy, 1929). Capek se u njima dobrim dijelom oslonio upravo na Zzanrovska
pravila krimi¢a, premda ni jedna pripovijetka u zbirci nema sve nuzne konstruktivne elemente
Zanra (usp. Kardyni-Pelikanova 215; Mukatovsky ,Vyvoj Capkovy prozy* 336-37). Kao $to je to
slucaj i u zbirci Raspeti na raskrizju, svaka pripovijetka iz ove zbirke sadrzi neku vrstu enigme,
doduse ne nuzno u obliku zlo€ina. Izuzev Cinjenice da najCeSce ne postoji sredisniji lik koji istrazuje
zlo€in, u nekim pripovijetkama izostaje ¢ak i zadovoljavajuce (konaéno, definitivno) (raz)rjeSenje
Jan Mukarovsky primjecuje stoga da se u Pripovijetkama iz jednog dzepa ,ne radi toliko o rieSenju
zagonetke, koliko o ponovnoj uspostavi pravilnog tijeka svijeta koji je narusio zlo€in. ... Ponekad je
zagonetnost ¢ak posve uklonjena i preostaje samo moralno vrednovanje. (,Vyvoj Capkovy prozy*

338)

U Capekovim je pripovijetkama gotovo uvijek u prvome planu istina i moguénosti njezine spoznaje,
njezina visestrukost i mnogoznacnost, pri ¢emu razliciti likovi imaju razli€ite, u odnosu na druge

istine niSta manje legitimne istine. Ove noeticke preokupacije ponajvise dolaze do izrazaja u
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Pripovijetkama iz jednog dzepa koje se, usprkos upadljivim sli¢nostima s krimi¢em, relativiziranjem

i preispitivanjem kategorija istine, pravde i krivnje, kao i ,sinegdohalnos¢u pripovjedaca“ (Hrabak
228) koji mnoga ,bijela mjesta“ prepusta Citatelju, istodobno uvelike udaljavaju od kriminalistickog
zanra, u kojem nista na kraju ne bi smjelo ostati nerazjasnjeno ili nejasno. Specifi¢ni postupci i
obiliezja kriminalistickog Zanra mogu se prepoznati i u nekim drugim Capekovim djelima, kao $to je
to slucaj s prvim dvama romanima iz tzv. noeticke trilogije Hordubal (Hordubal, 1933; Meteor —
Povétron, 1934). | dok se u Meteoru susrecemo s enigmom utjelovljenom u nepoznatu ¢ovjeku
(»Slucaj X*) koji nakon pada zrakoplova bez svijesti lezi u bolnickom krevetu, kao i pokuSajem
naknadne rekonstrukcije njegova zivota, Hordubal je u mnogo vec¢oj mjeri na tragu krimic¢a. U
njemu se susrecemo s ubojstvom naslovnog lika, istragom i sudenjem, premda i ovdje nailazimo
na iznevjerivanje uvrijezenih pravila zanra: ubojstvo se dogada tek u posljednjoj trecini romana, a
tehnika izmjenjivanja vise razliCitih pripovjedackih perspektiva ostavlja Citatelja u nedoumici tko je
pocinitelj. O ubojici se moze tek nagadati, a poliperspektivnost, odnosno ,metoda viSestrukih
aspekata“ (Mukarovsky, ,Vyznamova vystavba a komposi¢ni osnova“ 395), pravu istinu zapravo
samo dodatno relativizira, stoga ne ¢udi da istrazitelj Gelnaj, koji je radio na Hordubalovu slucaju,
upita svoga suradnika Biegla je li pronasao ,onu pravu istinu® (124), iz ega proizlazi da postoji i
istina koja ,nije prava“. Istraziteljski dvojac Gelnaj-Biegl predstavlja pritom antitetiCki par koji svoje
napore u razotkrivanju istine o Hordubalovoj smrti temelji na opre¢nim svjetonazorskim i
karakternim osobinama. | dok je mladi Biegl utjelovljenje ambicioznog mladog istrazitelja koji istinu
dozivljava kao nesto €iju validnost potkrepljuje logi¢ka smislenost njezine naknadne rekonstrukcije
te racionalna, znanstvena (empirijska) objasnjivost, Gelnaj istinu vidi kao kompleksnu i viSestruku
kategoriju do koje vodi umijece poznavanja ljudi, njihovih karaktera i medusobnih odnosa. Bieglovo
inzistiranje na logi¢koj rekonstrukciji (,Ali ja nastojim da nacinim logi¢ku sliku.“ (117)) pokazuje se
dobrim dijelom promasenim. Mnogo viSe uspjeha postize Gelnaj koji prednost pred logikom u
istrazi o Hordubalovu ubojstvu daje razotkrivanju ljudskih odnosa u maloj i zatvorenoj seoskoj
sredini, da bi zatim na temelju steCenih spoznaja doSao do kljucnih zaklju¢aka o zloCinu. U liku
Gelnaja pobjeduje prepoznatljivi Capekovski humanizam: za razliku od Biegla, koji zlo€inu pristupa
kao izoliranu drustvenom fenomenu, Gelnaj u obzir uzima njegov Siri socijalni kontekst i zamrSene

drustvene odnose u maloj zajednici koji su doveli do tog zloCina.
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Kriminalisticka produkcija od 1958. do 1969. u brojnim je knjizevnim ostvarenjima viSe ili manje

eksplicitno evocirala ili preuzimala prepoznatljive Capekovske motive. Zbirka pripovijedaka Josefa
Skvoreckog Tuga poruénika Bortivke (Smutek porugika Borvky, 1966) samo je jedno od njih.
Pripovijetka ,Dobra stara daktiloskopija“ (,Dobra stara daktyloskopie®) iz spomenute zbirke na neki
je nadin polemika sa slavnom Capekovom pri¢om ,Stope!'"! u kojoj osnovna enigma ostaje
racionalno nerazjasnjena. Za razliku od racionalno nedokugive enigme koju u Capekovoj
pripovijetci predstavljaju stope u snijegu, zlo€in koji policijskog poru¢nika BorGvku u pripovijetci
Skvoreckog podsjeti na poznatu Capekovu pri¢u ipak je rijeen, $to se komentira ironicnom
opaskom da ,si poru¢nik Bortivka — za razliku od idealistiénog humanista [Capeka], kojemu
perspektive zivota i drustva nisu bile jasne — nikada nije dopustio ostaviti Citatelja u nedoumici®
(150). Drugim rijeima, Skvorecky je u odnosu na Capeka bio znatno konvencionalniji, po$tujudi

pravila zanra prema kojima kraj (enigma) ne smije ostati nerazjasnjen.

Capekova priéa o stopi u shijegu evocirana je i u pripovijetci Hane Progkove ,6+1“ iz zbirke Mjesec
s lulom (Mésic s dymkou, 1966), a u modificiranoj inacici (otisak jedne cipele u pijesku) i u romanu
Edvarda Valente Dugonja na prozoru (Dlouhan v okné, 1965), i to ponovo vrlo eksplicitno (,Kome
je od vas poznata Capekova pripovijetka Stopa?“ (121)). Capekovske odjeke u Valentinu romanu
prepoznao je i kriti€ar MiloS Pohorsky. Osim $to je glavni lik, istrazitelj Hurych, po misljenju
Pohorskog tipiéno &apekovski lik (premda nam autor ne otkriva zasto), Capekov utjecaj on vidi
izmedu ostaloga u tome $to se ,susrecemo s motivom varljivosti razumskog spoznavanja, sa
stopama koje se doimaju neobjasnjive, s uvazavanjem znacenja intuitivnog dojma, s kombinacijom
veselja i dobrote” (2). Ipak, Pohorskom je promaknuo jo$ jedan prepoznatljivo Capekovski motiv,
to€nije obrazac zloc€ina koji je preuzet iz romana Hordubal. Hordubal je, naime, ubijen korparskom
iglom, premda je bio na samrti i vrlo brzo bi umro od upale pluca, dok je gospoda Viktorinova u
Dugoniji na prozoru ubijena udarcem u glavu u trenucima dok je umirala od obilna unutarnjeg

krvarenja uzrokovana rakom.

Upadljive sli¢nosti s Hordubalom mozemo prepoznati i u zbirci pri¢a Jana Trefulke Otkrica
gospodina Minusa (Nalezy pana Minuse, 1966). Izuzev Cinjenice da se srediSnji lik koji povezuje
sve pripovijetke, Metod&j Minus, doima kao da je preuzet iz nekog Capekova djela jer bas kao i

Capekov Gelnaj uspjesno rje$ava sluc¢ajeve ponajvise na temelju poznavanja meduljudskih
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odnosa, u pripovijetci ,Ubojstvo bez rukavica® (,Vrazda bez rukavic®) upoznajemo se s likom

Minusova najboljeg prijatelja Brandejsa koji u mnogocemu podsjeca na Hordubala. Brandejs je
emigrant koji se prije $est godina vratio u Cesku i koji se nakon povratka kuéi suoava s grubom
realno$cu: gajedi iluzije da ¢e se u svome zavi€aju, nakon povratka iz dalekog i stranoga svijeta,
konacéno osjecati kao kod kuce, upravo u njemu osjeca se kao najveci stranac, $to je sudbina koja

je zadesila i Juraja Hordubala.

Zanimljivo, ba$ kao $to je to slugaj s Capekovim Hordubalom ili Pripovijetkama iz jednog dzepa i
Pripovijetkama iz drugog dzepa, ni Trefulkine pripovijetke zapravo nisu kriminalistiCke pripovijetke
u smislu postivanja zanrovskih pravila, Sto uostalom primjecuju i Josef Galik (50-54) i Milan
Jungmann (4). Kod Trefulke je to rezultat izostanka napetosti, ali i posljedica naravi istrage u kojoj
su Citatelju nerijetko uskracene klju¢ne informacije, $to ga dovodi u neravnopravan polozaj u

odnosu na glavnog istrazitelja Metodéja Minusa.

U svojim proznim djelima iz Sezdesetih, koja su na tragu kriminalisticke knjizevnosti, Karel Michal
evocirao je pak noeti¢ku problematiku koja je u prvome planu Capekovih Pripovijetki iz jednog
dzepa i Pripovijetki iz drugog dzepa te u romanesknoj trilogiji Hordubal. U Gipsanoj dami (Gypsova
dama, 1967) Michal propituje moguénosti spoznavanja istine — ali ne istine o zlo€inu, Sto bismo
vjerojatno ocCekivali s obzirom na to da je zlo€in (i enigma koja iz njega proizlazi) neizostavan dio
svake kriminalistiCke proze, vec istine o pravdi i pravednosti kao jednoj od tipicno ¢apekovskih
preokupacijd'? . U tom svjetlu naslov romana posve je razumljiv: ideal pravde utjelovljen je u
simbolu krhke, a istodobno i okamenjene i okrutne gipsane dame Pravde. Na tragu noetickih
propitivanja bio je i Pavel Nauman u hvaljenu romanu Duga sjena vremena (Dlouhy stin ¢asu,
1966). Mladog istrazitelja praske policije Bretislava Truhlafa, koji istrazuje ubojstvo Hermine
Kasalicke, zanima prije svega ono §to on sam definira kao ,borbu za istinu“ (104): smisao istrage
on ne vidi u pukom zadovoljenju zakona ili formalnom sankcioniranju zlo€ina, ve¢ upravo u
Capekovskom pokuSaju spoznavanija istine o zlo€inu kao svojevrsnu procesu u kojem presudnu

vaznost ima geneza zla u unutarnjem svijetu pocinitelja Dostala:

No ja imam osjecCaj da mi nije vazno sjedi li [zloCinac] dvanaest ili petnaest godina, ili hoce i sjediti
do svoje smrti, za mene je vazno da znam zasto sjedi i kako je doSlo do toga da pocini ono zbog

Cega sjedi. ... Meni kazna sama po sebi zaista nema nikakva smisla i ... jedino do ¢ega mi je sada
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zaista stalo jest da shvatim $to se dogadalo u doktoru Dostalu te godine, opet sam ponavijao u

sebi ono §to me mucilo od pocetka ove grozne price, Citavo ono nepodudaranje izmedu predodzbe

koju sam godinama o njemu imao i ove stvarnosti. (220)

Na Capekovsku tradiciju izravno se nadovezao i Jifi Marek zbirkom pripovijedaka Panoptikum
starih kriminalisti¢kih pri¢a (Panoptikum starych kriminalnich prib&hd, 1968, to je uogljivo veé i
na razini zabavna i anegdotalna karaktera pripovijedaka, koji je svojstven i brojnim pripovijetkama
Karela Capeka. Marekove pripovijetke imaju upadljive slinosti s onim Capekovim i na razini
pojedinih likova, a mozda najeksplicitnije to je uocljivo u usporedbi Marekova lika Vacatka i dr.
Mejzlika iz Pripovijedaka iz jednog dzepa i Pripovijedaka iz drugog dzepa. Ni za jednog od njih,
doduse, ne moze se reci da su srediSnje figure te su kao likovi slabo razradeni, no obojica se u
viSe navrata pojavljuju u pripovijetkama i u najvecoj su mjeri na tragu tzv. ,velikog detektiva®“.
Takoder, osim to je radnju pripovijedaka smjestio u isto razdoblje kao i Capek (idiliéna atmosfera
tzv. Prve republike), Marekove pripovijetke odiSu prepoznatljivim ¢apekovskim humanizmom i
relativizmom. Kao i u Capekovim pripovijetkama te noeti¢koj trilogiji Hordubal, Mareku u prvome
planu nije sam zloc€in, vec¢ Covjek i njegove unutarnje dvojbe. Posljednja pripovijetka iz zbirke,
.Pravda“ (,Spravedinost’) u mnogocemu podsjeca na dramu koja se odvijala u drzavnom tuzitelju
koji je trebao donijeti presudu (vjerojatnim) Hordubalovim ubojicama. Vapaj suca u ,Pravdi“ da
»ovdje [u pravu] nije posrijedi samo znanost, ... ovdje je posrijedi Covjek!” (234) zapravo odrazava
istu onu teznju koja je bila naglasena i u Capekovim prozama - teznju za naknadnom
rekonstrukcijom ljudskog zivota i unutarnjeg svijeta pojedinca, a ne toliko teznju za rekonstrukcijom
samog zlocina. Ve¢ sam naziv pripovijetke daje nam slutiti da ¢e u prvome planu biti apekovsko

problematiziranje prava i pravde:

Sto je uopée pravda? Zaista, kao $to kazu spisi, to je uskladenost postupanja s pravom... Ali o
kakvu pravu zapravo govorimo? O pravu koje je sukladno razumu ili onome sukladnom ljudskom
poretku? Te stvari mogu biti u velikom raskoraku. Uzmite zakon o vjeSticama. Pa to je bila
odgovarajuca pravna norma i sukladno toj normi, a time i sukladno zakonu, Zene su spaljivane.
(230)
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Pripovijetka, a time i Citava zbirka, zavrSava pesimistiCnim sucevim zakljuCkom da su pravo i

pravda ,tek rijeci. Ozbiljne, ali puke ljudske rijeci. Nekada u njih sumnjam. Jer i nasi su preci

govorili: pravo — a time su mislili: vieSala...” (239).

Na samome kraju spomenimo da je zanimljivu evokaciju Capekove pripovijetke ,Pjesnik* (,Basnik*)
iz zbirke Pripovijetke iz jednog dzepa donio Pavel Hanu$ u Slu€ajevima gospodina Babovke (
Ptipady pana Babovky, 1962§'4 . Kao i kod Capeka, i kod Hanu$a imamo svjedoka zlogina koji se
niega ne moze sjetiti, a koji do rjeSenja dolazi vodeéi se metodom asocijativnosti. U Capekovoj
pripovijetci — na $to upucuje i njezin naslov — glavni lik je pjesnik koji je svijedo€io prometnoj nesredi
u kojoj je, nakon &to je automobilom udario staricu, voza¢ pobjegao. U trenucima kad je doslo do
nesrece pjesnik je bio previse pijan, stoga se sutradan ni€ega ne sjec¢a. Jedino §to bi moglo
upucivati na pocinitelja jest pjesma koju je pjesnik napisao jos iste veceri, a ¢ijom naknadnom
interpretacijom dolazi do pociniteljeve registarske oznake. Kod Hanusa se pak gospodin Sladecek,
svjedok koji je vidio provalnika u skladiStu, ne moze sjetiti pociniteljeva izgleda, da bi se
naposljetku prisjetio da je u trenucima kad se mimoi$ao s kradljivcem pomislio na gostioniCara
Vorela. Metoda asocijativnosti dovodi ga do rjeSenja: pocinitelja odaje orlovski nos (CeS. vorel =

orao).

Za autore kriminalisti¢ke proze u $ezdesetim godinama, kao $to vidimo, Capekovo je djelo
predstavljalo velik izvor inspiracije, ali i stanovit izazov. S Capekom i njegovom relativizacijom
pravde i pravednosti autori su uspostavljali dijaloSki odnos, a motivima koji su prisutni u njegovim
djelima nerijetko su pristupali kao svojevrsnu polazistu za knjizevne varijacije u vlastitim djelima.
Dobrim dijelom upravo zahvaljujuéi posezanju za Capekovom ostavétinom u &eskoj je knjizevnosti
u godinama 1958 — 1969. obnovljen kontinuitet sa zlatnim razdobljem ¢eSkog krimica iz razdoblja
izmedu dva svjetska rata. No to je istodobno —i to u jeku nametanja potrebe za novim,
socijalistiCkim krimi¢em, koje je dolazilo s marksisti¢kog krila knjizevne kritike — predstavljalo jedan
od vaznijih pokazatelja kona¢ne prevage zapadnih strujanja u onodobnoj kriminalistiCkoj produkciji,

strujanja kojih je bastinik i zagovornik, uostalom, bio i sam Karel Capek.
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[1] Pod pojmom ,zlatne Sezdesete” obi¢no se ima na umu razdoblje od 1963. do 1969, koje se

smatra jednim od kvalitativnih vrhunaca ¢esSke kulture u cjelokupnoj ¢eskoj povijesti.

[2] S tim u vezi svakako valja naglasiti da ,renesansa“ CeSke kriminalisticke knjizevnosti u razdoblju
od 1958. do 1969. podrazumijeva i ,renesansu® knjizevnog trziSta. To izmedu ostaloga potvrduju
brojne nakladnicke edicije koje su pokrenute u Sezdesetima, a koje su se orijentirale isklju€ivo na
krimi¢e (usp. Ivaci¢ 2016). lzuzev djela ¢eSkih autora, one su ponajvise donosile prijevode upravo

zapadnih autora, koji su uvelike utjecali na daljnji razvoj ¢eSke kriminalistiCke proze.
[3] Misli se na razdoblje nakon dolaska komunista na vlast u Cehoslovackoj u veljaci 1948. godine.

[4] Capek je, primjerice, autor poznatog eseja ,Zasto nisam komunist* (,Pro¢ nejsem komunistou)

iz 1924. godine.

[5] Capekove Pripovijetke iz jednog dzepa i Pripovijetke iz drugog dZepa iz 1929. godine obiéno se

ubrajaju u vrhunce ¢eske kriminalistiCke knjizevnosti.
[6] Casopis je kontinuirano izlazio do 1996. godine.

[7] Roman Kukavice napisan je 1949. godine, ali Skvorecky ga je uspio objaviti tek 1958. godine,
nakon €ega je zabranjen. Roman je potaknuo brojne rasprave koje su rezultirale valom pojacane
cenzure, a autor je zbog njega izlozen brojnim napadima i kritikama te je bio primoran na javnu

samokritiku.

[8] Primjerice, prije eseja ,Marsija SAD-a“ ameri¢ka ,tvrda $kola“ u Ceskoj je zapravo bila

nepoznanica.

[9] Eseji su podijeljeni na ukupno sedam naslovljenih poglavlja. Prvi esej strukturiran je u tri
poglavlja (dva su posvecéena kriminalistiCkoj knjizevnosti, jedno striptizu), Cetvrto poglavlje zauzima
cijeli drugi esej i bavi se SF-om, dok je posljednji esej, kao i prvi, ponovo podijeljen na tri poglavlja
(posveéena fenomenima bestselera, paperback-knjiga i digesta).

[10] Prema gr¢koj mitologiji Marsija je pastir koji je Apolona, koji je izmedu ostaloga bio bog pastira
i voda muza, izazvao na natjecanje frulom. Marsija je iz dvoboja iziSao kao gubitnik, a za kaznu mu

je zivomu oderana koza. Simbolika naziva Capekove zbirke eseja proizlazi iz &injenice da je
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Marsija dolazio iz periferije (Male Azije), a na dvoboj je izazvao boga iz epicentra dominantne

kulture (Grcke).

[11] Capekova pri¢a Stopa (Slépé&j) objavljena je u zbirci Raspeti na raskrséu 1917. godine, a
1929. u izmijenjenu obliku i izmijenjena naziva Stope (Slépé&je) uvrstena je u zbirku Pripovijetke iz
jednog dzepa. Kao $to naziv govori, u prvoj verziji ulogu enigme vrsi jedan otisak ¢izme u snijegu u
polju; u verziji iz Pripovijedaka iz jednog dzepa to je promijenjeno u niz otisaka (koraka) u snijegu

koji na jednom mjestu neobjasnjivo nestaju.

[12] Problematiziranje prava i pravednosti u knjizevnosti nije, dakako, Capekova inovacija. Brojni
autori i prije njega, kako svjetski tako i Ceski, u svojim su djelima posvetili pozornost ovoj temi.
Ipak, ona predstavlja jedan od temeljnih tematskih blokova u bogatu i tematski vrlo raslojenu
Capekovu opusu, na koji su se autori eskih krimi¢a s kraja pedesetih i u $ezdesetima nerijetko i

eksplicitno nadovezivali te se njime intertekstualno poigravali.

[13] Ova Marekova zbirka, uz zbirke pripovijedaka Panoptikum grjeSnih ljudi (Panoptikum hfisnych
lidi, 1971) i Panoptikum grada Praga (Panoptikum Mésta prazského, 1979), €ini trilogiju koja je
poslije objavljena pod zajedni¢kim nazivom Panoptikum (1984).

[14] HanuSeva zbirka pripovijedaka primarno je namijenjena djeci (na Sto dijelom upucuje €injenica

da je knjiga objavljena u nakladni¢koj kuci Statni nakladatelstvi détské knihy).
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