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1. Uvod

Prikazi lava u povijesti imali su razli¢ita simboli¢ka znacenja koja su se mijenjala ovisno
o kulturnom kontekstu, a ukljucuju raznolike forme skulpturalnih prikaza te prikaze napravljenih
slikarskim tehnikama. Njihova je sluzba bila prvenstveno simbolicka, a po prvi su puta koristeni
u starijem kamenom dobu na ulazima u $pilje koje su bile oslikavane prikazima lavova centralno
okrenutih prema promatra¢u te su na taj nacin Stitile unutra$njost $pilje od ulaska zlih sila.! Takva
apotropejska uloga postala je razlogom postavljanja lavova u blizini arhitektonskih otvora sve do
kraja kasne antike, a jedna od pojava prikaza lavova s apotropejskom simbolikom, unato¢ svojem
reduciranom obliku, lavlje su glave na vratnicama sakralnih gradevina. Lavlje glave se po prvi
puta koriste u 4. stoljecu pr. n. e. na podruéju jugoisto¢ne Europe, a kontinuirano se upotrebljavaju
sve do kraja kasne antike.? U pogecima su radene kako bi se olaksalo otvaranje vrata, no simboli¢ka
je vrijednost s vremenom nadvladala nad praktiénom vrijednosc¢u. Uloga lavova kao ¢uvara postala
je glavnim razlogom njihova koriStenja, a takva se simbolika lava s vremenom prosirila i na druge

kulture s podrucja Afrike, Azije i Europe.

Razvojem kr§¢anstva u 0svit nove ere je simbol lava pronasao svoj put i u novu religiju.
Lav je, osim osobina koje su mu nadjenute jo$ u paleolitiku, kao §to su hrabrost, mudrost i snaga,
zadrzao 1 ulogu Cuvara pa su lavlje glave zbog toga postavljane 1 na neke od prvih crkava. Takvi
su primjeri ipak rijetki, a njihovo je koristenje za sada dokazano samo na kraju kasne antike.® Prvi
primjeri nakon tog razdoblja pojavili su se tek u 9. stolje¢u na portalima Palatinske kapele u
Aachenu. S njima je zapoceo 1 ponovni porast koriStenja lavljih glava na vratnicama crkava, a
vrhunac ovoga pokreta zabiljezen je u 12. stoljecu. lako je broj srednjovjekovnih primjera daleko
veci od onih antickih i kasnoantickih, primjeri srednjovjekovnih lavljih glava na crkvama 1 dalje
su nedovoljno istraZzeni. Smatra se naime da je njihova forma samo nastavak anticke tradicije te da
je njihovo koriStenje u srednjem vijeku produkt opce tendencije preuzimanja antickih i
ranokr§¢anskih uzora. Literatura na ovu temu fokusirana je stoga prvenstveno na forme i procese

izrade, a moguca simbolicka vrijednost potpuno se zanemaruje. No, kako bi se doSlo do

! Frobenius, 1933, 65.
2 Mende, 1981., 128.
3 Isto



sveobuhvatnog zakljucka o njihovoj ulozi, potrebno je sagledati cjelokupni razvoj lavljih glava na
srednjovjekovnim crkvenim portalima. To uklju¢uje primjere pronadene u svim dijelovima
Europe, od danasnje Velike Britanije do prostora nekadasnjeg Bizantskog Carstva, od njihove prve
pojave pa sve do kraja srednjeg vijeka. Takva je tema ipak preopsirna za ovaj diplomski rad
kojemu je cilj istraziti simboli¢ku vrijednost lavljih glava na crkvenim portalima. Rad je stoga
usmjeren iskljuc¢ivo na podru¢je danasnje Njemacke u rasponu od 9. do 12. stoljeca jer je to
podrucje relevantno prvenstveno zbog ponovnog koristenja motiva lavljih glava na sakralnim
gradevinama. Taj proces zapoceo je u devetostoljetnom Aachenu, a u idu¢im se stolje¢ima prosirio
na gotovo cijeli teritorij danasnje Njemacku. S obzirom na to, podru¢je danasnje Njemacke moze
se smatrati po¢etkom koriStenja lavljih glava i njihovih formi u srednjem vijeku, a odabrano je
razdoblje klju¢no u proucavanju stvaranja prvih ikonografskih programa portala te znacaja lavljih
glava na njima. Romanika je, naime, ne samo vrijeme populariziranja koristenja lavljih glava na
crkvenim vratnicama, ve¢ 1 razdoblje kada zapocCinje uzdizanje monumentalne skulpture u vidu

reljefa crkvenih portala.

Crkveni portali u srednjem vijeku imali su daleko $iru upotrebu nego §to to imaju danas.
Dok je njihova prakti¢na uloga bila svedena na mjesta sudskih procesa i1 ulaza u crkve, simbolicki
su predstavljali granice izmedu svjetovnog i sakralnog svijeta. Produkt toga, kao i Zelje za
predo¢avanjem novosteCenog prestiza Crkve u arhitektonskom okruzenju, bila je pojava
eksteriorne skulpture nakon reformacije crkve u 10. stolje¢u.* Isprva jednostavni reljefni prikazi
na portalima s vremenom su postali sve rasko$niji, a razradeni ikonografski programi na vanjstini
crkve bili su ne samo nacin eksternalizacije liturgije, ve¢ ujedno i ilustracije vjerskih poruka.’
Skulpture portala imale su visestruke uloge. Neke od njih tjerale su zle sile i time $titile svetost
unutraSnjosti, kao Sto to dokazuju arkandeo Mihael, sveti Petar i sveti Pavao ¢iji su prikazi 1
skulpture postavljani na portale kao ¢uvari pragova. S druge strane, skulpture i reljefi oko portala,
kao $to su prikazi i simboli Krista, pozivali su na ulazak 1 odricanje od zla, a samim time podsjecali
na predstojeéi Posljednji sud.® U srednjem je vijeku, osim navedenih figura, postojao ¢&itav niz
razli¢itih scena prikazanih na portalima, a tijekom ikonografskih analiza kasnijih razdoblja svaki

je od likova temeljito istrazen. Izuzetak ovih analiza lavlje su glave ¢iji su znacaj i simbolika

4 Jurkovié, 1992, 195.
5 Castifieiras Gonzalez, 2015., 1.
6 Tetzlaff, 1982., 11.



sustavno zanemarivani. Razlog tome ve¢ je spomenuta anticka tradicija postavljanja lavljih glava
na ulaze sakralnih mjesta. Tu su tradiciju prvi preuzeli karolinski majstori, a njihova kasnija pojava
videna je kao rezultat oslanjanja na ranosrednjovjekovnu tradiciju. No, s obzirom na to da brojnost
primjera ukazuje na tek slabu popularnost u razdoblju ranog srednjeg vijeka te na znacajan porast
interesa pocetkom romanike, mozZe se pretpostaviti kako je uz oCuvanje tradicije bilo i drugih
razloga njihova koristenja. Tek poc¢etkom 11. stoljeca lavlje su glave bile sustavno koristene, a
zamislivo bi bilo da su, s obzirom na njihovu jasnu krs¢ansku simboliku, postavljane na portale
kako bi svakome tko ulazi prenijele odredenu poruku. Lavovi su u kr§¢anstvu, naime, predstavljali,
ne samo zle neprijatelje te time sluzili kao podsjetnik na vaznost pokajanja od grijeha, ve¢ su
ujedno simbolizirali i Krista, njegovo Uskrsnuée i dvostruku narav.” Oni su time objedinjavali
dvije od najvaznijih srednjovjekovnih poruka, a polozaj u visini promatraca osiguravao je njihov

eksplicitni prikaz vjernicima pri ulasku u crkve.

Takve su poruke u romanici uobi¢ajeno slali reljefi u lunetama portala. No, iako studije
romanickih portala Cesto pretpostavljaju postojanje publike koja s dovoljno interesa i vremena
promatra razradene prikaze u lunetama te u njima pronalazi duboko znacenje, srednjovjekovno
stanovnistvo vrlo vjerojatno nije pridavalo toliku paznju samim portalima kao $to bi se o¢ekivalo.
Naime, promatranje ukrasenog portala moralo je involvirati heterogenu skupinu stanovnistva, a
ono je po svim prilikama bilo daleko sli¢nije danagnjem negoli pretpostavljeno.® To bi znacilo da
su stanovnici gradova tek u rijetkim trenucima zaista obracali pozornost na prikaze portala.
Evidentno je da su stanovnici srednjovjekovnih gradova skulpturalne prizore portala promatrali
tek povremeno. Razlozi su dvojaki: ili zbog razradenosti scena za Cije je potpuno razumijevanje
bila potrebna neka vrsta obrazovanja ili zbog smanjene vidljivosti i dostupnosti visoko
postavljenih luneta. Zamislivo je stoga da su crkveni duznosnici prikaze s najbitnijim porukama
postavljali na izrazena i vidljiva mjesta. S jedne strane, te su poruke mogle biti prakti¢ne namjene
kao §to je postavljanje granice izmedu crkvenog prostora za sveéenstvo i pripadnike crkvenih
redova te prostora dostupnog obi¢nim vjernicima i laicima Stupovima posebno dekoriranih
kapitela. S druge strane, ove su poruke mogle nositi i ve¢ spomenuto simboli¢ko znacenje, a u te

su svrhe postavljane na dostupna i pregledna mjesta. Jedno od njih sasvim je sigurno bilo na

7 Chavalier, Gherbrant, 1987., 344.
8 Mathews, 2000., 7.



vratnicama portala u visini pogleda promatraa, mjesta prvog i ucestalog fizickog kontakta

vjernika s crkvom te pozicije svih srednjovjekovnih primjera lavljih glava na njemackim crkvama.

1.1. Svrha, ciljevi i metodologija

Kako bi se istrazila mogucnost povezanosti porasta koristenja lavljih glava na vratnicama
srednjovjekovnih crkava u danas$njoj Njemackoj s nastankom ikonografskih programa
srednjovjekovnih portala, potrebno je posvetiti se, prije svega, znacaju lavljih glava. Zbog
navedenih Cinjenica, svrha ovog rada jest istraziti je li se uz formu lavljih glava preuzimala i
njihova simboli¢ka vrijednost te moze li se zbog toga lavlje glave smatrati po¢ecima ikonografije
srednjovjekovnih portala danasnje Njemacke. Kako bi se postigla navedena svrha rada, izdvojen
je 1 poseban cilj rada: istraziti promjene forma lavljih glava na portalima u periodu od 9. do 12.
stoljeca na podru¢ju danasnje Njemacke. Rad se odnosi na istraZivanje promjena tijekom vremena
i usporedbi medu razli¢itim geografskim podrucjima, a objedinjuje sve do sad definirane radionice,
kao 1 one pretpostavljene. Tek nakon §to se postigne cilj rada, bit ¢e moguce temeljito prouciti
simboliku lavljih glava te se samim time i posvetiti svrsi rada, iz ¢ega proizlazi i koriStena
metodologija koja se sastoji od stilske i komparativne analize svih primjera, a u svojim temeljima
pociva na tri sloja znacenja djela koja je uspostavio Erwin Panofsky. On je, naime, predvidio da
se umjetni¢ko djelo moZe istraZiti S pomocu tri faze, a nazvao ih je predikonografskim opisom,
ikonografskim opisom i ikonografskom interpretacijom. Dodatna, posljednja faza nadodana je u
kasnijim razdobljima, a naziva se ikonoloskom interpretacijom.® lako se ovaj model koristi
prvenstveno kod djela kasnijih razdoblja, njegova analiticka forma pomo¢i ¢e i u ispitivanju
simbolickog znacaja lavljih glava na vratnicama srednjovjekovnih crkava danasnje Njemacke.
Rezultati ¢e biti prikazani tako da ¢e prvo uslijediti stilska analiza vratnica 1 formi lavljih glava
koja ¢e se oslanjati na prvu fazu predikonografskog opisa u kojemu se nabraja sve $to se vidi u
umjetnickom djelu. Odmah nakon opéenitog opisa ¢e za svaki primjer biti predstavljeni i
medusobni odnosi pojedinih dijelova prikazanog koji zajedno ¢ine drugi sloj znacenja. U tim

prvim dvjema fazama opisivanja lavljih glava, bit ¢e provedena i komparativna analiza primjera

9'Van Straten, 2003, 10.



za svaki od perioda od 9. do 12. stoljec¢a, a generalna komparacija ukupnog istrazivanog perioda
bit ¢e predstavljena u posljednjem dijelu glavnine rada. U prvoj ¢e se usporedbi koristiti razliciti
kriteriji (forma, prostorne razlike, i dr.) zbog neujednacenosti stilova. Medutim, to nece
onemoguciti komparativnu analizu cijelog perioda, ve¢ pokazati bogatstvo formi. Druga
komparacija usporedit ¢e opcenite forme lavljih glava s drugim umjetni¢kim dostignu¢ima istog
razdoblja, a ujedno ¢e propitati dublje znaCenje i sadrzaj umjetnickog djela. Na taj ¢e nacin biti
provedena i tre¢a faza opisivanja umjetnickog djela koja ¢e dovesti do zaklju¢nog dijela ovog rada
1 ispitivanja znacaja svih primjera, razloga njihova koristenja i konacnog pokusaja odgovaranja na

pitanja o njihovoj simboli¢koj vrijednosti u kontekstu ikonografskih programa portala.

Prikaz primjera bit ¢e kronoloski, od pocetka njihove pojave na podrucju danasnje
Njemacke u 9. stolje¢u do vrhunca njihova koristenja u 12. stolje¢u. Navedeni vremenski period
odabran je kako bi se sagledao ne samo pocetak njihova koristenja u ranom srednjem vijeku, vec¢
kako bi se njihova pojava mogla prouciti u kontekstu prvih skulpturalnih dekoracija vanjstine
crkava. Podrucje danasnje Njemacke odabrano je jer se upravo na njemu po prvi puta nakon antike
pojavljuju lavlje glave na vratnicama crkava. One se na ovom podrucju kontinuirano Kkoriste
tijekom cijelog srednjeg vijeka, uz iznimku 10. stoljeca. lako se cijela analiza temelji na istim
postupcima, pregledi stoljea bit ¢e koncipirani na razli¢ite nac¢ine. U 9. stolje¢u, zbog
malobrojnosti pronadenih primjera, bit ¢e predstavljena samo njihova forma i oblikovanje, dok ¢e
11. stoljece biti podijeljeno prema dvjema razli¢itim stilistickim tendencijama. Lavlje ¢e glave biti
kategorizirane prema naturalisti¢nosti i stiliziranosti njihovih formi, a razlog tomu njihova su
geografska rasprSenost i nemoguénost identificiranja dovoljnog broja radionica. Za razliku od
toga, stilska je analiza 12. stolje¢a pokazala iznimnu heterogenost forme koja se prvo moze
primijetiti na razlikama sjevernog i juznog podru¢ja danasnje Njemacke. Primjeri su zbog toga
grupirani prvenstveno prema grubim geografskim podrucjima kao Sto su sjever i jug te savezne
drzave, kako bi se potom u njima definirale pojedine radionice i manja mjesta kao $to su Backnang,

Clarholz i dr.



o Crkve 12. stoljeca
e Crkve 11 stoljeca
© e Crkve9. stoljeca

&

Karta 1. Svi saCuvani primjeri broncanih lavljih glava od 9. do 12. stoljeca.

Izradila: Paula Spek, podloga: Open Street Map

1.2. Pregled koristene literature, istrazivanja i terminologije

Kao sto je ve¢ spomenuto, tema simbolike lavljih glava na srednjovjekovnim crkvenim
portalima u danasnjoj Njemackoj trenutno je tek djelomi¢no istrazena. Literatura za ovaj rad
temelji se prvenstveno na istrazivanjima Erica Meyera i Ursule Mende jer, unato¢ pokojim

pojedinac¢nim studijama do danas, ne postoji drugo djelo koje na cjelovitiji nafin sazima ne samo



sve postojece primjere lavljih glava na vratnicama, ve¢ i cjelokupnu tradiciju njihove proizvodnje.
Knjiga Ursule Mende Die Tirzieher des Mittelalters objavljena je 1981. godine te sazima katalog
lavljih glava ne samo na podruc¢ju danasnje Njemacke, vec i cijele Europe, ukljucujuéi i nekadasnje
Bizantsko Carstvo. U njemu je Mende opisala 212 primjera, a sastavila ga je kao nastavak na
istrazivanja Erica Meyera. Meyer je, naime, jo§ 1935. godine pripremao katalog svih poznatih
lavljih glava, no zbog nemira izazvanih ratom te posljedicama koje je isti ostavio na cijelu
Njemacku, nikada ga nije uspio dovrsiti. Ipak, korpus koji je sastavio, iako nedovrsen, prvi je takav
pothvat u njemackoj povijesti umjetnosti, pa ga s razlogom mozemo smatrati pionirom istrazivanja
lavljih glava na vratnicama srednjovjekovnih crkava Njemacke. No, Meyer nije zasluzan samo za
pokretanje interesa za ovom temom, vec¢ istovremeno i za utvrdivanje pravilne terminologije za
lavlje glave u njemackom jeziku. Njihov je izvorni termin glasio Turklopfer te bi najbolje bio
preveden rijeci alka, a odnosi se na funkciju lavljih glava ¢ijim se prstenima u ustima omoguéuje
kucanje na vrata. Meyer je ipak smatrao da je taj termin nedovoljno jasan i da je temeljen na
netoénim pretpostavkama. Zalagao se za koristenje rije¢i Turzieher, kojom se prvenstveno
naglasava funkcija otvaranja vrata, i time osigurao njenu prevlast sve do danas.'® No, za razliku
od njemackog jezika ¢ija morfoloska pravila dopustaju slaganje jasnih slozenica sastavljenih od
nekoliko rije¢ kao $to su Turzieher i Turklopfer, nedostatak pravilne terminologije za lavlje glave
u hrvatskome je itekako vidljiv. Najbliza rije¢ koju bi se u ovom kontekstu moglo iskoristiti, a koja
bi slijedila Meyerov primjer Tirzieher, bila bi rije¢ kvaka. No, ona se odnosi prije svega na rucicu
na vratima, kojom se na pritisak vrata otvaraju'!, a koja za razliku od rije¢i kucalo i alka ne dopusta
postupak kucanja na vrata. Potrebno je obogatiti postojecu terminologiju, a u trenutnom nedostatku
prikladnije rijeci, u ovom ¢e se radu koristiti prvenstveno termin lavlje glave. Taj ¢e termin biti
koriSten zbog vrijednosti simbolike lavova koje, u kontekstu ovog rada, nosi daleko vec¢i znac¢aj od
njihove funkcije. Tako ¢e i o pitanju funkcije tijekom analize primjera biti rije¢, ono je ipak tek
sporedno. Zbog toga ¢e i termini alke i kvaka, koji se u prvom redu povezuju upravo s funkcijom

lavljih glava, biti izbjegavani.

10 Mende, 1981, 9.
1 HJP, https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=elZmXhE%3D
(pregledano 15. prosinca 2023.)
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Slika 1. Lavlje glave, Karlskapelle, Palatinska kapela, Aachen, oko 800. godine

Problemati¢nost terminologije bit ¢e vidljiva tek u tre€em poglavlju ovog rada koje ¢e €initi
1 tematsku srz rada. Drugo poglavlje, odnosno prvo neuvodno poglavlje, bit ¢e orijentirano
poglavito na povijesni pregled i drustveno-kulturni kontekst. U njemu ¢e biti prvenstveno rijec o
povezanosti crkvene, politicke i kulturne sfere zivota za vrijeme Karolinske, Otonske i Salijske
dinastije. Takav ¢e pregled omoguditi bolje razumijevanje umjetnosti od pocetka 9. stoljeca do
kraja 12. stolje¢a, kao i pojavu pojedinih stilskih sekvenci. U ovom ¢e poglavlju takoder biti
obradene relevantne samostanske radionice te tehnike izrade bron¢anih predmeta, a sve kako bi se
sustavno obradili svi relevantni ¢imbenici koriStenja lavljih glava na crkvenim portalima. Cilj ovog
poglavlja jest predstaviti uvjete umjetni¢ke produkcije, njihove uzore i najvaznija dostignuca, te
slozenost postupaka izrade broncanih predmeta. To ¢e omoguéiti uvid u kompleksnost
srednjovjekovne umjetnicke produkcije i predstaviti razloge iza koristenja antickih modela.
Literatura koriStena za ovo poglavlje temeljena je na knjigama Johna Beckwitha Early medieval
art, Heinricha Fichtenau The Carolingian Empire i M. F. Hearna Romanesque sculpture. The
revival of monumental stone sculpture in the eleventh and twelfth century, kao i pojedinim
poglavljima iz knjiga Petera Laska Ars Sacra, 800 — 1200 i Jansonove povijesti umjetnosti.
Jednako vazni bili su i prijevodi Liber pontificalis i Schedula diversarum artium koji su omogucili
proucavanje izvornih ideja i tehnika srednjovjekovne umjetnicke produkcije. Isto tako, relevantni
su bili 1 drugi izvori o metodama lijevanja bronce i izrade bron¢anih predmeta, kao Sto su knjige i
¢lanci Josepha V. Noblea, L. B. Hunta i Ehrenfrieda Kluckerta koji su omogucili sastavljanje

temeljitog pregleda povijesti tehnike izgubljenog voska, niello tehnike te cizeliranja i iskucavanja.



U ovom je poglavlju takoder tematiziran zna¢aj samih portala u srednjem vijeku. Oni su
tada imali viSestruke uloge, a njihovo ¢e proucavanje doprinijeti kasnijem propitivanju simboli¢ke
vrijednosti lavljih glava. Clanak Barbare Deimling Medieval church portals and their importance
in the history of law ¢inio je, uz ostala djela navedena u tom poglavlju, podlogu ovog potpoglavlja.
No, osim samih portala rije¢ je u ovom dijelu i 0 geografsko-povijesnom kontekstu koristenja
motiva lava u blizini arhitektonskih otvora. S obzirom na dug period njegova koristenja i njegovu
siroku rasprostranjenost, fokus ¢e biti iskljucivo na reprezentativnim primjerima povezanih s
kraljevskim/bozanskim kultom te onima u apotropejskoj funkciji. Detaljniju obradu ove teme
moguce je pronaci u radovima Lea Frobeniusa, Brenta A. Strawna te Izaka Corneliusa. Knjiga Lea
Frobeniusa Kulturgeschichte Afrikas prvi put je objavljena 1933. godine, a unato¢ negativnim
konotacijama koje njegova istrazivanja u sociolos§kim aspektima danas pobuduju, a koja su produkt
njegovih ,kolonijalnih* stajaliSta, nemogucée ga je zaobi¢i u istraZivanjima africkog podneblja.
Njegovim naporima pobuden je interes znanstvene zajednice za umjetnost i kulturu Afrike te je
njegova prolegomena Afrike temelj svih daljnjih istraZivanja, a upravo je zbog toga i jedna od
osnova poglavlja o znacaju lavova u poganskoj umjetnosti. Drugi vazan izvor ovog poglavlja
knjiga je Brenta A. Strawna What is stronger than a lion, kao i poglavlje Lion Hunting in the
Psalms: Iconography and Images for God, the Self, and the Enemy iz njegove knjige Iconographic
Exegesis of the Hebrew Bible / Old Testament. Njegov doprinos je, kao i onaj Izaka Corneliusa,
usmjeren na znacaj lavova u Starom zavjetu te antiCkom Bliskom Istoku. Oni fokus stavljaju na
povecanje svijesti o vrijednosti vizualnih izvora pa su njihova istrazivanja dobrim dijelom
usmjerena na ikonografsku analizu simbola lavova i tumacenja istih u biblijskom kontekstu. Osim
navedenih istraZivaca, postoji i niz drugih istraZivaca koji su u svojim studijama posvetili odredenu
pozornost simbolima lavova. Dino Milinovi¢, John Beckwith, Morten Stige, Daniel F. McCall i
Andrew Shapland neka su imena ¢iji su radovi stoga posluzili kao nadopuna ve¢ spomenutoj

literaturi.

Tematiku portala i rasprostranjenosti prikaza lavova nadopunit ¢e pregled poznate povijesti
tradicije bron¢anih lavljih glava na vratnicama od njihove pojave u 4. stoljecu pr. n. e. pa sve do
srednjovjekovnih primjera na crkvama. Primaran fokus bit ¢e na sakralnim i funeralnim gradnjama
kao Sto su hramovi, grobnice, sarkofazi i crkve s obzirom na to da je njihova primjena u profanoj

arhitekturi daleko oskudnija. U tu su svrhu prvenstveno koristene knjige Der Lowe in der Kunst in



Deutschland. Skulptur vom Mittelalter bis heute. Giintera Klossa te ve¢ spomenuta Die Turzieher

des Mittelalters Ursule Mende u kojima je dat detaljan pregled relevantnih primjera.

Tre¢e poglavlje ¢ini glavninu ovog diplomskog rada. Podijeljeno je prema poznatim
primjerima lavljih glava u danasnjoj Njemackoj u rasponu od 9. stolje¢a i prve pojave ovog motiva
na vratnicama Palatinske kapele u Aachenu pa sve do posljednjih primjera s kraja 12. stolje¢a. Ovo
je poglavlje podijeljeno na tri glavna potpoglavlja od kojih svako obraduje jedno od relevantnih
razdoblja, 9., 11. 1 12. stolje¢e. Razvidno je da iz 10. stolje¢a nema primjeraka, pa ga stoga ne
mozemo ni ukljuéiti u analizu. Osim glavna tri poglavlja koja su podijeljena po odabranim
stolje¢ima, svako poglavlje je grupirano i po umjetnickim tendencijama, radionicama i
geografskim podrucjima. Izuzetak je poglavlje o 9. stolje¢u jer zbog malobrojnosti sa¢uvanih
primjera nije moguce pretpostaviti rasirenost lavljih glava te postojanje radionica u kojima su te
skulpture proizvodene. Nedostatak poznatih radionica vidljiv je 1 u podjeli 11. stoljeéa koja je,
prije svega, temeljena na oblikovanju lavljih glava. Raznolike forme grupirane su u dva najjasnija
pravca te su naturalisticne forme prvih desetljeca usporedivane sa sve popularnijim stiliziranim
primjerima kasnijih razdoblja. Za razliku od toga je u 12. stoljecu prisutna viSestruka podjela, a
razlog su tome mnogobrojnost i heterogenost dokumentiranih primjera. Kako bi se postigla
preglednost ¢e prva podjela biti ona na juznu i sjevernu Njemacku ¢ija ¢e granica slijediti
nekadasnju rimsku limes granicu. Nakon te ¢e podjele uslijediti i podjela prema Saveznim
drzavama, a razlikovat ¢e se primjere s podru¢ja Bavarske, Sjeverne Rajne-Vestfalije, Baden-
Wiirttemberga te Saske-Anhalt. Posebno ¢e grupirane biti radionica iz Regensburga, Magdeburska
radionica te nesluzbeno definirana grupacija pod nazivom Lavovi s ornamentalnim grivama koju
zbog rasprsenosti primjera nije moguce povezati samo s jednom saveznom pokrajinom. Ipak,
dokumentirani primjeri pronadeni u razli¢itim dijelovima Njemacke svojim oblikovanjem ukazuju
na sli¢nost porijekla njihovih znacajki ¢ije se izvoriSte pretpostavlja u Backnangu. Radi lakse
preglednosti ova je grupacija stoga svrstana u podruéje savezne drzave Baden-Wirttemberg.
Primarna literatura ovog poglavlja, kao i onog koje slijedi, jest knjiga Ursule Mende Die Tiirzieher
des Mittelalters, a uz to je poglavlje nadopunjeno knjigama, poglavljima, ¢lancima i katalozima o

pojedinim primjerima.

Osim primjera njemackog podrucja, u ovom su poglavlju takoder tematizirane neke od

stranih radionica. Taj komparativni materijal prvenstveno sluzi kao nacin sazimanja stranih
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utjecaja na njemacke primjere te procese Sirenja formi i stilova iz Njemacke. Fokus je pritom na
radionicama Bizantskog Carstva koje su velikim dijelom utjecale kako na razvoj europskih
broncanih umjetnina, tako i onih njemackih, no jednako su vazne i radionice iz Engleske, Italije i
Francuske. Cjelokupno poglavlje kao prilog uz fotografije lavljih glava nudi i karte izradene
pomocu QGIS 3.4 softwarea. Temeljni sloj karata napravljen je pomocu otvorenog koda
OpenStreetMap-a koji sadrzi i legendu u bojama s objasnjenjima njihova znacenja. Primjeri iz 9.
stolje¢a oznaCeni su crvenom bojom, primjeri 11. stolje¢a plavom bojom, a 12. je stoljece
oznaceno zelenom bojom. Centri srednjovjekovne vlasti preuzeti su s karte Johna Bechwitha, a
oznaceni su crnim krizi¢ima. Njihov je format, kao i format pojedinih fotografija, zbog odnosa
teksta i slike u diplomskom radu smanjen, a prikazi pune veli¢ine nalaze se u prilogu na kraju rada.
Vazno je napomenuti da su neki od lokaliteta i dalje nedovoljno istrazeni pa valja imati na umu da
je izgled ovih karata podlozan promjenama zbog moguénosti stjecanja novih spoznaja u

buduénosti.

Posljednji dio ovog poglavlja ¢ini pregled oblikovanja lavljih glava na prostorima danasnje
Njemackoj od 9. do 12. stolje¢a. U njemu su komparativnom analizom usporedeni svi spomenuti
primjeri te su povezani s op¢im umjetnickim tendencijama srednjovjekovne Njemacke. Pritom je
propitana veza izmedu radova u bronci i drugih istovremenih umjetnickih dostignuéa kako
skulpturalnih tako i slikovnih, temeljeno primarno na njihovom stilu. U tu su svrhu koristene vec¢
prije navedene knjige Johna Beckwitha Early medieval art, M. F. Hearna Romanesque sculpture.
The revival of monumental stone sculpture in the eleventh and twelfth century, Petera Laska Ars
Sacra, 800 — 1200 te knjiga Maxa Kemmericha Die friihmittelalterliche Portratplastik in

Deutschland bis zum Ende des XI11. Jahrhunderts.

Zavrsni dio ovog rada ¢ini zakljucak u kojemu su pomocu stilskih i komparativnih analiza
razmotrene mogucénosti preuzimanja lavljih glava i koriStenja istih na portalima crkava. Cilj je
ovog poglavlja propitati ve¢ spomenutu hipotezu koja pretpostavlja povezanost pojave i
kontinuiranog koriStenja lavljih glava na vratnicama srednjovjekovnih crkava s pojavom skulpture
na vanjskom plastu crkava pocetkom srednjeg vijeka. Kako bi se postigao navedeni cilj, prvo je
sumirano cjelokupno istrazivanje te je potom ponovno sagledana mogucnost simboli¢nosti lavljih
glava. To je omogucilo detaljno propitivanje, a naposljetku i argumentiranje pretpostavljene teze.

Kao dodatak istrazivanju, napravljen je i popis lokaliteta na samom kraju rada koji obuhvaca sve
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primjere lavljih glava na prostoru dana$nje Njemacke. Primjeri su poredani abecednim
redoslijedom, a osim lokacije njihovog izvornog polozaja, navedene su i informacije o vremenu
njihova nastanka, radionici koja ih je izradila te o njihovom dana$njem polozaju. lako su sve
navedene informacije spomenute i tijekom samog rada, popis lokaliteta doprinosi lakSem

prostornom i vremenskom snalaZzenju te boljem razumijevanju obradene grade.
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2. DrusStveno-povijesni kontekst umjetnicke produkcije Njemacke od 9.

do 12. stoljeca

Umjetnicka produkcija na teritoriju danasnje Njemacke u razdoblju od 9. do 12. stoljeca
definirana je kroz nekoliko stilskih sekvenci — karolin§ka umjetnost, otonska umjetnost, rana
romanika i romanika. Navedeni stilovi razlikuju se po opseznom broju elemenata ¢iji se tragovi,
kao i utjecaji, mogu pronaci u raznim dijelovima Europe, a svima im je zajednicka povezanost s
religioznim vrijednostima i institucijama. Umjetnost u razdoblju srednjeg vijeka prvenstveno je
bila odredena sakralnim kontekstom, a kulturna i crkvena sfera bile su isprepletene i s politickom

sferom zivota.

Povezanost ova tri podruc¢ja najbolje pokazuje Karolinsko Carstvo. Uspon ovog carstva
zapoceo je pobjedom Franaka nad islamom 732. godine u Poitiersu'?, a dolazak Karla Velikog
768. godine na vlast oznacio je pocetak razdoblja kulturnog uzleta te procvata davno propalog
Rimskog Carstva. No, takva promjena nije bila odmah zamjetna. Prvih 20 godina njegove
vladavine bilo je razdoblje velikog siromastva na svim podru¢jima carstva, a tek je agresivnim
strategijama ratovanja i oporezivanjem uspio obogatiti do tada nerazvijen imperij.*® Politickim
razvojem, Karlo Veliki postupno je postigao i kona¢nu reorganizaciju i reformaciju cijelog
Carstva, od standardizacije liturgije do kulturnih obnova.'* U tom mu je pothvatu glavni uzor bilo
Rimsko Carstvo vodeno krS¢anskim carevima Konstantinom Velikim, Teodozijem i
Justinijanom.’® Oni su za njega predstavljali idealan model vladavine &ija je obnova trebala
omoguciti dodatan uzlet usponu karolinske dinastije. Renovatio imperii trebao je ne samo podcrtati
prestiz politickog djelovanja Karla Velikog, ve¢ ga ujedno 1 usporediti s prvim velikim kr§¢anskim
vladarom, Konstantinom Velikim.’® Direktnim povezivanjem s njim, bilo dokazivanjem
medusobnih rodbinskih veza ili procesima same obnove, Karlo Veliki nastojao je dodatno uévrstiti
svoju poziciju vladara. Proglasivsi se Konstantinovim nasljednikom, a time i jedinim ispravnim

nasljednikom nekada$njeg Rimskog Carstva, osigurao je dominaciju nad Bizantskim Carstvom 1

12 Beckwith, 1974., 9.

13 Fichtenau, 1968., 79.

14 Luttikhuizen, 2006., 164.
15 Fichtenau, 1968., 81

16 Hearn, 1985., 27.
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time dokazao svoju apsolutnu vlast. Nju je ucvrstio i osnivanjem novih centara Carstva te
gradnjom crkava more romano kao $to su Saint-Denis u Parizu, sv. Bonifacije u Fuldi i Saint-
Riquier u Centuli. Najvazniji centar njegove vlasti ipak je bio u Aachenu i novoizgradenoj
palatinskoj kapeli. Ona je predstavljala svojevrsni pandan sacrum palatum u Konstantinopolu®’ te
ujedno i centar kulturnog Zivota Carstva. Karlo Veliki organizirao je i centralizirao sve kulturne
aktivnosti oko svog dvora u Aachenu i time otvorio put procvatu kulturnog zivota, poznatog pod
nazivom karolinska renesansa. Postigao je to obrazujuéi sinove plemica u posebno organiziranoj
schola palatina koja je nastala po uzoru na kasnoanti¢ku i merovinsku tradiciju dvorskih kola.'8
Osim dvorskih skola, osnovane su i mnogobrojne samostanske skole kao one u Toursu, Reichenau
i Fuldi, u kojima su razvijene umjetnost pisanja i iluminacija, liturgijsko pjevanje te mnoga druga

umjetni¢ka podru¢ja.t®

Provale barbara tijekom sredine druge polovice 9. stolje¢a kao i1 podjela teritorija medu
nasljednicima Karla Velikog ugovorom u Verdunu 843. godine narusila su razdoblje blagostanja
Karolinskog Carstva i oznacila pocetak politi¢kih, geografskih i kulturnih promjena. Iako je ve¢ u
prvim desetlje¢ima 10. stoljea zapocela reformacija propalog carstva, pad u umjetnickoj
produkciji i nekadagnjem bogatstvu kulturnog Zivota bio je nezaustavljiv.?° Takvo stanje trajalo je
sve do dolaska Otona I. i njegove krunidbe u Rimu 962. godine kojom je naznacio da je ne samo
nasljednik nekadas$njeg KarolinSkog Carstva, ve¢ je i potvrdio svoje vodstvo nad zapadnim
kriéanstvom.?! Uzdizanje otonske dinastije ozna¢ilo je razdoblje ponovnog interesa za umjetnost,
a bilo je potaknuto Otonovom upotrebom Crkve kao stupa svjetovne vlasti. Do tada iskvarena i
loSe vodena Crkva, reorganizirana je uspostavivsi prisnije odnose s papom te poticuci samostanske
reforme. Time je postignuto Sirenje pokroviteljstva umjetnosti daleko Sire nego Sto je to bio slucaj
u karolingkom razdoblju.?? Prvenstveno su za to bili zasluzni crkveni knezovi koji su rodbinskim
vezama 1 zajedni¢kim interesima bili usko povezani s carskom vla§¢u. Monaska reforma 10.
stoljeca bila je ¢vrsto u njihovim rukama, a po uzoru na karolinske prethodnike stvorili su sredista

umjetni¢kog pokroviteljstva na svojim dvorovima i time ponovno aristokratizirali umjetnost.?® Ne

17 Beckwith, 1986., 11.
18 Fichtenau, 1968., 91.
19 Isto, 90.

20 Lasko, 1972., 78.

21 |sto

2 |sto, 82.

2 |sto
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cudi stoga da je za vrijeme vladavine dinastije Otona danasnja Njemacka bila politicki i umjetnicki
vodeéa zemlja Europe.?* Pozivanjem na kasnoanti¢ku i karolingku tradiciju, Otoni su u svojoj
vladavini uspjeli dokazati nastavak Rimskog Carstva, stoga ozivljavanje naslijeda nije bio samo
prazan vapaj za pro§lim vremenima, veé pokusaj uévriéivanja vlasti. Cvrste veze s Italijom, &iji je
direktan rezultat bila ve¢ spomenuta krunidba Otona I. lombardskom krunom 962. godine,
povezanost s Bizantom kroz Zenidbu Otona II. s bizantskom princezom Teofano? i pozivanje na
naslijede karolinske dinastije, odredili su smjer kulturnog zivota Otona. Njihova umjetni¢ka
dostignuca razvijena su u svim podru¢jima: minijaturi, skulpturi i zidnom slikarstvu, a osim ve¢
spomenutih preuzetih elemenata, s vremenom su razvili i vlastiti stil.?® Taj se stil nastavio i u
vrijeme posljednjeg vladara Otonske dinastije, Henrika 1., koji je kao i njegovi prethodnici, zelio
posti¢i potpunu reformaciju Crkve te kontrolu kulturnog razvoja. U tim mu je nastojanjima uvelike
pomogao ve¢ davno razvijeni sistem postavljanja bliskih ljudi od povjerenja na visoke pozicije,
poglavito u crkvenoj hijerarhiji.?” Njegova smrt 1024. godine otvorila je put usponu dinastije

Salijevaca?® koja je nastavila tradiciju carskog pokroviteljstva svojih prethodnika i time omogu¢ila

kontinuirani razvoj svih umjetnickih grana.

Za razliku od karolinske i otonske umjetnosti koje su se razvijale uglavnom na poticaj
kulture i programa kraljevskog dvora, novi stil pocetka 11. stoljeca, kasnije prozvanog romanika,
pojavio se u obliku usko povezanih regionalnih stilova.?® Nemoguée je definirati podetnu tocku
njegovog nastanka, no klju¢ni ¢imbenici koji su doveli do ovih promjena prije svega su naizgled
nezaustavljivo Sirenje kr§¢anstva diljem Europe te druStveni i tehnoloSki napredak. Do sredine 11.
stoljeca, raspadom Kordopskog kalifata, krs¢anstvu se otvorio put prema Pirinejskom otoku, a do
kraja je stoljeéa gotovo cijela Europa prihvatila ovu monoteisti¢ku religiju.® Vjerski zanos koji je
slijedio njezino Sirenje, a koji je prvenstveno bio potaknut nadolazeCom 1000. godinom i
o¢ekivanom Apokalipsom, uvelike se odrazio na umjetnicku produkciju. Te su promjene vidljive
U porastu broja hodoc¢asnika i novim pogledom na Kristov lik i isticanju njegove ljudske strane.

Takoder, porast graditeljske djelatnosti potvrduje da se razina duhovnosti nakon mirnog prijelaza

% Davies et al., 2013., 330.
% Lasko, 1972., 83.

% Luttikhuizen, 2006., 213.
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2 Davies et al., 2013., 345.
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milenija znaéajno povisila.3! Vazni u pokretanju internacionalizacije umjetni¢kih oblika bili su,
izmedu ostalog, i razvoj feudalizma, novo postignuta neovisnost brojnih gradova te otvaranje
sredozemnih trgovackih putova.®? Detaljan pregled veé spomenutih stilova te Kkarakteristika
umjetnosti od 9. do 12. stoljec¢a pruzit ¢e iduce poglavlje koje ¢e istovremeno dati uvid u

najznacajnije umjetnicke radionice i skole ovog perioda.

2.2. O umjetnosti i umjetni¢kim radionicama od 9. do 12. stoljeca

lako je tek relativno mali broj crkava karolinskog razdoblja preZivio do danas, one su bile
jedna od pocetnih to¢aka kulturnog uspona danasnjih prostora Njemacke u ranom srednjem vijeku.
Iscrpile su sve tada raspolozive tehni¢ke i ekonomske resurse®, a osnovni cilj ovih velebnih
gradnji bio je napraviti replike ranokrS¢anske arhitekture te time aludirati na prijestolnicu
nekadagnjeg Rimskog Carstva — Rim, i kr§éansko vjersko predzide — Ravenu.®* U svojoj su gradniji,
kao i ostali dijelovi carstva, slijedile deklaraciju Renovatio imperii Romanorum, kojom je
obiljeZena namjera obnove nekadas$njeg Rimskog Carstva. Medutim, takva inspiracija rimskom
tradicijom nije bila vidljiva samo u arhitekturi. Majstori dvorskih i1 samostanskih Skola
skulpturalna i slikarska djela oblikovali su prema ve¢ ustanovljenim i dobro poznatim anti¢kim i
kasnoanti¢kim modelima, a nisu izbjegavali ni postupak direktnog kopiranja.®® Ipak, samo
obnavljanje starijin modela nije postignuto sistematskim kopiranjem predlozaka, iako je u
odredenoj mjeri zaista bilo rijec o imitaciji, ve¢ postepenim preuzimanjem antickih utjecaja. Zbog
toga se srednjovjekovna umjetnost u mnogo ¢emu razlikovala od svojih uzora. Najocitija je ona
same veli¢ine skulptura koja je kod Rimljana uobicajeno bila slobodnostoje¢a skulptura prirodne
veli€ine. Reljefi su varirali u svojoj dubini 1 plasti¢nosti, a poglavito su bili vezani uz arhitekturu,
bilo kao dekoracija javnih spomenika, grobnica ili namjestaja. Srednjovjekovna je skulptura za
razliku od toga primarno bila reljefna, a umjesto reprezentacije stvarnog zivota, funkcionirala je

kao idealisti¢an prikaz.%
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Jedan od glavnih razloga kopiranja anti¢kih uzora bio je Liber Carolini iz 794. godine
kojega je sam Karlo Veliki dao sastaviti kako bi objasnio sluzbeni stav svog rezima prema slikama.
U njemu je zabranio stvaranje originalnih uzoraka te je time natjerao umjetnike da se u potrazi za
kvalitetnim modelima okrenu kasnoanti¢koj tradiciji.®” Stari autenti¢ni tekstovi postali su zbog
toga iznimno pozeljni, a samostani su, 0sim edukacijskih centara, poceli razvijati i razne
umjetnicke radionice 1 skriptorije. Primarna svrha samostanskih radionica bila je prikupljanje,
ocuvanje i proucavanje krS¢anskog i antickog ucenja, a unato¢ ogranicenju individualnosti i
originalnosti ideja zbog pravila Liber Carolini pozicija redovnika u skriptorijima i radionicama
bila je itekako poZzeljna. Dokazuju to razna svjedoCanstva kao $to su kronike Lea iz Ostije u kojima
je opisano kako su samo umjetnici s najve¢im interesom mogli biti podu¢avani u Monte Casinu.
Primjer biskupa Bernwarda iz Hildesheima i njegova nastojanja da ga se poveze s radovima na
bronCanim vratnicama jednako tako pokazuje odredeni prestiz koji je bio povezan s umjetnickim
produkcijama, no unato¢ tomu i dalje nije poznato kako je izgledalo uobicajeno skolovanje takvih
redovnika. Vjerojatno su morali imati neku vrstu obrazovanja, no do sada postoje samo nagadanja
o0 tome jesu li majstori metalurgije bili u istoj mjeri pismeni kao i oni u skriptorijima, a i samo
shvacanje ikonografskih tema i motiva nedovoljno je jasno.® Ipak, vazno je napomenuti da, iako
su redovnici proucavali i druge tehnike izrade i ukraSavanja predmeta, produkcija umjetnosti
poglavito je bila okrenuta ka iluminacijama jer su one sluzile kao primaran nacin ozivljavanja
antickih i kasnoanti¢kih uzora.®® Neke od najvaznijih sa¢uvanih iluminacija karolinskih radionica
ukljucuju Dagulfov psaltir (795. godina, Aachen), Evandelistar iz Lorscha (cca 815. godina) i
Ebov evandelistar (cca 816. godina, Reims)*°, koji su bili bitan uzor za kasnije produkte otonskih
radionica kao $to su Codex Wittekindus (975. godina, Fulda) i Gerov kodeks (965. godina,
Reichenau).*

Svjedocanstva Lea iz Ostije govore osim o benediktinskom samostanu Monte Casino 1 o
brojnim primjerima kamene i mramorne skulpture toga vremena. Unato¢ tomu, jedina sa¢uvana
znacajna skulpturalna dostignu¢a toga vremena ostaju metalurSka djela 1 reljefi izrezbareni u

slonovaci. Od kamenih djela preostao je tek omanji broj prikaza vladara, a zbog nedostatka

37 Isto

38 |sto, 40.

3 |sto, 23.

40 Mayr-Harting, 1999., 25.
4 |sto, 57.

17



sacuvanih primjera trenutna je procjena da je karolinska kamena skulptura sluzila samo kao
dekoracija liturgijskog namjestaja.*> Njezin stil nije bio produkt kopiranja anti¢kih predlozaka, ve¢
je proizlazio iz njezine primarne svrhe pa je sukladno tome bio ograni¢en formom i materijalom.
Iz istoga su se razloga koristili materijali kao Sto su srebro, zlato, bronca i slonovaca, a proizvodili
su se u samostanskim radionicama gdje je takva vrsta rada bila kljucan dio zadanog
institucionalnog programa.*® Jog su malobrojniji dokazi o arhitektonskoj skulpturi od kojih su
jedini sacuvani primjeri napravljeni u Stuku. Jedni od njih su fragmenti iz crkava u Germiny-des-
Prés i Grenoble, a prikazuju nefiguralne dekorativne elemente. No daleko vazniji, iako ne 1
sacuvani, podaci su iz kronika Hariulfa o samostanu u Centuli. Oni govore o uredenju crkve, a
osim opisa scena Pasije, Uskrsnuca i Uznesenja, takoder spominju i scenu Rodenja postavljenu u
svodenom vanjskom vestibulu iznad vrata. Navedena se scena nalazila ujedno i u blizini groba
prvog opata crkve Angilberta, a zbog svoje se pozicije smatra jednom od prvih nagovjestaja kasnije
romanicke skulpturalne dekoracije portala.** Ona se u danasnjoj Njemackoj pojavila po prvi puta
u Regensburgu u 11. stolje¢u, dok su ukraSeni timpani prvi puta zabiljeZeni neSto kasnije u

Gandersheimu, Hadmerslebnu, Alpirsbachu i Kélnu.*®

Od Otona nadalje arhitektonska plastika sigurno je postala jedna od klju¢nih tema za
kipare. Umijetnici otonskog razdoblja razvili su nove koncepte umjetnosti jer su radili na
drugacijem pristupu podjeli prostora, obradi materijala kao i grupacijama elemenata. Njihova
dostignuca kulminirala su sredinom 11. stoljeca, razdoblja kada su nastajali i pojedini regionalni
stilovi.*® No, ove nove tendencije nisu nastale samo na jednom mjestu. Novi stil polako se formirao
u nekoliko srediSta, a 1 same promjene nisu bile istodobno vidljive u svim granama umjetnosti.
Karakteristike koje se odnose na skulpturu i arhitekturu tek su kasnije bile primijenjene na
iluminacije i zidno slikarstvo. Nova epoha, koja, grubo rec¢eno, zapocinje u 11. stoljeéu i traje sve
do konca 12. stoljeca, definirana je jos u 19. stoljeéu i nazvana romanikom.*’ Poduzeto je nekoliko
pokusSaja sintetiziranja tog novog stila, od kojih se medu prvima istice ona Henrija Focillona.

Prema njegovoj teoriji, za ovo novo razdoblje znacajna je, prije svega, izrada skulptura vezanih u
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vecini slucajeva uz dijelove arhitektonske plastike kao Sto su kapiteli, portali 1 fasade. Figure su
distorzirane i posve prilagodene arhitektonskoj podlozi te nerijetko uklju¢uju tehniku horror vacui.
Takav nacin oblikovanja Focillon je nazvao zakonom kadra, a smatrao ih je primarnom
kodifikacijom fundamentalnih umjetnic¢kih aspiracija romanike.*® Prvo desetljece 12. stoljeca, S
druge je strane utjelovilo novi stil, svojevrsnu antitezu prethodnom stilu. Karakteriziraju ga
humanisticke tendencije te relativna realistiCnost, a spoj ovoga stila s onim 11. stolje¢a doveo je

do formiranja novog zrelog stila sredinom 12. stolje¢a.*®

Pocetak ovog novog stila u skulpturi zabiljezen je u 11. stoljecu u kontekstu arhitektonske
dekoracije. Pojava takvih skulptura u pocetku se javljala samo u unutrasnjosti crkve, na kapitelima
stupova, a nastavila je tradiciju helenisti¢kih i rimskih kapitela antike.>® Isprva raznolike forme i
oblici krajem stoljeca postajali su sve rjedi, a potpisi majstora sve ¢e$¢i. To dokazuje da je
nekadasnja anonimnost autora gotovo potpuno nestala te da su majstori nerijetko putovali i time
prenosili svoja znanja i stil.>* Osim skulpturalne dekoracije na kapitelima je u gotovo isto vrijeme
1 umjetnost kamene skulpture postigla preporod. Slobodnostoje¢i kipovi nakon 5. stolje¢a gotovo
su potpuno nestali iz zapadne umjetnosti, a ponovno su se pojavili tek oko 1050. godine u
Njemackoj.>? U veéini sa¢uvanih primjera radilo se o plasti¢nim figuralnim prikazima urezanih u
kamene ploce od kojih je nekolicina stajala iznad portala.>® Figuralni stil i tehnika rezbarenja
impliciraju da su kipari bili umjetnici koji su obi¢no radili u drugim materijalima poput zlata,
bjelokosti 1 bronce, a vidljivo je takoder 1 da nije bilo kontinuiteta u klesarskoj tradiciji. lako neke
od skulptura nalikuju drugima u manjim detaljima, sli¢nosti su tek posljedica opéeg odnosa

spomenika te se stoga za bilo kojeg od kipara ne moze reéi da je sljedbenik drugoga.>

U isto vrijeme kada je kamena skulptura na podrucju danasnje Njemacke dozivjela procvat,
dakle pocetkom 11. stoljeca, ponovno je porasla i produkcija bron¢anih predmeta u isto¢nom dijelu
Carstva. Centri umjetnickih produkcija radova u bronci preselili su se u gradove Istocnog Rimskog
Carstva 1 prije same propasti Zapadnog Rimskog Carstva, a tamo su nastavili svoju dugovjec¢nu

tradiciju proizvodnje broncanih vratnica. Dokaz tome jesu zapisi u Liber Pontificalis koji svjedoce
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o narudzbama broncanih vratnica u razdoblju od 5. do 8. stolje¢a od kojih je samo nekolicina ostala
sa¢uvana.> Kao i one su srednjovjekovne radionice i skriptoriji na podru¢ju danasnje Njemacke,
od kojih su od iznimnog zna¢aja one u gradovima Mainz, Hildesheim i Magdeburg®®, u svojim
radovima slijedile precizne upute knjiga i prirucnika, a neke od njih ostale su saCuvane do danas.
Poznate su enciklopedije Rabana Maura i Isidora od Seville, kao i kolekcija recepata za spojeve
boja i ljepila pod nazivom Mappa Clavicula. Najvaznija knjiga, ¢ije su dvije kopije prezivjele od
njihova nastanka oko 1100. godine u sjeverozapadnoj Njemackoj do danas, jest De diversis
artibus, poznata i pod nazivom Schedula diversarum artium. Napisao ju je Theophilus Presbyter,
a podijeljena je na tri poglavlja u kojima, osim o procesima izrade umjetnina, govori i 0 ustroju
samih radionica te podjeli radova unutar njih.>’ Poznato je da kod izrade predmeta manjih
dimenzija na kojima je radilo vise od jednog majstora, nije postojala podjela pojedinih poslova.
Njihova znanja i vjestine nuzno su se preklapala kako bi se osigurao §to je bolji zavrs$ni produkt
pa je stoga teze uci u trag djelovanja jedne umjetnicke ruke. Ipak, stilskom usporedbom razlicitih
objekata moguce je pretpostaviti pripadnost jednom umjetni¢kom centru ili radionici®®, a u tome

su od velike koristi i istrazivanja vezana uz upotrijebljeni materijal i tehnike izrade.

2.3. O tehnikama i materijalima lijevanja bronce

Prvi dokazi koriStenja bakra datiraju prema nalazima iz Cayonii Tepesi s podrucja
jugoistoéne Turske u 8. tisuéljece pr. n. e., dok se njena stabilnija slitina bronca, koja se dobiva
mijeSanjem bakra i kositra, koristi od 4. tisu¢ljeca pr. n. e. I dalje nije sasvim razjaSnjeno kako je
doslo do koriStenja bronce, a razlog tome leZi u nedostupnosti kositra U anti¢kim civilizacijama.
Pojava kositra dokazana je naime samo u rudama, a dobiva se njihovom preradom ili iz
upotrijebljenih kositrenih proizvoda. Postupak ekstrakcije kositra ukljucuje usitnjavanje ruda,
njithovu magnetsku separaciju te zarenje, stoga ne ¢udi da pitanja oko njegova preradivanja i
dobivanja prije nekoliko tisuélje¢a i dalje stoje neodgovorena.>® Bronca se izvorno upotrebljavala

za izradu alata i oruzja, a tek je kasnije postala popularnim materijalom za umjetnicka djela. Vecina
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antickih skulptura bilo je izradeno od bronce, tada skupocjenog i krhkog materijala, no zbog
korozije, namjernog unistavanja i drugih vrsta oSte¢enja, ostao je mali broj sa¢uvanih broncanih

kipova.

Jedna od tehnika izrade broncanih predmeta, a koja je relevantna prije svega u kontekstu
srednjovjekovnih vratnica danasnje Njemacke, jest tehnika izgubljenog voska ili cire perdue.
Poceci njenoga koristenja i dalje su, kao 1 u slucaju otkrica same bronce, nerazjaSnjeni. Novija
istrazivanja® suprotstavljaju se ve¢ tradicionalnim gledistima prema kojima se prvo koristenje ove
tehnike datira u 3. stoljeée pr. n. e. %!, no prema saéuvanim predmetima jasno je da je sama tehnika
koriStena jo$ u antici. Pri toj je tehnici vazno razlikovati izradu manjih predmeta i onih vecih
dimenzija. Fokus obiju tehnika prvotni je razvoj jezgre koja se u daljnjim fazama oblaze voskom
i potom koristi kao baza za izlijevanje metala. Kod vecih je predmeta, zbog problema kao $to su
prevelika tezina zavr$nog produkta i nepredvidive deformacije uslijed hladenja, bilo potrebno
prilagoditi samu tehniku. Vosak je u tim slu¢ajevima i dalje koriSten, no umjesto jedne fiksne
jezgre stvarao se meduprostor izmedu dvaju kalupa. U taj bi se meduprostor potom izlio metal ¢ija
bi toplina zagrijala vosak i nakon hladenja stvorila bron¢ani predmet.®? Tijekom iduéih par stoljeéa
od njezinog prvog koriStenja nastale su i brojne druge inacice, a upotrebljavale su se na podrucjima

Rimskog Carstva sve do Anglo-saksonske Engleske i Irske.®

Bitna sredista za izradu bron¢anih predmeta u srednjem vijeku koja su upotrebljavala cire
perdue tehniku bili su samostani. Njihove su radionice proizvodile kaleze, krizeve, relikvijare, ali
i druge predmete koji su nerijetko bili izvanredno dekorirani. Razvoj znanja samostanskih
radionica kulminirao je u 12. stolje¢u primarno zbog njihova bogatstva, a u istom je razdoblju i
veé¢ spomenuti Theophilus Presbyter napisao opis tehnike izgubljenog voska.®* Njegova knjiga
Schedula diversarum artium sastoji se od nekoliko poglavlja u kojima je predstavio razlicite
umjetnicke tehnike, a u posljednjem je poglavlju opisao proizvodnju raznih metalnih predmeta kao
Sto su crkvena zvona i glazbeni instrumenti, ali je isto tako pojasnio i faze u obradi metala. One
ukljucuju pripremu, ciScenje, taljenje, lijevanje kao i brojne druge postupke, a pojedinacno su

obradene za svaku vrstu metala i predmeta. Presbyter je takoder saZeo svojstva svih poznatih vrsta
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metala te na kraju poglavlja podijelio savjete za Sto bolje rezultate njihove obrade. Opis tehnike
izgubljenog voska, koja je bila naj¢es¢e koristena tehnika izrade broncanih predmeta u srednjem
vijeku, kod Theophilusa zapocinje pravilnom pripremom gline. Ona se radi mijeSanjem ilovace s
balegom koja se potom susi, usitnjava i ponovno povezuje s vodom. Nastalom mjeSavinom
oblikuju se dva dijela jezgre koje je vazno medusobno pripasati te osigurati njihovo savrSeno
prianjanje. Vosak se potom zagrijava pomocu vatre i mijesi rukama kako bi se lakse izvaljao u
tanke jednoli¢ne trakice. One se potom namjesStaju na ve¢ osuSene jezgre, a onda i ukraSavaju.
Slojevi koji slijede zatvaraju vostanu figuru ostavljajuci tanke prolaze kojima zagrijavanjem
cjelokupnog predmeta tece vosak. Kroz iste se prolaze potom izlijeva metal koji se nakon toga
hladi i vadi iz glinenog okvira.®® Sam postupak ipak nije uvijek jednak. Forma i veli¢ina Zzeljenog
predmeta utjecali su na detalje postupka, no bron¢ane su vratnice ve¢im dijelom radene po veé
opisanom principu. Ipak, proces izrade lavljih glava bio je nesto kompleksnije prirode od samih
vratnica. Vjeruje se kako je prvi dio procesa ukljucivao izradu broncanog prstena koji se potom
postavljao unutar prve jezgre. Slojevi voska i gline slijedili su kao i kod drugih predmeta, no bilo
je posebno bitno da vosak ne dodiruje postojeci metalni prsten kako bi se sprijecilo kasnije stapanje
ovih dijelova.%® Majstori su svaki model radili individualno, pa stoga ne postoje dvije posve iste
lavlje glave, cak ni na mjestima gdje se tezilo identi¢nosti. Lavlje glave bi se nakon hladenja 1
oslobadanja iz glinenih kalupa pricvri¢ivale na vrata, no postoje primjeri u kojima nisu radene
zasebno. Na vratnicama iz Hildesheima lavlje glave oblikovane su u isto vrijeme kada i ostatak

vratnica, a u Novgorodu i Veroni radene su zajedno s panelima na kojima su bile pozicionirane.®’

Osim tehnike izgubljenog voska koja je smatrana direktnim nafinom izrade metalnih
skulptura, srednji je vijek poznavao i druge tehnike izrade metalnih predmeta. Kod indirektnih
tehnika lijevanja prvo se izradivao model iz gline, drva, voska ili nekog drugog materijala koji se
potom oblagao slojem gipsa. Model se sastojao od nekoliko dijelova koji su potom spajani kako
bi tvorili negativ kasnije skulpture.®® Pjes¢ani lijev takoder je koristen tijekom srednjeg vijeka, no
najéesée samo kod izrade malih i ravnih predmeta kao $to su kovanice i medaljoni.®® Niello

tehnika, €iji je naziv preuzet od talijanske rije¢i niellare koja znaci ispuniti, svoju je popularnost
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postigla ve¢im dijelom u Bizantu. Majstori koji su koristili ovu tehniku urezivali su motiv direktno
u podlogu, a taljeni metal, najéeSc¢e olovo ili bronca, potom su izlijevali na ulegnute dijelove. Crni
sloj nastao nakon trljanja dvaju metala zapekao bi se te bi se nakon stvrdnuéa polirao. Druga
poznata tehnika iskucavanja s tehnikom cizeliranja ¢inila je par medusobno dopunjujucih tehnika.
Iskucavanjem na straznjoj strani metala pricvrs¢enog na sloj meke povrSine pomocu posebnih
dlijeta oblikovao se plitki reljef. Slicno tome, no obrnuta postupka, kod cizeliranja metalna se
ploc¢ica oblikovala s prednje strane. Ovu posljednju tehniku moguce je koristiti i zasebno, no

nerijetko se njome tek nadopunjavao i usavriavao reljef postignut iskucavanjem.’

Unato¢ poznavanju ovih tehnika, majstori lavljih glava u Njemackoj u gotovo svim
slu¢ajevima koristili su tehniku izgubljenog voska. Ona je omogucavala izradu iznimno plasticnog
izgleda koji ostalim tehnikama nije mogao biti postignut. No, skulpture lavljih glava nisu bile
jedine voluminozne figure koje su krasile srednjovjekovne portale. Crkveni su portali od romanike
nadalje bili ukrasavani razradenim kompozicijama, a jedan od razloga takvog razvoja je i znacaj
samog ulaza u crkve. On spaja podrucje grijeha i Covje¢nosti s rajskom svetosti, a takvu je sluzbu

poprimio jos u prvim stolje¢ima Sirenja kr$¢anstva.

2.3. Simbolika crkvenih portala i njegovih dekoracija

Svaki arhitektonski dio crkve nosi poseban simbolicki znacaj za vjernike. Simbolika
portala u tome je mozda najvaznija jer tek njegovom posvetom prostor crkve zaista postaje
svetim.”? Njegova klju¢na uloga u kontekstu kriéanstva po prvi je puta spomenuta u
starozavjetnim, a potom i u novozavjetnim tekstovima Biblije, poc¢evsi od izgradnje Salomonove
palace pa sve do spisa evandelja. U njima se nalaze brojne usporedbe Krista s vratima kao $to su
,»Ja sam vrata. Tko ude kroza me, spasit ¢e se. On ¢e ulaziti 1 izlaziti 1 paSu nalaziti.“"?, dok se
jedna od najpoznatijih upotreba izraza vrata nalazi u Lukinom evandelju: ,,I ja vama kazem:

‘Molite, i dat ¢e vam se; traZite, i naci Cete; kucajte, 1 otvorit ¢e vam se.,“"® No, znacaj portala s

0 Kluckert, 1997., 379.

" Tetzlaff, 1982., 11.

72 Biblija govori, Ivan 10, 9, http://biblija.biblija-govori.hr/glava.php?prijevod=sve&knjiga=lvan&glava=10
(pregledano 14. rujna 2023.)

3 Biblija govori, Luka 11, 9,
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vremenom je nadiSao samo spominjanje u biblijskim spisima. On je postao jednim od centralnih
simboli¢kih dijelova crkve koji s jedne strane brani unutrasnjost od ulaska zlih sila, a s druge
poziva vjernike na ulazak i istovremeno odricanje od grijeha. Takva se simbolika posebno razvila
u srednjem vijeku kada su skulpturalne dekoracije jasno pokazivale navedene uloge portala. lako
motivi koji stoje iza skulpturalnih dekoracija portala krajem 11. stoljeca i dalje nisu poznati, Smatra
se da su romanicki portali bili govorno lice Crkve te time odrazavali njezinu zelju da komunicira
s gledateljima. Smatra se da je takva eksternalizacija liturgije bila direktna posljedica
Gregorijanske reforme kojom se javnost nastojala kristijanizirati te u ¢ijem je procesu Crkva
trebala imati centralnu ulogu. Portali su zbog toga svojim izgledom morali prije svega privuci
pozornost javnosti, bilo razradenim scenama ili natpisima, kako bi potom prenijeli odredenu

poruku gledatelju.™

Slika 2. Posljednji sud, timpan zapadnog portala, Sainte-Foy, Conques, 1050-1130.

Nerijetko su stoga lijeve strane portala povezivane s negativnim aspektima te su prikazivale
scene iskusenja, kao i figure vraga i prokletih. Na desnim stranama portala mogle su se promatrati
sudbine izabranih svetaca i otkupljenih dusa, a sli¢an je princip vrijedio i za prikaze s gornje i
donje strane portala. Dok su se ispod stupova i figura proroka i apostola ¢esto nalazili prikazi
demona i ¢udovisita, iznad njih su bili postavljani posrednici vjere i muéenici.”” Zbog takve su

podjele prikazi u timpanima portala gotovo uvijek imali istu temu: mo¢ 1 slava Kristova. Ona se

http://biblija.biblija-govori.hr/glava.php?prijevod=sve&knjiga=L uka&glava=11
(pregledano 14. rujna 2023.)

4 Castifieiras Gonzalez, 2015., 3.

 Tetzlaff, 1982., 12.
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nalazila u raznolikim scenama, od prikaza Posljednjeg suda kao onog s crkve Saint Foy u

Conquesu (sl. 2) do Krista na krizu sa zapadnog portala katedrale u Oloron-Sainte-Marie.®

No, kao $to je ve¢ spomenuto u uvodu, stanovnici srednjovjekovnih gradova tek su rijetko
posvecivali posebnu paznju izgledu portala. Prikaze su najée$¢e proucavali hodocasnici ili
pripadnici crkvenih redova koji su tim prikazima osim simbolickih znacenja pripisivali i
karakteristike umjetnickih djela.”® Obi¢an puk je za razliku od toga izgled portala primjeé¢ivao tek
tijekom ulaska u crkve, no samo kada su prikazi bili na pristupacnim i vidljivim mjestima te scene
I figure jasno organizirane. No, ¢ak i tada gradani nisu stajali ispred portala s ciljem promatranja
prikaza. Unato¢ nedostatku dokaza koji bi potvrdili takve pretpostavke, smatra se da je obi¢an puk
prikaze na portalima crkava zamjecivao u prolazu, a tek tijekom prisustvovanja raznim dogadajima
koji su se zbivali ispred ulaza u crkve, kao $to su razne ceremonije, je gradanstvo obracalo
pozornost naizgled portala.’”® Jedna od tih dogadanja mogla su biti i sudenja. Prostori ispred portala
crkava u romanici osim $to su bila mjesta ceremonijalnih dogadanja, bila su naime i mjesta
izvrSenja pravde. Pocetak toga povezuje se s karolin§kim, potom i otonskim razdobljem, kada su
sudski procesi po prvi puta vodeni ispred ulaza u crkve.®® Brojni zapisi svjedo¢e o sudenjima ispred
portala bilo in atrio (Regensburg, 1183. godine), ante gradus ecclesie (Frankfurt, 1232. godine)
ili ante portam (Frankfurt, 1248. godine), a takav se obi¢aj, unato¢ nerijetkim zabranama kao §to
je kraljevski edikt iz 813. godine, nastavio dugi niz godina.®! Uloga takvih ,,pravosudnih® vratnica
ucestalo je bila odredena posebnim dekoracijama. Poznato je tako da su u brojnim slu¢ajevima
primarno na sjeveru Europe vratnice ispred kojih su se zbivali pravosudni procesi, kako crkvene
tako i svjetovne naravi, bile uokvirene kamenom crvene boje, §to potvrduju katedrale njemackih

gradova poput Frankfurta, Paderborna, Magdeburga i Bamberga.®

Pored same boje, Cesta indicija o znacaju portala bile su i skulpture lavova. Par lavova
pozicioniranih pored ulaza u crkvu naznacio bi pravnu funkciju portala, a ta se praksa povezuje

prvenstveno sa Salomonom. On je poznat po svojoj ulozi mudrog suca u Starom zavjetu, a

76 |sto, 13.

8 Mathews, 2000., 7.
 |sto, 8.

8 Deimling, 1997., 324.
81 |sto

82 |sto, 325.
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predsjedao je na prijestolju flankiranog s dva lava.
Pozicija inter duos leones zbog njega je postala
mjerodavnim mjestom provodenja pravde i1 pozicije
sudaca.®® Ne ¢udi stoga $to su romanicke dekoracije
portala ucestalo prikazivale parove lavova kao likove u
prikazima timpana, figure u podnoZzju kapitela ili nosace
drugih figura.®* Takvi prikazi rasprostranjeni su kako
diljem Europe, tako i na prostorima Hrvatske. Jedan od
najpoznatijih hrvatskih prikaza sasvim je sigurno onaj na
Radovanom portalu u Trogira (sl. 3). Medutim, skulpture
lavova moguce je pronaci I na reduciranom protironu

krcke katedrale i crkve sv. Petra u Supetarskoj Dragi,

iako na potonjem njihova izvorna pozicija nije

Slika 3. Detalj glavnoga portala
katedrale u Trogiru, 1240. dokazana.

Skulpturalni prikazi lavova u blizini portala pojavili su se, medutim, znatno ranije od
srednjeg vijeka. U svojoj su dugoj povijesti koristenja prikazi lavova imali razne uloge, no njihova
uporaba kao dekoracija arhitekture povezuje se s njihovom primarnom ulogom ¢uvara. Ona je po
prvi puta zabiljeZena tijekom starijeg kamenog doba na podruc¢ju danasnje Francuske, a tijekom
tisuclje¢a koja su slijedila je nastao velik broj apotropejskih prikaza lavova. Upravo zbog te
brojnosti i rasirenosti primjera ¢ija bi detaljna obrada premasila granice ovog rada ¢e pregled
povijesti njihova koristenja u idu¢em poglavlju biti predstavljen samo kroz korpus najznacajnijih
primjera skulptura lavova uz arhitektonske otvore od njihove prve pojave u paleolitiku pa sve do
srednjeg vijeka. Fokus ¢e prvenstveno biti na primjerima s apotropejskom ulogom, no i primjeri
povezani s kultom kraljeva i bozanstava ¢e biti obradeni. Ti primjeri ¢ine prethodnicu kasnijem

izjednacavanju prikaza lavova s figurom Krista te su zbog toga za ovaj rad od iznimnog znacaja.

8 |sto, 326.
84 Tetzlaff, 1982., 37.
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2.3.1. Skulpture lava na ulazima u religijske prostore

Prikazi lavova u blizini arhitektonskih otvora po prvi se puta koriste u $piljama za vrijeme
paleolitika, a pronalazimo ih na podru¢ju Afrike, Azije i Europe. Prema postulacijama Lea
Frobeniusa, fokus kultnog simbolizma ovih podrucja izrastao je iz Franko-kantabrijske regije
tijekom starijeg kamenog doba te se od tamo prosirio na susjedne kontinente. Kao jedan od dokaza
znacaja prikaza lavova Frobenius navodi $pilju Trois-Fréres koja se nalazi u juznoj Francuskoj.®
Na njenom se ulazu nalaze lavovi u en face polozaju, a takvim su polozajem identificirani kao
pravo bozanstvo. Ostale Zivotinje iz istog razdoblja, ali iz razlicitih podruc¢ja, poput Saharskog
Atlasa, radene su samo u profilu, dok su en face prikazi ostali rezervirani samo za lavove i
leoparde. Prema dosada$njim istrazivanjima, smatralo se da je polozaj prikaza lavova bio vezan
isklju¢ivo uz blizinu otvora, no ipak je potvrdeno da ih je bilo moguce pronadi i u sredis$njim
prostorima, kao $to je to slu¢aj u $pilji Ardeche®’. Ipak, polozaj prikaza lavova u blizini ulaza u
Spilje, prvi je ostvareni pothvat koristenja lavova kao ¢uvara od zla koji ¢e se i idu¢ih nekoliko

tisu¢ljeca koristiti u iste svrhe.

U gradu Uruku® smjestenim isto¢no od danasnjeg toka
Eufrata pronadena je stela s najranijim prikazom kralja u borbi s
lavom (sl. 4). Datirana je oko 3000. godine pr. n. €.%, a na njoj
su u profilu prikazane figure kralja te cetiri lava koja ga
napadaju. Usprkos ovom spomeniku, na podru¢ju Mezopotamije
prvi se prikazi lavova rijetko koriste na skulpturalnim djelima
ve¢ih formata. Prvi sa€uvani primjeri prikaza ove Zivotinjske

vrste ograniceni su na pecate®, a tek je razvoj pisma u razdoblju

Rane dinastije oko 2900. godine pr. n. e. doveo do poveéanja

imenzija prikaza. Rezul ilo j ceSce koristenj
Slika 4. Stela, Uruk/Warka, oko dimenzija prikaza. Rezultat toga bilo je sve CeS¢e koriStenje

3000. godine pr. n. e. lavova kao zastitnika svetih prostora. Lavovi su na njima bili

% Frobenisu, 1933., 69.

87 Clottes, 1999., 168.

8 Vazna je isto tako i poveznica ovog grada s boZicom Innanom/Itar. U opisima njene pojave esto je
prikazana kako jaSe lava, a poznata je bila i kao lavica nebesa. Vidi: Watanabe, 2002., 91.

8 Strawn, 2005., 134.

% Root, 2005., 10.
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pozicionirani na ulaznim prostorima, imali su antropomorfni izgled te su ¢esto bili izvedeni u
punom reljefu.®® Takva tradicija preuzeta je i od drugih drevnih civilizacija, a nastavila se i u
Egiptu, gdje je lav, sli¢no kao i u sumerskoj mitologiji, imao bitnu ulogu u opisima bogova.%
Skulpture lavova u drevnom Egiptu nerijetko su bile postavljane u paru, okrenute ledima pa bi u
tim slucajevima jedna glava bila okrenuta prema istoku, a druga prema zapadu. Na taj su nacin
simbolizirali dva obzora i Suncevu putanju, samim time i boga Ra, dok se u najSirem smislu
njihova pojava tumacila kao obnova snage.*® No, osim u nadzemaljskom svijetu su lavovi u starom
Egiptu dugo vremena bili koristeni i u prikazima kraljeva. Jedan od njih, a koji se po prvi puta
koristi u ¢etvrtoj dinastiji u Gizi, bio je sfinks, bi¢e s lavljim tijelom i ovnovom, sokolovom,
jastrebovom ili kao u ovom primjeru, ljudskom glavom. Predstavljao je faraona Kefrena, ali
istovremeno i boga Harmalista/Horusa. Njegovo je koristenje zabiljezeno i u kasnijim dinastijama,
a prosirilo se i na europsko podneblje, posebice Gréku, gdje je Zzenski ekvivalent ovog bica, sfinga,

svoju popularnost stekla u nesto kasnijim stolje¢ima.®

Prvi dokazi rasprostranjenosti simbola lava na podru¢ju Europe datiraju u vrijeme antickih
kultura Minojaca oko 2500. godine pr. n. e., a njegovo se koristenje nastavilo i u tisu¢u godina
kasnijoj kulturi Mikenjana.*® Umjetnici ovih podrugja su, kako se &ini, bili veoma dobro upoznati
s fizionomijom i ponaSanjima lavova, iako ne postoje dokazi koji bi upucivali na to da su ih prije
pocetka kasnog bron¢anog doba uistinu mogli i promatrati uzivo, a dokazuju to karakteristike
prikaza. Prikazi lavova na ovim se podru¢jima naime isti¢u prije svega po svojoj naturalisti¢nosti®,
a najpoznatiji primjeri skulptura lavova uz arhitektonske otvore ukljucuju Lavlja vrata iz Mikene.
Ona su bila glavna vrata grada, sastavljena od nekoliko megalita ukrasena prikazima dvjema
lavicama iznad nadvratnika. Iako i dalje nije posve razjasnjen razlog pozicioniranja lavova na
ulazne i izlazne prostore, razvidno je da su vratnice to¢ke najveée fluktuacije koje ujedno

funkcioniraju kao granica vanjskog i unutrasnjeg svijeta. IstraZivaci se iz toga razloga slazu da je

%1 Uobi¢ajena je praksa isto tako bila i prikazivanje dodatne noge kako bi se figura lava mogla gledati iz svih
kutova bez da se izgubi dojam autenti¢nosti. Vidi Strawn, 2005., 218.

92 Mozda najbolji primjer znacaja lavova jest pri¢a o boZici Hathor. Jedna od njenih formi bila je bozica s
glavom lava, Sekhmet, koja je glasila kao jedna od vrhovnih bozanstava.

9 Chavalier, Gherbrant, 1987., 345.

% Pretpostavlja se kako su Grci osim mitoloskih aspekata preuzeli i rije¢ vidjeti, koja je kao i u starom Egiptu,
iznimno sli¢na rijeci lav. Jedna od glavnih karakteristika lava, izvrstan vid, moguéi je uzrok ovakve
lingvisti¢ke povezanosti. Vidi: McCall, 1974., 139.

% Frobesius, 1933., 98.

% McCall, 1974., 141.
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primarna svrha lavova svakako morala biti ona apotropejska te da je njihova snaga na tim
polozajima bila usmjerena na dva pravca. Prvi je bio orijentiran vanjskome svijetu i simbolizirao

prijetnju zlim silama, dok je drugi bio okrenut prema unutragnjosti i subjektu.®’

Takvu su ulogu skulpture lavova imale i u Kini gdje su nerijetko koriStene kao apotropejski
uvari vrata.%® Unato¢ kasnijoj popularnosti takvih prikaza, najraniji primjeri prikaza lavova nastali
su za vrijeme dinastije Han u keramici. Oni su kopirani s micejskih i grékih modela koji su u 1.
stoljecu n. e. po prvi put uvezeni na podru¢je danasnje Kine kada je i zapoCeo proces Sirenja
znacaja simbolike lava u Aziju.%® Prirodno stanite lava ograni¢eno je, naime, isklju¢ivo na
jugozapadnu Aziju, a ne Kinu i Indiju gdje su lavlji motivi dosegli iznimnu rasirenost tek nakon
uspostave stalnih trgovackih ruta. Na podrucju Indije najraniji se prikazi lavova mogu pronaci ve¢
u prearijanskim religioznim tekstovima. Hrabra zena koja na ledima lava pobjeduje neprijatelje
Cest je motiv u Vedama, a slicnu simboliku mozemo pronaéi i u hinduistickom tekstu Devi
Mahatmya. Pretpostavlja se da se korijeni ovih obi¢aja mogu pronaci i u folkloru Indije, a iz toga
proizlazi i da svrha ovih religijskih tekstova nadilazi samu reprezentaciju lavova. Ipak, oni su jedni
od centralnih simbola odmazde i osvete, pa veliki znacaj i ulogu ima kontinuitet koriStenja motiva

lavova kao pratioca bogova.®

Unato¢ brojnosti skulpturalnih prikaza lavova u blizini otvora ranijih razdoblja, prikazi
lavova na podrucju Europe od kasne antike sve do 11. stoljeca bili su rijetka pojava. Prvi o¢uvani
skulpturalni primjeri na podrucju danasnje Njemacke, a koji za razliku od nesto ranijih lavljih
glava prikazuju pune figure lavova, datiraju iz prve polovine 11. stolje¢a. Pronalazimo ih kao
kapitele u samostanskoj crkvi u Rasdorfu kod Fulde, kao simbol evandelistara Marka u visokom
reljefu u katedrali u Mainzu te kao leze¢e Cuvare ulaza u kriptu crkve sv. Petra i Pavla u
Ohringenu.1® Od tog su razdoblja, barem na podrugju danasnje Njemacke, prikazi lavova postali
1znimno rasireni. Najbrojnije primjere pronalazimo u katedrali u Strasbourgu u kojoj se nalaze cak
Cetrdeset 1 tri plasticna prikaza lava, zatim u katedralama u Speyeru, Kélnu, Wormsu 1 Ulmu. U
ovim se crkvama lavovi nalaze na timpanima, ciborijima, galerijama i vratnicama, a osim toga

koristili su se i kao simboli na krsnim zdencima, bunarima, prijestoljima, kao vodorige, kapiteli i

97 Strawn, 2005., 217.

9% McCall, 1974., 141.

9 Yetts, 1923., 25.

100 Mukesh, Kaoru, 2015., 13. — 17.
101 Kloss, 2006., 18.
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nosaéi stupova.'%? Skulpture lavova s tvrdave Wartburg u Eisenachu s kraja 12. stoljeca, jedan su
od ranijih primjera lavova na profanoj arhitekturi Njemacke, a vjeruje se kako su ondje koriSteni
kako bi, osim svoje uloge ¢uvara, pokazali i simboliku vladara. Oni su tamo prikazani u visokom

reljefu na stupovima arkada prizemlja glavne stambene zgrade te na prozorima jugozapadne

103

kapele, kao i u unutrasnjosti grofovske sobe.

Slika 5. Bron¢ani lav, dvorac Dankwarderode, Braunschweig, 1166.

Iako rjedi od onih kamenih, sauvani su i primjeri bron¢anih lavova u Njemackoj kao Sto
su oni u dvorcu Dankwarderode u Braunschweigu (sl. 5) napravljeni 1166. godine.l%
Mnogobrojne lavlje glave na vratnicama crkava, koje su, osim u danasnjoj Njemackoj, bile radene
u gotovo cijeloj Europi tijekom srednjeg vijeka, takoder su nerijetko bile od bronce. No, njihova
je simbolika unatoc istoj zooloskoj podlozi i dalje nedovoljno istraZzena. Pretpostavlja se, barem u
slu¢aju antickih i1 kasnoantickih primjera, da je njihov znacaj istovjetan ostalim figurama lavova.
Medutim, pitanje o preuzimanju njihove simbolike u srednjem vijeku i dalje stoji neodgovoreno.
Prije pokusaja odgovaranja na to pitanje te u svrhu postizanja $to jasnijeg povijesnog pregleda, u
idu¢em c¢e potpoglavlju biti detaljno obradeni primjeri lavljih glava na sakralnim gradevinama

antike i kasne antike.

102 |sto, 24.
103 Isto
104 Isto, 75.
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2.3.2. Lavlje glave na portalima od antike do srednjeg vijeka

Model broncanih lavljih glava vrhunac svoje popularnosti u Europi doseze u srednjem
vijeku. No, taj model po¢iva na mnogo duzoj tradiciji. Najraniji primjer lavljih glava na vratnicama
sakralnog objekta vratnice su Partenona u Ateni. Hram je posvecen 438. godine pr. n. €., a vratnice
ukrasene bjelokosti i zlatom, prema zapisima suvremenika, imale su mnogobrojne dekoracije te
izmedu ostalog, i lavlje glave. One su se nalazile u donjem registru vratnica, a iznad njih bile su
postavljene i ovnove glave i glave Gorgone. Nepoznato je kojim su materijalom bile radene, no
pretpostavlja se da su cijele vratnice bile napravljene od zlata.’®® Nesto mladi primjer pronaden je
u grobnom tumulu u Langazi Makeodiniji, a datiran je u drugu polovinu 4. stolje¢e pr. n. e. S
drugim bron¢anim dekoracijama, ove su lavlje glave krasile drvene vratnice ulaza u grob, a ujedno
su i primjer modela koji se u idu¢im stolje¢ima neprestano ponavljao. Druge lavlje glave, nastale
istovremeno s onima u Makedoniji, pronadene su u Tlosu u Liciji (sl. 6), a nalazile su se na uskim
vratnicama grobnice hrama. Od izvornog para koji je krasio gornje panele vratnica sacuvana je
samo desna lavlja glava, a na slican su nacin bile dekorirane i vratnice hrama u Telmessosu (Sl.
52). Zanimljivost ovih dvaju vratnica jest ¢injenica da se zapravo radilo o laznim vratima. Oba
primjera vratnica bila su izradena od kamena te podijeljena u Cetiri panela, a svjedoce pojavi da su

o¢uvani primjeri lavljih glava brojniji na laznim vratnicama negoli na pravima.l%®
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Slika 6. Vratnice grobnice, Tlos, 4. stoljeée pr. n. e.

15 pope, Schultz, 2014., 27.
106 Mende, 1981., 129.
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Nesto kasniji primjeri iz 3. stoljeca pr. n. e pronadeni su u antickoj nekropoli Kourino kod
grada Pydna, no za razliku od Langaze, ove su glave bile pri¢vrS¢ene na mramornim vratnicama
grobnice. Sli¢na sinteza mramora i bronce pronadena je i u prvostoljetnoj grobnici iz Palmire u
kojoj su dvostruke mramorne vratnice cuvale ulaz u nekropolu. U oba je primjera model lava
netipican te je samo uz pomo¢ komparacije s drugim primjerima kao i nekim od uobicajenih
karakteristika lava prikaz identificiran kao takav.'°” To dokazuje da je veé u antici apotropejska
uloga lava bila daleko bitnija od njegova izgleda, kao $to ¢e biti slucaj i kod primjera srednjeg

vijeka.%®

Osim na vratnicama grobnica i nekropola, bron¢ane lavlje glave nalazile su se i na
sarkofazima 1 grobnim oltarima. Sacuvani rimski primjeri ukljuCuju oltar bra¢e C. Clodius
Primitivus i C. Clodius Apollinaris koji se danas ¢uva u Vatikanskom muzeju. Sva cetiri polja
vratnica nose lavlje maske s prstenom te se datiraju u drugu polovinu 1. stolje¢a.’?® Sacuvana je,
isto tako, i nekolicina sarkofaga s lavljim glavama medu kojima se isti¢e sarkofag bra¢nog para u
Firenci i sarkofag Muza u Vatikanu. Na oba su primjera vratnice lagano odSkrinute; u prvom kako
bi se dobila blizina s pokojnikom, a u drugom kako bi glasnik bogova i vodi¢ dusa Hermes mogao
izi¢i i time posvjedo¢iti uspjesnom prevodenju pokojnika u zagrobni Zivot.'° Motiv lavljih glava
ipak nije specifican samo za rimske poganske sarkofage. Od 3. su stoljeca, naime, nerijetko
koristeni i na sarkofazima kr§¢ana, a vratnice su, kao i kod onih poganskih, ¢esto bile u centru
prikaza.!'! Lavlje glave kombinirane su s temama popularnih na kr§¢anskim sarkofazima kao §to
su Dobri pastir 1 oranti, a medu svjetskim primjerima istice se 1 sarkofag Dobrog pastira iz Splita
(sl. 7). Motiv portala s lavljim glavama nalazi se na jednoj od bo¢nih strana, a okruzen je prikazom
zene 1 djevojke s lijeve strane te dvojicom muskaraca i dje€akom s desne strane. Vratnice u ovom
slucaju simboliziraju ulaz u podzemni svijet, zbog Cega se 1 propitkuje njegova krScanska
simbolika.''? Isti motiv vratnica s lavljim prikazima mogucée je pronaéi i na sarkofagu iz sv. Petra
u Rimu, a isto kao i kod sarkofaga Dobrog pastira, motiv lavljih vratnica prikazan je samo na
bo¢nim stranama. Ipak, sam motiv ne ¢ini fokus prikaza, ve¢ ga se moze zamijetiti tek u pozadini

radnje. Scena prikazuje Petrovo nijekanje Krista, a obje vratnice u pozadini ukrasene su prikazima

107 Isto, 128.

108 Teztlaff, 1982., 37.
109 Mende, 1981., 130.
110 |sto, 129.

11 sto

112 Milinovi¢, 2016., 175.
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lavova. Pretpostavlja se da je nastao nesto kasnije od sarkofaga Junija Basa (sl. 9), a samim bi time
posvijedogio koristenju lavljih glava na ranokr$¢anskoj arhitekturi.*® Osim navedenih sarkofaga,
znacajan je primjer kasne antike i jedne strane bjelokosnog kovéega napravljenog izmedu 420. i
430. godine u Rimu (sl. 8). Na njemu su, izmedu likova Marija i strazara, prikazane vratnice groba

na kojima se u sredi$tu nalaze lavlje glave s prstenovima u ustima.'*

Slika 7. Sarkofag Dobrog pastira, Slika 8. Marije na grobu, stranica bjelokosnog

Arheologki muzej, Split, 3. stoljece kovcega, 420-430., Rim

Za razliku od prikaza vratnica s lavljim glavama na sarkofazima koji se kontinuirano
koriste poc¢etkom nove ere, funkcionalne su vratnice s lavovima dokumentirane samo od 5. stoljeca
pr. n. e. do pocetka 1. stoljeéa.!*® U tim se primjerima ne radi o profanoj arhitekturi, ve¢ samo o
hramovima i grobnicama. Prvi primjer nove ere, koji je istovremeno i prvi primjer koriStenja
lavljih glava u kr§c¢anskoj arhitekturi, jest crkva u Besanu U Palestini. Lavlje su glave nakon pljacke
i pozara u crkvi zamijenjene krizevima, a datira ih se u 4. stoljeée.!*® To je razdoblje u kojem se
kao posljednjem prije srednjeg vijeka biljeze primjeri lavljih glava, a isti je motiv ponovno
upotrijebljen tek na vratnicama Palatinske kapele u Aachenu. Medutim, simbol lava, za razliku od
lavljih glava na vratnicama, koristio se kontinuirano od njegovih prvih prikaza u paleolitiku pa sve
do danas. Postao je jednim od najucestalije koristenih simbola kr§éanstva, a koliko je njegov lik

bio znacajan u kontekstu krs¢anske umjetnosti prikazat ¢e iduce poglavlje.

113 Mende, 1981., 133.
114 |_asko, 1972., 16.
115 |sto

116 |sto, 132.
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2.3.2.1. Simbol lava u krs¢anskoj ikonografiji

Gotovo svi kr§¢anski simboli svoje su izvoriste imali u starijim religijama, a tako i prikazi
lavova. Pocetak njihova prikazivanja mozemo promatrati jo$ u ranom krs¢anstvu kada zapocinje
preuzimanje poganskih simbola u kr§¢ansku ikonografiju. Posljedica je to pozicije ranog
kr§¢anstva koje se u prva tri stolje¢a svoga postojanja razvijalo unutar socijalnih, kulturnih 1
religijskih granica Rimskog Carstva. 1z tog se razloga umjetnost prvih kr§¢ana nije mogla razvijati
samostalno, ve¢ samo u kontekstu rimsko-helenisti¢kog svijeta.!’” Tradicije stvorene u tom
razdoblju kontinuirano su se prenosile i u kasnije periode, §to se moze zamijetiti i na primjeru

prikaza lavova.

Rana umjetnost kr§¢anstva svoje je likovne izraze prikazivala, prije svega, u funeralnim
prostorima te je, stilski gledano, proizvod malogradanske zagrobne kulture.''® U tom su kontekstu,
s napomenom o dalekoseznosti i mnogobrojnosti figuralnih prikaza i prije formiranja
ranokr§¢anske umjetnosti, od iznimnog znacaja sarkofazi. Oni uz likovne prikaze na zidovima
katakombi, koji nastaju u nesto ranijim vremenskim periodima, pruzaju uvid u vaznost razlicitih
simbola, pa tako i lavova. Skulpturalne prikaze lavova moguce je bilo pronaci i prije Sirenja nove
religije u svim dijelovima nekadasnjeg Rimskog Carstva, a njihova se znacenja ovisno o kontekstu
i mjestu nastanka mogu tumaciti na razli¢ite nacine. Lov na lava, na taj je na¢in oduvijek bio prikaz
rezerviran za vladare.!*® On je simbolizirao vladarevu hrabrost, ali je isto tako bio i aluzija na
carsku vrlinu (virtus Augusti). Znacajan primjer ove teme jest medaljon Konstantinova slavoluka
koji prikazuje uspjeSan kraj lova na lavove gdje ubijena zvijer leZi pod nogama lovaca medu
kojima se posebno isti¢e car. U zagrobnom dekoru ista je tema imala posve drugacije znacenje.
Lav je u tom kontekstu jedan od tradicionalnih simbola smrti, stoga se i poruka prikaza lova na
lavove moze shvatiti kao nagovjestaj skore smrti.’?® Za razliku od rimskih poganskih sarkofaga
koji pocivaju na dugoj tradiciji zagrobne umjetnosti te na kojima je vidljiva poveznica s kultovima

kao §to je mitraizam!?, na kriéanskim se sarkofazima koriste uz poganske teme i odredene nove

17 Krautheimer, 1986., 23.

18 Milinovi¢, 2016., 155.

119 Valja napomenuti da, iako je ova tema sluzbeno bila rezervirana za careve, ne nedostaje primjera i
sarkofaga nize rangiranih slojeva drustva s istim prikazima. Jasno je stoga da je sam prikaz imao veliki
simboli¢ki znac¢aj. Vidi: Andrea, 1985., 13.

120 Milinovi¢, 2016., 238., hilj.29.

121 Kramer, 2014., 162.
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teme. Nastanak tih novih tema zapoceo je krizom 3. stoljeca koja je videna kao kraj popularnosti
mitoloskih tema za vrijeme druge sofistike te prevladavanja grékih uzora.'?? Porast broja novih
tema ipak nije znacio potpuni prekid s tradicijom. lako se preostale mitoloSke scene u novom
razdoblju 1 dalje koriste, one se tumace alegorijskom interpretacijom. Junake poput Ahileja i
Herakla prema tome moZemo tumaciti u simbolici pobjede Krista nad zlom, a sli¢na se preobrazba
dogada i s motivima lavova. Teme kao §to su lov na lavove i1 porazeni lav, mijenjaju svoj znacaj u
kontekstu nove religije, a jedna od novih tema koja ukljucuje lavove jest i Danijel medu lavovima.
Preuzeta je iz Starog Zavjeta, a isto kao i1 drugi opisi lavova iz prica kao $to su borba Samsona i
lava u Knjizi o Sucima te opis kerubina u Knjizi Ezekiela, ove su deskripcije lavova daleko od
naturalisti¢nosti.*?® Njihovi su opisi, prije svega, u sluzbi ilustracije teoloskih ideja pa ih zbog toga,
kao 1 zbog Cinjenice da pripovjedac teksta dogadaje izlaze s malo opisa i uz subjektivan dozivljaj,
mozemo smatrati simbolima, a ne reprezentativnim modelima.?* Osim kao likovi u biblijskim
pri¢ama i mitoloSkim scenama, lavovi se na sarkofazima javljaju i kao samostalni elementi. Takvu
upotrebu mozemo, osim na ve¢ navedenim primjerima prethodnih poglavlja, vidjeti i na sarkofagu
Junija Basa (sl. 9) iz 359. godine. U njegovom se sredi$tu nalazi Krist na prijestolju, a rukohvat
prijestolja, kao i na poznatom Salomonovom prijestolju, pociva na sjede¢em lavu. Dokaz je to sve
vece popularnosti lava u likovnoj umjetnosti ranog kr$¢anstva koje se temelji ne samo na
mnogobrojnosti u poganskoj umjetnosti, ve¢ i na biblijskim tekstovima. Lav se, naime, u Bibliji
spominje gotovo 140 puta'?, a u Starom je zavjetu, koji je izvorno pisan na hebrejskom, postojalo

¢ak sedam razli¢itih termina za rije¢ lav.1?®

Osim u kanonskim tekstovima Biblije, lava je moguce pronaci i u hagiografskim spisima.
Oni nastaju od polovice 2. stolje¢a, no tek se u srednjem vijeku deSava znacajan razvoj
hagiografije.'?’ Lava danas u povijesti umjetnosti poznajemo kao atribut svetaca Jeronima,
Adrijane, Eufemije i Tekle, a isto je tako vezan i uz pustinjake Antuna Opata, Pavla Pustinjaka,

Onufrija i Mariju Egip¢anku. No, lav je bitan i1 kao apokalipticka zvijer jer oznacuje evandelista

122 Milinovi¢, 2016., 83.

123 Strawn, 2005., 28.

124 3aari, 2020., 8

125 stige, 2016., 4.

126 Strawn, 2015., 245.

127 Treba isto tako nadodati da se unutar pojma hagiografskih tekstova nalazi velik broj raznolik vrsta tekstova
kao $to su latinske vitae, teoloski i dogmatski tekstovi, te martirologiji.
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Marka koji je uslijed furta sacra u 9. stoljeéu postao i simbolom Venecije.'?® Ipak, ovaj se prikaz
lava razlikuje od ostalih uvrijezenih formi. On se isti¢e po svojim krilima uobic¢ajenih kod svih
simbola evandelista, a opisi svih njih nalaze se u Knjizi Otkrivenja ,,Prvo je Bice sli¢no lavu; drugo
je Bice slicno juncu; tre¢e bice ima lice kao u Covjeka, a ¢etvrto Bice slici orlu u letu. I imaSe

svatko od ta Getiri bi¢a po $est krila uokolo sebe, i bijahu ona iznutra puna oéiju.**?°

o

i ’:\‘t"\'o -

Slika 9. Sarkofag Junija Basa, 359. godina, Kapitolski muzeji sv. Petra, Rim

No, krilati lavlji oblik nije rezerviran samo za apokalipti¢nu zvijer u Bibliji. Teologija je
nekim andelima dala njegov izgled jer svojim oblikom simbolizira neslomljiv autoritet i snagu
svetih bi¢a.'® Nadalje, lavovi su, isto tako, ¢esto prateéi simboli Krista. U pojedinim kontekstima
mogu simbolizirati Krista Suca te, u slucaju da drzi knjigu ili svitak, Krista Iscjelitelja. Pobjeda
nad neprijateljima i smrti jo§ je jedna od Cestih simbolika lava, a pronalazimo ju u primjerima
Krista koji stoji nad lavom. *3! Ta je poza ipak daleko prisutnija u umjetnosti Bizantskog carstva
pod nazivom calcation, a osim Krista nad neprijateljima ukljucuje i vladare koji stojeci na vratu
pobijedenih pokazuju vlastitu mo¢. Takoder, lav moze predstavljati i simbol Uskrsnuéa, a neke od
scena u kojima ga se tako moze tumaciti kombinacije su simbola lava i pelikana koji osim
Uskrsnuc¢a, mogu simbolizirati i Smrt i UzaSaS¢e ako se javljaju kao grupa simbola uz orla i feniksa
ili Janje. Ako se lav nalazi ispod Kristova tijela, posebice na scenama koje prikazuju Krista na

krizu, takoder je moguce govoriti o simbolici Uskrsnu¢a.'® Takva se povezanost lava s

128 Hall, 1998., 179.

129 Biblija govori, Otkrivenje 4, 7, https://biblija.biblija-govori.hr/glava.php?gid=1172&prijevod=sve
(pregledano 14. rujna 2023.)

130 Chavalier, Gherbrant, 1987., 344.

131 Isto

182 Schiller, 1971., 136.

36


https://biblija.biblija-govori.hr/glava.php?gid=1172&prijevod=sve

Uskrsnué¢em pojavila u 12. stoljeu i mozemo ju pratiti do kasnog 19. stolje¢a. Izvoriste je ove
pri¢e u grékom bestijariju Physiologus koji je posluzio kao temelj srednjovjekovnih bestijarija.3
Napisan je u 3. stolje¢u na gr¢kom jeziku, a ve¢ je sredinom 5. stolje¢a preveden na vise od
dvadeset jezika.'** On je najstariji i najraSireniji prirodoslovno-religiozni tekst tijekom srednjeg
vijeka, a opisuje osim zivotinja, medu kojima i lavove, biljke, minerale i fantasticna bi¢a. Sve opise
takoder dovodi i u vezu s Biblijom, stoga ne ¢udi da je, u vrijeme kada je velik dio obrazovanog
stanovni§tva boravio upravo u samostanima, Physiologus postao toliko popularnim.!3® Iako price
nisu uvijek posve istinite, zbog svoje su jednostavnosti i svojevrsne naivnosti osigurale Siroku
rasprostranjenost.®*® Nepoznati autor zbog takvoga je na¢ina pisanja uspio antic¢ke pri¢e, na kojima
se Physiologus temelji, pomijesati s kr§¢anskim elementima morala i od njih stvoriti tekst koji je,

osim u svrhe znanstvenog proucavanja, koristen i kao bitan uzor pri izradi skulpturalnih i likovnih

prikaza lavova sjeverno od Alpa.**’

U te su svrhe koriStene scene prvog poglavlja koje donosi pricu o lavu i njegovoj trostrukoj
prirodi. Lav je u njoj nazvan kraljem svih zvijeri, a njegove osobine slicne su onima Krista. Prva
karakteristika koju autor spominje jest da lav, kako bi izbjegao susret s lovcima, prikriva svoje
tragove repom, a sve kako ni najvjestiji lovci ne bi mogli prepoznati njegov miris. Na slican je
nacin Krist, duhovni lav Judina plemena, osigurao svoj neopazeni dolazak na Zemlju. Prikrio je
svoju bozansku narav od nevjernih Zidova te tako na kraju iskupio ljudske grijehe. Druga lavlja
priroda je da ¢e mu oci 1 tijekom sna ostati otvorene 1 strazariti. Kristovo izmuceno tijelo na krizu
spavalo je poput snena lava, no njegova je bozanska narav strazarila u desnoj ruci Boga Oca.
Posljednje opisana priroda lava povezana je s ve¢ spomenutim Uskrsnu¢em. Lavlja mladuncad,
naime, ostaje mrtva tri dana od rodenja sve dok ih lav ri¢uéi i pusuci im u lica ne ozivi, a tako je i

Krista Bog Otac tri dana od njegove smrti na krizu ozivio.1®

Scene iz ovih opisa koriStene su kao predlozak u izradi umjetnickih djela, a najcesce je
prikazivana ona lava s mladuncima. Primjeri seZu od iluminacija kao §to su one u Evandelistaru

Henrika Lava (sl. 10) iz druge polovice 12. stolje¢a na kojima se ispod scene Sahranjivanja nalazi

133 Kloss, 2006., 15.

134 pretpostavljeno mjesto nastanka je grad Aleksandrija. Vidi: Theobaldus, 1979., 4.
135 Kloss, 2006., 15.

136 Theobaldus, 1979., 12.

137 Kloss, 2006., 15.

138 Theobaldus, 1979., 51.
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lav koji puSe u lice svoje mrtve mladuncadi do prikaza
istih scena na skulpturama Krista na krizu iz Niirnberga 1
Wiirzburga s kraja 14. stoljeca. Iako se na ovim prikazima
uz lava nalaze i mladunci, nije neuobicajeno prikazivanje
zasebnog lava, no on u takvim prikazima ne mora
simbolizirati samo Uskrsnuée. Moguée je da, 0sim
ponovnog rodenja, reprezentira i kasnog potomka Adama

ispod Krista, ¢ija lubanja podno kriza uobicajeno

predstavlja grob prvog muskarca.'%

Sli¢no kao $to lav u bestijariju Physiologus ima tri

T prirode, tako su u srednjovjekovnoj ikonografiji lavovi

Slika 10. Polaganje Krista u grob, nerijetko tumaceni i na poseban dualisti¢an nacin. Lav
Evandelistar Henrika Lava, 12. stoljeée 5 roma tome ne bi imao tri razlicite prirode, veé bi njegovo
tijelo bilo podijeljeno na dva razli¢ita dijela. Prednji bi dio tijela tako odgovarao bozjoj naravi, dok
je straznji zbog svoje relativne slabosti predstavljao ¢ovjekovu osobnost.}*® Sliénu podjelu
predlozio je i sv. Hipolit koji je smatrao da lavovi mogu predstavljati ujedno i Krista i Antikrista
jer, prema njegovom iskazu, simboli nose, osim svijetlog aspekta, i tamni aspekt, a u lavu je, osim
njegove dobre naravi bliske Kristu, vidio i odredene zle sile.**! Simbolika lava, barem u kontekstu
kr$éanstva, ¢e$ée je okrenuta ka pozitivnoj strani, no poveznica lavova i zla ipak je nezaobilazna.
Lavovi kao agresori, iako jedna od najstarijih tema vezanih uz ove Zivotinje, rijedak je motiv
krs¢anske ikonografije, a koristeni su prije svega kako bi uputili na opasnosti koje vrebaju na ljude
nepokorne Bogu.'*? Lav u tom smislu ne predstavlja zlo samo po sebi, ve¢ upozorava na moguéu
pogibelj, a izvoriste je toga za mnoge u Bibliji.}** Naime, peto poglavlje prve Petrove poslanice
upozorava na davla koji ,.kao lav ri¢uéi obilazi i trazi, koga da prozdere.“!** Ipak, zna¢enje ovih
kao 1 mnogobrojnih drugih spominjanja i prikazivanja lavova iznimno su slozena. Interpretacije

simbolike lava ovise o velikom broju faktora kao $to su poloZaj, prisutnost drugih figura i kontekst

139 Schiller, 1971., 209.

140 Chavalier, Gherbrant, 1987., 344,

141 1sto

142 Strawn, 2005., 134,

143 Stige, 2016., 7.

144 Biblija govori, 1. Petrova poslanica, 5, 7
https://biblija.biblijagovori.hr/glava.php?knjiga=1.%20Petrova&prijevod=sve&glava=5
(pregledano 14. rujna 2023.)
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nastanka djela, a jednako je tako i analiza lavljih glava na vratnicama srednjovjekovnih crkava
kompleksna i zahtjevna. Zbog toga ¢e u idu¢em poglavlju biti detaljno prikazan svaki aspekt
njihova nastanka, kako bi se potom i njihova moguéa simbolika mogla propitati i potencijalno

odrediti.

3. Stilska 1 komparativna analiza lavljih glava od 9. do 12. stoljeca

Interes za intelektualnim, likovnim 1 knjizevnim dostignu¢ima antike koji je u srednjem
vijeku vladao diljem Europe, nije zaobi$ao ni podruéje danasnje Njemacke.'*® Pokazuiju to, prije
svega, pokusaji reinstaliranja nekadasnjeg Rimskog Carstva prvotno za vrijeme Karla Velikog, a
potom i careva Otonske dinastije pod geslom renovatio imperii. Svoju su umjetnost temeljili na
modelima antike, bilo u arhitektonskim elementima katedralnih kompleksa, iluminacijama
dvorskih skola ili dekoracijama ulaznih portala i vratnica. Renovatio se u pogledu arhitekture, a
djelom i portala, shvacao i koristio dvojako: fizickim preuzimanjem grade kao $to su stupovi i
kapiteli rimskih gradevina te preuzimanjem samih ideja.}*® Medutim, unato¢ doslovnom
preuzimanju ideja, one su ¢esto bile drugacije izvedene, a jedan od dokaza broncane su lavlje glave

na portalima crkava danasnje Njemacke.

Uloga lavljih glava na portalima sakralnih gradevina u antici bila je prvenstveno
simbolicka, a nedostatak funkcionalnosti dokazuju primjeri u kojima su obruci, koji uobic¢ajeno
prolaze kroz lavlja usta, potpuno izostavljeni kao na primjeru vratnica na sarkofagu Dobrog
pastira. Lavlje su glave takoder nerijetko bile pozicionirane u registrima koji bi za koriStenje bili
previsoki, a 1 viSestruko ponavljanje na vratnicama dokaz je njihove simboli¢ne uloge. U Tlosu 1
Telmessosu se tako, ako zanemarimo ¢injenicu da se radilo o laZznim vratima, par lavova nalazio
na gotovo potpuno nedostupnoj visini. Njihova je simbolika tim polozajem samo dodatno
pojacana, a sliéna je situacija bila i na vratnicama u Palmiri.}*’ Lavovi su u ovim anti¢kim

primjerima imali apotropejsku ulogu cuvara svetih prostora od sila zla koja se postizala

145 panowsky, 1955., 41.
146 Jurkovié, 2000., 164.
147 Mende, 1981., 133-135.
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postavljanjem njihovih prikaza na ulaze ve¢ u paleolitiku. KoriStenje lavljih glava nastavilo se sve
do srednjeg vijeka kada, unato¢ ozivljavanju ove anticke tradicije, nedostaje dokaza koji bi
upucivali na njihovu apotropejsku ulogu. Za razliku od antickih i kasnoanti¢kih primjera brojne su
lavlje glave u srednjem vijeku zaista imale prakticnu ulogu dokazanu tragovima koriStenja na
prstenovima, a razlozi njihova preuzimanja u srednjem vijeku i dalje su nejasni. Renovatio imperii
morao je dati povod ovom postupku, a sasvim je sigurno i preuzimanje simbolike lava u krs¢ansku
ikonografiju igralo ulogu u odabiru ovog motiva. Lavlje se glave unato¢ nedostatku formalnih
dokaza, mogu sagledati kao pokusaj naglasavanja kr§¢anske simbolike te potenciranja njezinog
smisla nakon pobjede karolinskih vladara nad islamom, a ujedno i1 na¢inom kojim su se izgledi
portala srednjovjekovnih crkava ne samo priblizavali antickim i1 kasnoantickim uzorima, ve¢

kojima su slane jasne poruke promatracima.

Odabir oblika lavljih glava za ukrase ranosrednjovjekovnih i romanic¢kih portala u
Njemackoj stoga nije mogao biti slu¢ajan, a u prilog tome ide i nemali broj o¢uvanih primjera. Na
prostorima danas$nje Njemacke sacuvano je, naime, pedeset i pet primjera bron¢anih lavljih glava
napravljenih izmedu 9. i 12. stolje¢a, dok je na prostoru cijele Europe dokumentirano dvjesto
dvanaest primjera napravljenih od pocetka 9. stolje¢a do kraja 15. stolje¢a. Njemacke lavlje glave
pronadene su u trideset i jednom gradu u osam saveznih pokrajina: Bavarska (Augsburg,
Ebersberg, Frauenchiemsee, Minchen, Regensburg, Waurzburg), Baden-Wirttemberg
(Alpirsbach, Backnang, Blaubeuren, Denkendorf, Klosterreichenbach, Sindelfingen), Hessen
(Dickschied, Dietkirchen, Fritzlar, Lippoldsberg), Porajnje-Falacka (Klotten, Mainz, Trier),
Sjeverna Rajna Vestfalija (Aachen, Cappenberg, Clarholz, Freckenhorst, Padernborn, Waltrop),
Saska (Reichenbach), Saska-Anhalt (Hadmersleben, Halle) i Donja Saska (Helmstedt, Hildesheim,
Liine). 1z 9. stoljeca sa¢uvano je devet primjera iz dviju crkava (Karta 3), iz 11. stolje¢a dvadeset
i dvije lavlje glave iz trinaest crkava (Karta 4), a iz 12. stolje¢a dvadeset i Cetiri primjera sa
devetnaest lokaliteta (Karta 5). Koncentracija pronadenih lavljih glava takoder se poklapa s
najvaznijim mjestima vlasti bivSeg Karolinskog 1 Otonskog carstva (Karta 2) kao §to su Aachen,
navedene primjere te ih kontekstualizirati mjestom i vremenom njihova nastanka, a nece biti

izostavljeni ni komparativni primjeri van granica danasnje Njemacke.
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Crkve 12. stoljeca
Crkve 11 stoljeca
Crkve 9. stoljeca

Centri vlasti

|| Savezne pokrajine

3

Karta 2. Centri karolinske i otonske vlasti s primjerima lavljih glava od 9. do 12. stoljeca

Izradila: Paula Spek, podloga: Open Street Map



3.1. Deveto stoljece

Palatinska kapela u Aachenu gradena je krajem 8. stoljeca, razdoblja u kojemu je zapoceo

kulturni i znanstveni preporod Europe. Glasila je kao najveéa kupolna crkva sjeverno od Alpa®®,

a do danas ostaje dokazom karolinske povezanosti s rimskim uzorima. Ideju more romano vidimo,

osim u njenoj unutrasnjost koja je ukrasena stupovima i kapitelima preuzetih s rimskih i ravenskih

gradevina#®

, I U idejnim konceptima njenih ikonografskih prikaza. Jedan od takvih primjera su i

bronc¢ane lavlje glave. Njihov je odabir temeljen ne samo na Zelji za preuzimanjem antic¢kih i

Slika 11. Vugdja vrata, Palatinska kapela,

Aachen, oko 800. godine

148 Heckner, Beckmann, 2012., 9.
149 Jurkovi¢, 2000., 164.

150 Fichtenau, 1951., 26.

151 asko, 1972., 15.

kasnoantickih umjetnic¢kih dostignuéa, ve¢ se ujedno
smatraju dokazom povezanosti Palatinske kapele sa
Salomonovim hramom te time jasno iskazuju zelju
Karla Velikog za simbolickim nasljedstvom
starozavjetnih kraljeva.’®® Na palatinskoj kapeli

nalazilo se pet dvostrukih bron¢anih vratnica

| jednostavnih dekoracija, a do danas ih je preostalo

samo Cetiri. Sve Cetiri imaju lavlje glave od kojih su
samo glave glavnih vratnica drugacija oblikovanja.
Glavne vratnice (sl. 11), koje se joS§ nazivaju i vucjim
vratima, izvorno su stajale na glavnhom portalu
vestibula, a danas se nalaze na zapadnom portalu koji
uslijed brojnih pregradnji datira u 18. stoljeée.’®!
Visoke su gotovo 4 metra, podijeljene na osam
pravokutnih polja, a dijele ih dekorativne letvice
kuglicastih istaka. Lavlje glave kojima nedostaje
obru¢ u ustima pozicionirane su u poljima blizim
srediStu vrata drugog retka iznad tla. Preostale se

vratnice (sl. 54) sastoje od samo tri polja, a lavlje
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glave bile su postavljene u centru srediS$njih polja s blagim pomakom prema sredi$njem rubu vrata.
Polja vratnica u drugim su primjerima dekorirane jednakom bordurom kao i na glavnom portalu.
Glave lavova samo su na glavnim vratima bile uokvirene kruznom dekorativnom trakom s
motivima akantusovih listova, dok su na ostalim portalima lavlje glave postavljene na kruznim
istacima. Rubovi tih istaka oblo su stepenastog oblika te time ¢ine tanku dekorativnu traku izmedu

griva 1 povrSine vrata.

Slika 12. Lavlja glava, glavni portal, Palatinska Slika 13. Lavlja glava, Karlskapelle, Palatinska
kapela, Aachen, oko 800. godine kapela, Aachen, oko 800. godine

Sve lavlje glave Palatinske kapele izradene su odvojeno od samih vratnica, a pricvr§¢ene
su malenim zakovicama za pozadinu.'®2 Ipak, unato¢ zasebnoj izradi, njihov je istodoban nastanak
s vratnicama, a koji se datira izmedu 789. i 800. godine!®®, neupitan. Novije analize materijala
vratnica i lavova pokazuju da je sastav metala poseban za razdoblje ranog srednjeg vijeka. U
metalu su uz kositar, olovo 1 bakar pronadeni tragovi antimona, arsena i srebra kao 1 bizmuta 1
zive. Potonji su jasan pokazatelj da za vratnice i lavlje glave nije upotrijebljen stariji, ve¢ koristen
metal, kao dosad pretpostavljeno, ve¢ da je slitina dobivena posebno za vratnice.*>* Na istodoban
nastanak vratnica i lavova ukazuju i zapisi biografa Karla Velikog, Einharda, prema kojima se
izrada vratnica i odgovarajucih lavljih glava povezuje s ljevaoni¢kom radionicom koja je u to
vrijeme djelovala u Aachenu.'® Kvalitetu ove radionice vidimo prije svega na vucjim vratima, no
I na manjim vratnicama zamjecuje Se iznimno umjetnicko dostignuce temeljeno na antickim

uzorima. Primjetno je to ponajvise po relativno naturalistickoj formi samih glava, kao i po uporabi

152 Mende, 1981., 208.

153 Bindig, 1998., 77.

154 Ristow, Steiniger, 2016., 151.
155 Mende, 1981., 16.
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akantusovih listova. Njihov se izgled prema tumacenjima stru¢njaka bazira na reduciranim
cvjetovima lotosa te se moze shvatiti kao varijanta anti¢kog friza s lotosima i palmetama.**® Ipak,
uz anticku tradiciju, vidljive su i karolinske inovacije. Promatrati ih mozemo najbolje na
akantusovim listovima, koji su, kao i same glave, radeni shodno znanju i preferencijama majstora,
a ne direktnim kopiranjem modela. Neki istrazivaci tvrde da je uzor glava na zapadnom portalu
bila broncana skulptura medvjedice donesena iz Rima, no, iako su anticki prethodnici sasvim
sigurno sluzili kao inspiracija, ne postoji dokazani jedinstven uzor.® To potvrduje i razli¢ita
modelacija lavljih glava. Na vucjim vratima lavovi su daleko vise naturalisti¢ni te im se stoga
pripisuje 1 veca umjetnicka kvaliteta od ostalih primjera. Forma njihovih glava zatvorenog je
plasti¢nog oblika, a jedino §to se istiCe su o¢i. Na njima su posebno oblikovani i donji i gornji
kapci, a udubljena je i zjenica u srediStu oka. Griva ovih dvaju lavova sli¢ne je izvedbe, no sa
zamjetnim razlikama u polozaju i duzini.

Po uzoru na lavove iz Aachena, no u daleko slabijoj izvedbi, nastale su i lavlje glave na
crkvi benediktinskog samostana svete Marije na Frauenchiemseeu. Sam benediktinski samostan
nastao je nesto nakon vladavine Karla Velikog, za vrijeme njegova unuka Ludwiga Njemackog,
kada se po prvi puta i spominje u povijesnim izvorima.®® On je, prema svemu sudeéi, crkvu
izgradio za svoju kéer Irmingard nakon 866. godine, a preostala lavlja glava danas se nalazi na
zeljeznim vratima gotovo odmah pored originalne kvake goti¢kog portala (sl. 14). Nepoznato je
kada se ovaj premjestaj zbio, a jedan od mogucih razloga jest pozar koji je u 10. stoljecu uvelike
ostetio crkvu i predvorje.’®® Osim promjene polozaja lavlje glave, metalni je prsten u ustima lava
u meduvremenu zamijenjen drvenim. Unato¢ mjerama koje su jednake onima lavljih glava
sporednih portala u Aachenu, jasno vidimo razlike u formalnim karakteristikama. Plasti¢nost
primjera iz Aachena, kao i samo oblikovanje lavljih glava, sasvim je sigurno bila uzorom za lavove
1z benediktinskog samostana, no razliku ipak vidimo u ploS$noj ornamentalnosti 1 nezgrapnosti
elemenata. Griva je tako (sl. 14, ), za razliku od Aachena (sl. 13), pretjerano stilizirana te je, isto
kao drugi elementi, nedovoljno voluminozna. O¢i su slijedile oblik prethodnih primjera te takoder
imaju istaknute gornje i donje kapke, no zbog nesklada s drugim dijelovima lica, kao §to su obrazi

i nos, nije dobiven dojam tolike naturalisti¢nosti. Cijelo lice pretjerano je plosno, zbog Cega je

156 |sto, 17.

157 Isto

158 Dopsch, 2003., 30.
159 Dopsch, 2005., 199.
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Slika 14. Lavlja glava, sjeverni portal, crkva sv.

Marije, Frauenchiemsee, oko 860. godine

cjelokupni izgled nadasve krut, a poveznica s
antickim uzorima samo je djelomicno vidljiva.
Lavlje glave s Frauenchiemseea za razliku od
Aachena nisu datirane, no stilskim su usporedbama
s lavovima iz Aachena te primjerima lavova iz
minhenskog Codex Aureus istrazivaci zakljucili da
je jedina ispravna datacija kraj 9. stolje¢a.r®® Ipak,
zbog nedostatka veéeg broja primjera ovog
razdoblja, kao i narednog 10. stolje¢a, sama je
datacija i dalje upitna, a to dokazuju i podaci na
internetskim stranicama samostana koje tvrde da je
lavlja glava kasnijeg romanic¢kog porijekla.'®* No,
ukoliko su lavovi zaista nastali u vrijeme
Karolinga, jasno je ipak da se ne radi o istoj
radionici kao u Aachenu. Stilisticke su razlike

prevelike da ih je mogla izraditi jedna radionica.!®?

Nakon prvotnog porasta koristenja lavljih glava kao ukrasa portala srednjovjekovnih

crkava u danasnjoj Njemackoj u prvoj polovini 9. stoljeca, sredinom stoljeca naizgled dolazi do

ponovnog pada upotrebljavanja lavova. Ve¢ od kraja 9. stoljeca, no i tijekom cijelog stoljeca koje

slijedi, primjetan je nedostatak sa¢uvanih primjera. On je i dalje neobjasnjen, a nejasno ostaje i je

li taj gubitak interesa povezan s politickim i druStvenim promjenama. Stoljece koje je slijedilo bilo

je, naime, obiljezeno manjkom umjetni¢ke produkcije u svim sferama. Bilo da se radi o

iluminacijama, skulpturi ili ¢ak o arhitektonskim zdanjima, 10. stolje¢e poznato je kao jedno od

~mra¢nijih“ razdoblja europske povijesti umjetnosti.!®® Sude¢i prema izvorima i materijalnim

dokazima, odnosno nedostatku istih, daje se zakljuciti da produkcija broncanih lavljih glava

tijekom ovog perioda stagnira te da prvi znacajniji primjeri nakon 9. stolje¢a nastaju tek u prvim

desetljecima 11. stolje¢a. Unato¢ tomu, sacuvani primjeri drugih umjetni¢kih grana potvrduju

160 Mende, 1981., 19.

161 Frauenworth, Klosterkirche, https://www.frauenwoerth.de/klosterkirche (pregledano 14. rujna 2023.)

162 Mende, 1981., 20.
163 | asko, 1972., 78.
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kontinuirano umjetni¢ko djelovanje koje ¢e posljedi¢no dovesti i do nastanka novih formi i

oblikovanja lavljih glava u stolje¢ima koja slijede.

ey Q,?

,‘»nml w :
Karta 3. Sacuvani primjeri broncanih lavljih Karta 4. Sa¢uvani primjeri bronéanih lavljih glava
glava iz 9. stoljeca. iz 11. stoljeca.
Izradila: Paula Spek, podloga: Open Street Map Izradila: Paula Spek, podloga: Open Street Map

3.2. Jedanaesto stoljece

Iako su dinastijske borbe s kraja franacke dinastije oslabile neko¢ mo¢no carstvo, u pogledu
umjetni¢ke produkcije, uzori se nisu u mnogo¢emu promijenili. lzvori inspiracije ove nove
umjetnosti nastavili se na one svojih prethodnika, a uklju¢ivali su anti¢ke, kasnoanticke i
ranobizantske modele ¢iji je import rezultirao u novoj homogenoj cjelini. Nova je forma bila

odredena kopiranjem ustanovljenih koncepata te kombinacijom istih s novim srednjovjekovnim
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inovacijama.’®* Prvi prijelaz izmedu umjetnosti dinastija Karolinga i Otona vidljiv je ve¢ u
iluminacijama radionica iz Fulde, St. Gala i Corveya, no tek je Skola iz Metza poduzela prve korake
u postizanju novog stila 10. stolje¢a. Novonastala djela crpila su svoju inspiraciju iz postojecih
primjeraka te je novi stil, iako je njegov korijen bio jasno povezan sa svojim prethodnicima, imao
posve nove karakteristike. Figure su postale zdepastije i kompaktnije, a kompozicije manje
fluidne.'®® Skulpturalne se dekoracije u ovom razdoblju nerijetko sastoje od geometrijskih,
fantasti¢nih i figuralnih koncepata, a isprva se koriste na korintskim kapitelima stupova.'® Jedan
od prvih primjera romanickih kapitela pronaden je u kripti Saint-Aignana u Orléansu te datira
izmedu 989. 1 1029. godine. Na njegovom su sredisStu prikazane ljudske figure u dubokom reljefu,
a u kutovima su dijagonalno postavljeni lavovi. Njihova je forma daleko od naturalizma jer stoje
na straznjim nogama, otkrivenih straznjica, s glavama koje su okrenute prema van te koje svojom
pozicijom zamjenjuju uobicajene volute korinstkih kapitela.’®” Ovaj kapitel predstavlja temeljnu
estetiku arhitektonske dekoracije 11. stolje¢a koja ¢e biti vidljiva i na lavljim glavama crkvenih

portala.

lako se lavlje glave 11. stoljeca koriste u gotovo cijeloj Njemackoj, veéim su dijelom
koncentrirane u juznim dijelovima Njemacke. Tamo je pronadeno petnaest od sveukupno dvadeset
i tri primjera, a pronadene su na podru¢jima dana$njih saveznih drzava Bavarske, Baden-
Waurttemberga, Hessena, Porajnje-Falacke i Sjeverne Rajna-Vestfalije. S obzirom na to da i dalje
nisu poznate radionice koje su izradivale lavlje glave u 11. stoljeCu, primjeri ovog stoljeca
kategorizirani su na temelju njihovih formi te su prema tom kriteriju razlikovane dvije grupe. Prva
grupa odlikuje se naturalisticnim formama, a njihov su uzor, osim anti¢kih primjera, bile i ve¢
spomenute vratnice u Aachenu. Primjeri ove kategorije zaista nalikuju na lavlje glave te ih
prepoznajemo po voluminoznoj grivi, istaknutoj njusci, okruglim usima 1 izduZenim ocnjacima.
Reprezentativni primjer sasvim je sigurno onaj iz Mainza, no i kod ostalih lavova zamjetne su
slicne forme. Osim njih, u ovom razdoblju nastaju i lavlje glave stiliziranih formi koje vise slice
maskama negoli uobi¢ajenim lavljim glavama. Njihovo je oblikovanje neuskladeno, elementi su
nezgrapni, a tek je po pojedinim karakteristikama moguce znati da je rijec o lavovima. Ni u jednom

od primjera nije moguce primijetiti sve karakteristike koje odreduju lava, a to su: okrugle usi,

164 |sto

165 |sto, 79.

166 Hearn, 1985., 41.
167 Isto, 42.
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Siljasti zubi, isturena trokutasta njuska i griva istaknutih pramenova. Kod nekih ¢e primjera samo
oblik glave i okrugle usi sliciti lavu, dok ¢e u drugima, kao u katedrali u Augsburgu, biti nemoguce
prepoznati gotovo ijedan lavlji element. No, unato¢ podjeli na ove dvije grupacije, treba
napomenuti da neki od primjera pokazuju elemente ne samo druge kategorije, ve¢ i kasnijih
razdoblja. Lavlje glave iz Dickschieda i Ebersberga zbog svojih razradenih griva te okruglih o¢iju
uvrStene Su U grupu lavova naturalisti¢nih formi iako je jasno da su one daleko od naturalizma iz
Mainza i1 Hildesheima. Razlog tome bit ¢e skladne forme koje, za razliku od primjera iz
Regensburga, Sindelfingena i Klottena, jasno pokazuju oslanjanje na tradiciju. Osim navedenih
primjera, i neke ¢e druge lavlje glave biti rubni, odnosno prijelazni primjeri. Iduc¢a poglavlja ¢e
stoga predstaviti primjere obiju grupa te stilskom analizom pokusati pojasniti razloge iza ove

klasifikacije.

3.2.1. Naturalisti¢cke forme

Prvi vazan primjer grupe lavljih glava naturalisti¢nih formi bronéane su vratnice crkve sv.
Martina u Mainzu (sl. 56) koje su, kao i vratnice u Aachenu, podijeljene na panele. Dva panela na
oba dijela vratnica odijeljena su profiliranom srediSnjom letvicom s natpisom, a ispod nje se u
srediStu donjih panela nalaze lavlje glave. Same vratnice izradene su prema narudzbi nadbiskupa
Willigisa koji ih je namijenio za svoju katedralu. Gradnja crkve zavrsena je 1009. godine, no zbog
poZara uoci njena posvecenja, katedrala je dovrSena tek u vrijeme Willigisova nasljednika Barda,
a vratnice su sve do 1804. godine stajale na obliznjoj marijanskoj crkvi.'®® Znagajan detalj vratnica
zapis je sredisnje letvice u kojemu se, uz autora samih vratnica, spominje i Karlo Veliki.'®® Taj
spomen jedna je u nizu poveznica s palatinskom kapelom u Aachenu kojima se potvrduje
Willigisova znacajna uloga nadbiskupa. On je, naime, od pape Benedikta VII. dobio priznanje
nadmo¢i nad drugim nadbiskupima Carstva te je time njegova uloga kod krunidbe cara bila

kljuéna. U to se vrijeme i1 nadbiskup Kdlna pozivao na slicno pravo s obzirom na to da su se

168 1000 Jahre Mainzer Dom, Das Marktportal,
https://www.1000-jahre-mainzer-dom.de/rundgang/portale.html (pregledano 14. rujna 2023.)

189 POSTQVA[M] MAGNV[S] IMP[ERATOR] KAROLVS / SVV[M] ESSE IVRI DEDIT
NATVRAE/+WILLIGISVS ARCHIEP[ISCOPV]S EX METALLI SPECIE/VALVAS EFFECERAT
PRIMVS/BERENGERVS HVIVS OPERIS ARTIFEX LECTOR/VT P[RO] EO D[EV]M ROGES
POSTVLAT SVPPLEX
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krunidbe uobicajeno odigravale u katedrali u Aachenu, a kako bi ucvrstio svoju poziciju, Willigis
je nizom aluzija na carsku kapelu Karla VVelikog i baziliku sv. Petra u Rimu ukrasio svoju katedralu
te time poslao snaznu poruku.'’® Jedna od takvih aluzija svakako bi mogle biti i lavlje glave. Njih,
osim $to su stilski iznimno sli¢ne onima iz Aachena te se kao i one pozivaju na anticke modele
viSe nego na srednjovjekovnu inovativnost, mozemo tumaciti i na simboli¢koj razini. Kopiranje
predlozaka iz Aachena moralo je za Willigisa biti od velike vaznosti, a znacaj lavova na vratnicama
sasvim je sigurno bila i prikladna simboli¢ka vrijednost. Lavove stoga mozemo tumaciti ne samo
kao direktnu poveznica s prijestolnicom karolinske vlasti, ve¢ i kao apotropejske cuvare nove
krunidbene katedrale. Njihove su glave (sl. 15) izvedene na kruznim istacima preko kojih se u
gornjoj polovici prelijevaju pramenovi grive. Na njihovim su zavrSecima maleni uvojci, a cijelom
se duzinom protezu urezane linije kojima se postize dojam trodimenzionalnosti i teksture. Svi su
elementi ovih glava skladni, a posebno je istaknut izraz lica lavova. Obrve koje se izdizu iznad
krupnih oc¢iju daju dojam strahopoStovanja, a posebnima ih ¢ini i njihova individualnost. Glave,
iako sli¢na oblikovanja, ipak nisu identi¢ne, ve¢ je svaki od lavova pomalo razli¢itih dimenzija.
Lav s lijeve strane vratnica tako ne premasuje 30 cm, dok je kod lava s desne strane promjer tek
nesto veéi, 37 cm. Izlivene su zasebno od vratnica, a pri¢vr§¢ene su klinovima i Zeljeznim trakama
u unutradnjosti.!’* Na taj se nacin postigao dojam jedinstva s vratnicama, no upravo ta odvojena
izrada otezava datiranje samih glava. Prvotna procjena njihove izrade smjestala ih je u 12. stoljece
te se smatralo da su oni samo zamjena izgubljenih originalnih glava. Razlog su tome bile velike
stilisticke razlike izmedu njih i lavljih glava u Hildesheimu. Potonje su, naime, bile to¢no datirane
pa su istrazivaci smatrali da bi toliki odmak u formi bio netipican za dva primjera iz gotovo istog
desetlje¢a. Novija istrazivanja ipak su pokazala da su lavlje glave u Hildesheimu (sl. 16) tek
izvedenica onih iz Mainza.1’? Mesnati nos lavova iz Mainza tako je postao &vrsta trokutasta forma
u Hildesheimu, predimenzionirane usi ostale su nepromijenjene, a o¢i, unato¢ drugacijem obliku i

izrazu, ostale su istaknute izbo¢enim obrvama.

170 Heinzelmann, 2004., 8.
171 Mende, 1981., 206.
172 1sto, 21.
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Slika 15. Lavlja glava, Willigistir, katedrala sv.  Slika 16. Lavlja glava, zapadni portal, crkva sv. Mihaela,
Martina, Mainz, oko 1009. godine Hildesheim, 1015. godine

lako za biskupa Bernwarda nije postojala jednaka vaznost slanja politicke poruke kao za
nadbiskupa Willigisa, slijede¢i tumacdenja panela bronCanih vratnica crkve sv. Mihaela u
Hildesheimu i moguée motivacije iza same narudzbe, ipak je moguce povucéi paralele s Mainzom.
Prva sli¢nost uo€ljiva je u samoj formi vratnica (sl. 57) koje su, kao i na sv. Martinu, podijeljene
na Cetiri glavna panela koje razdvaja sredi$nja profilirana letvica. | dalje nije sasvim sigurno gdje
su isprva stajale, no pretpostavlja se da su bile namijenjene za ulaz u kriptu.1’® Razlika je, ipak, $to
su u Hildesheimu sva Cetiri panela dodatno podijeljena na Cetiri polja s razradenim ikonografskim
programom, a na njima su prikazani starozavjetni dogadaji s lijeve strane te novozavjetni s desne
strane. Unato¢ brojnim analizama, njihovo znacenje i dalje nije posve razja$njeno. Razvidno je,
pak, da je, u kontekstu politickih dogadaja koji su prethodili izradi ovih panela, simbolika morala
biti vazan faktor pri odabiru prikaza.!™* Pozicija, kao i odabir samih lavova, stoga nikako nisu
mogli biti sludajni. Stovise, njihov je znagaj blisko povezan s tuma¢enjem o skrivenoj simbolici
Eve i Marije u cijelom ikonografskom programu. Obje lavlje glave nalaze se u donjoj polovici
vrata na granici izmedu drugog i treeg polja. Ve¢im su dijelom ipak zauzele prostor gornjih polja
u kojima se nalaze pored dviju Zena na prijestoljima. Obje zene, Eva s lijeve, kao i Marija s desne
strane, u svom krilu drze maleno dijete, a oko njih se prostire tek klju¢nim elementima naglasena
arhitektura. Zamjetno je Sto se i iznad dviju Zena u gornjim panelima nalaze dva prikaza

arhitekture. S lijeve strane, iznad Eve, nalaze se zatvorena Vrata raja, dok se s desne strane Marije

173 Cohen, Derbes, 2001., 19.
174 Za analizu prikaza vidi: Brandt, 2010., I1l. Die Sprache der Bilder, 21. — 96.
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nalaze Sirom otvorena vrata hrama. Uzmemo li u obzir i ikonografski program Dragocjenog
evandelistara 1z Hildesheima, kojeg je biskup Bernward dao napraviti tek neSto prije samih
vratnica, postaje jasno da Eva i Marija svojom pozicijom uz lavove, mitske Cuvare ulaza u svetista,
te ispod klju¢nih arhitektonskih zdanja, daju gledateljima do znanja da je mogu¢nost ulaska u raj
ovisna o njima. Simbolika lavova bi u kontekstu cijelog ikonografskog programa mogla odgovarati
onom iz antickih vremena — Cuvari svetih mjesta. Svojom pojavom ne samo da ¢uvaju portal od

zla, ve¢ se mogu gledati kao kljuéni element u tumacenju zna¢aja Marije i Eve.1’

Hildesheim je, osim po zapanjuju¢em ikonografskom programu, zamjetan primjer i zbog
same izrade vratnica. One su za razliku od Mainza i Aachena napravljene u jednom komadu,
tehnikom izgubljenog voska. Taj je pothvat jedan od najsmjelijih uspjelih pokusaja lijevanja
bronce u srednjem vijeku, a pokazuje zelju biskupa da se svojom radionicom priblizi dostignu¢ima
antike.’® Uzor mu je, prema zapisima kronicara, bio Salomon, no bitan oslonac u stvaranju ideje
razradenih vratnica koje vode do templum angelicum svakako su bile i drvene vratnice sv. Sabine
i izgubljeni portal stare bazilike sv. Petra.!’” Lavovi ovih vratnica, kao i ostatak reljefnih
dekoracija, isti¢u se svojim detaljima Cija je izvedba u tehnici cire perdu morala biti iznimno
zahtjevna. Njihova veli¢ina od svega 35 cm u promjeru ne ¢ini ih odvise zamjetnima u pogledu
cjelokupnih vratnica ¢ija je visina 4,72 m. Ipak, jasnoc¢a gesti lavova, koja nije nista slabija od
drugih likova na vratnicama, pokazuje njihovu vaznost. Posebno su istaknute o¢i koje su
pozicionirane u laganim udubljenjima ispod poviSenih obrva. Njihov intenzivan pogled usporediv
je s pogledima Adama, Kaina i Krista, a uz o€i, posebno su izrazajna i usta. Kao polazna tocka
usporedbi 1 pronalazenja uzora, iako zbog pretjerane stilizacije slabo vidljiva, za mnoge je
istrazivace Mainz.}’® PoloZaj glave, kruzni istaci i samo oblikovanje elemenata lica ¢ine poveznicu
ovih dvaju primjera te su omogudile datiranje ne samo lavljih glava iz Mainza, ve¢ i nekolicine

drugih primjera.

175 Brandt, 2010., 114.

176 Cohen, Derbes, 2001., 19.
177 Brandt, 2010., 20.
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Usporediva su oblika i lavlje glave iz katedrale u Wirzburgu (sl. 17). Ove su lavlje glave
neko¢ bile postavljene na portalima sv. Kiliana, a izradene su prije posvete crkve 1075. godine.*’
Do Drugog svjetskog rata stajale su na vratnicama sakristije, a nakon toga su prodane te im se gubi
trag.18 Oblik glave i grive, kao i ociju, usta i nosa napravljene su sasvim sigurno po uzoru na
Mainz, a to je vidljivo po iznimnoj sli¢nosti ovih dvaju primjera. Majstori su grivu oblikovali s
malenim uvojcima na krajevima pramena, nos su, unato¢ vecoj veli¢ini njuske, jednako izbo¢ili
na hrptu nosa, a i na o¢ima su stilizirali zjenice i kapke. Upravo zbog tolikih sli¢nosti, pretpostavlja
se postojanje jedinstvene radionice u Mainzu koja je zasluzna za izradu lavova obiju katedrala.
Ipak, brojne razlike vidimo ne samo u formi lavova, ve¢ i u njihovom nacinu pri¢vrsc¢ivanja.
Lavovi iz Wirzburga, naime, spojeni su s vratnicama malenim ¢avli¢ima u grivi, no zbog
stilizacije pramenova tesko ih je primijetiti. Daleko okruglije oblikovanje ociju, veca
detaljiziranost njuski te istovremeni dojam nezgrapnosti uzrokovan pretjeranom veli¢inom
pojedinih elemenata, neke su od o¢itih razlika ovih dvaju primjera. Vazan je, isto tako, i nedostatak
dojma pokreta toliko vidljivim na glava iz Mainza. Upravo je to element zbog kojeg lavovi
dobivaju zastrasujuc¢i dojam, a samim time i simboliku apotropejskih ¢uvara crkve. Zanimljiv
detalj, a koji je moguce pronaci i na vratnicama u Hildesheimu, jest polozaj prstenova. Oni se
nalaze u ustima lavova, a pridrzavaju ih o¢njaci. Cijelo lice lavova odredeno je tim pokretom, a

zamjetan je zbog toga i prijete¢i dojam lavova. Pokazivanje isturenih zuba na vratnicama crkava

Slika 17. Lavlja glava, katedrala, Slika 18. Lavlja glava, sjeverni portal, Zupna

Wirzburg, sredina 11. stoljeca crkva, Dickschied, druga pol. 11. stolje¢a

179 Kilians Dom Bistum Wiirzburg, Aus der Geschichte des Wiirzburger Doms,
https://www.dom-wuerzburg.de/geschichte/ueberblick/ (pregledano 14. rujna 2023.)
180 Stippler, 2012., 32.
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svojevrstan je groteskan ¢in kojim se unutrasnjost crkve, a na simbolickoj razini i cjelokupna
vjerska zajednica predvodena nadbiskupom Willigisom ili u slu¢aju Hildesheima biskupom

Bernwardom, titi od zlih sila.®

Osim kod ve¢ spomenutih lavova iz Wiirzburga, slican stil onome iz Mainza vidimo i na
lavljoj glavi evangelicke zupne crkve u Dickschiedu, malenom mjestu nedaleko Mainza. Lav u
Dickshiedu (sl. 18) nalazio se na nekadasnjem sjevernom portalu Zupne crkve, a pokazuje neke
elemente sli¢nosti s onima u Wiirzburgu 1 Mainzu kao $to su pramenovi grive sa zavinutim
krajevima, istaknuto ¢elo iznad ociju i oblikovane zjenice i kapci. Njegova je izvedba daleko
slabije kvalitete od lavova iz Mainza, a takoder odaje i dojam disharmonije, no unato¢ tomu ga
neki istrazivaci zbog oblikovanja grive i polozaja glava ne samo usporeduju s lavovima Sv.
Martina, ve¢ ga i svrstavaju u ve¢ spomenutu radionicu iz Mainza.'8? Jasno je, ipak, da je, ukoliko
se 1 radi o jednoj radionici, nuzan odredeni kronoloski razmak izmedu nastanka lavova katedrale
u Mainzu i onih u Wiirzburgu i Dickschiedu. Osim sveukupne slabije kvalitete, i obrada povrsine
pokazuje znacajne nedostatke, Sto se posebno istice na metalnom prstenu u ustima lava. Ne samo
da nije posve okrugao, ve¢ je i povrSina metala puna brazda. One naravno mogu biti rezultat
vanjskih sila koje su dugo vremena djelovale na njih, no kod preostalih primjera u Mainzu,
Hildesheimu i Wurzburgu, ne mozemo primijetiti ni priblizno sli¢ne tragove. Kod lava u
Dickschiedu, kao i kod lavova na crkvi sv. Sebastijana u Ebersbergu, a ¢ije je oblikovanje tek u

naznakama istovjetno s onime u Mainzu, moZemo govoriti o kopiranju forme prethodnika.

Lavlje glave u Ebersbergu (sl. 19) danas se nalaze na zapadnom drvenom portalu s
metalnim dekoracijama na crkvi sv. Sebastijana (sl. 58), a njihova izvorna pozicija nije nam
poznata. Lijevi se lav danas nalazi u Bavarskom nacionalnom muzeju u Minchenu, a na njegovom
mjestu postavljen je odljev®, dok je njegov desni par i dalje na vratnicama crkve. Kod ovih
antropomorfnih primjera tek griva u kombinaciji s okruglim uSima upucuje na to da se radi o lavu.
Oblikovanje o¢iju, nosa te cjelokupnog lica previSe je humanoidno da bi ih se moglo jasno svrstati
u kategoriju lavova. Glava je nedovoljno okrugla te se pretjerano suzava na podrucju obraza, nos

je izduzen i tanak, a pramenovi zavinutih krajeva nalikuju vise na kosu i bradu nego na lavlju

181 Mende, 1981., 22.

182 |sto, 22.

183 Bayerisches Nationalmuseum, online collection,
https://www.bayerisches-nationalmuseum.de/en/collection/00077554 (pregledano 14. rujna 2023.)
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grivu. Primjeri iz Ebersberga i Dickshieda nisu to¢no datirani, a samo kroz sli¢nosti s Mainzom i

Wiirzburgom ih mozemo ubrojiti pod primjere 11. stoljeca.

Katedrala u Paderbornu i crkva sv. Bonifacija u Freckenhorstu posjeduju dva vrijedna
primjera lavljih glava bitnih za analizu oblikovanja te mogu posluziti kao izvrsna usporedba s
lavovima iz Hildesheima. Gradnja prvotne crkve na mjestu danasnje katedrale u Paderbornu
zapoceta je jo$ za vrijeme Karla Velikog, a nakon pozara oko 1000. godine, njezina je ponovna
izgradnja zapo¢ela tek pod biskupom Meinwerkom 1009. godine.'8 Lavovi iz Paderborna (sl. 20)
izvorno su stajali na juznom portalu zapadnog transepta, no 1945. godine su maknuti. U
meduvremenu su napravljeni odljevi nekadasnjih glava i postavljeni na vrata zapadnog portala.'®
Sli¢no se pretpostavlja i za lavove iz Freckenhorsta (Sl. 21, 59) koji su sve do druge polovine 20.
stoljeca stajali na vratnicama sjeverne i juzne sakristije, a s vremenom su zamijenjeni duplikatima.
Zbog natpisa na njihovim prstenima pretpostavlja se da im to nije originalno mjesto. Natpis je na
latinskom, a govori o0 prolazu vjernika kroz portal kako bi se molili i time spasili.*®® To upuéuje na
to da su izvorno bili vrlo vjerojatno pozicionirani na jednom portalu s dva krila, moguce na
glavnom portalu.’®” Oba se primjera, dakle, i par iz Paderborna i onaj iz Freckenhorsta, mogu
usporediti s lavovima iz Hildesheima zbog svoje voluminoznosti i prostornog prodiranja koje
zapocinje na podrucju grive. Za razliku od toga, primjeri povezani s Mainzom izdizu se tek na
granici grive 1 glave, no 1 oblikovanje njuske takoder je znac¢ajno. U Paderbornu 1 Freckenhorstu,
po uzoru na Hildesheim, oblik njuske moguce je svesti na trokutasti zavrSetak slabo istaknut u
prostoru, a jednako su tako i o¢i svedene na kruzne istake uokvirene stiliziranim obrvama. PoloZaj
prstenova, unato¢ razli¢itim detaljima kao Sto su natpis u Freckenhorstu i kuglicasti spoj u
Paderbornu, takoder je bitan zbog pozicije medu o¢njacima lavova kao $to je specifi¢no i za
Hildesheim i Mainz. Nadalje, i samo oblikovanje grive i brade vrijedno je pridavanja pozornosti.
Dok su u Paderbornu majstori bradu izveli popre¢nim ulegnué¢ima sliénim onima na grivi, lavovi
u Freckenhorstu ukraSeni su rupic¢astim dekoracijama. Iako se one u Hildesheimu koriste daleko
smislenije, te zbog pozicije na obrazima odaju dojam postojanja brkova, u Freckenhorstu su

koriStene kako bi popunile prazan prostor. Njihova je sluzba dekorativna bez naznaka o postojanju

18 Humann, 1918., 8.

185 Mende, 1981., 208.

186 Has ianus gentem / causa precibus ingredientem / Christus rex regnum / faciat conscendere caelum /
Bernhardus me fecit, prema: Mende, 1981., 209.

187 Kohl, 1975., 23.
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na kojima su one pozicionirane. Dok su u Hildesheimu i Mainzu ti istaci inkorporirani u lavlju
grivu te njome djelomicno i skriveni, u primjerima iz Paderborna ti su dijelovi dodatno istaknuti
kugli¢astim ukrasima kao i samom debljinom trake daleko ve¢om nego kod ostalih primjera.
Upravo je ta traka klju¢na kod datacije lavova iz Paderborna zbog analogije s anti¢kim eierstabom
koji je ovdje izveden u izmjeni s trodijelnim listovima. Isti se motiv koristio i u otonskim
minijaturama sve do kraja 11. stoljeca te je stoga i datacija lavljih glava iz Paderborna odredena u
kratkom razmaku od sredine stoljeca do zavrSetka gradnje nove katedrale pod biskupom Imadom,
Meinwerkovim neéakom, 1068. godine.'® No, obrati li se pomnija pozornost na Meinwerkovu
umjetnicku djelatnost, moze se pretpostaviti da su lavovi nastali i prije predvidene datacije.
Poznato je, naime, prema zapisima iz njegovog zivotopisa Vita Meinwerci da je Meinwerk
Skolovan u Hildesheimu te da je izgradnji katedrale, ali i drugih gradnji kao §to su kapela sv.
Bartolomeja i crkva u Busdorfu, pristupao s velikim zarom. Zapisano je kako je zbog svoje zelje
za umjetnickim dostignué¢ima visoke kvalitete pomno odabirao najbolje strane majstore te da je
narucivao vrijedne metalurske umjetnine. Katedrala je bila bogato ukrasena te je prema predaji
imala tri zlatna kaleza, zlatnu oltarnu ploc¢u i tri velika lustera.'®® Navedene umjetnine nisu
saCuvane, a nepoznato je i porijeklo njihovih majstora. Pretpostavlja se da je dio radnika pozvan
iz radionica Donje Saske kao $to su Corvey i Hildesheim, a glavni je majstor, prema svemu sudeci,
bio putujué¢i majstor koji je naposlijetku zbog svojeg rada i pokopan u kripti katedrale.®® Moguée
je stoga da su lavlje glave izvorno napravljene veé¢ za Meinwerkovu katedralu sto bi objasnilo i
sliénosti s primjerima iz Hildesheima te da su premjestene tijekom gradnje nove katedrale. No,

zbog nedostatka izvora o njima, to za sada nije moguce tvrditi.

Za par lavova iz Freckenhorsta, unato¢ poveznicama s posveéenjem crkve 1129. godine od
biskupa Egberta, moguca je datacija i nekoliko desetljeca ranije zbog sli¢nosti s paderbornskim
lavovima. Prvi spomen crkve datira iz 1090. godine i njenog posvecenja od biskupa Erpha, a
spomenuta gradnja zapoceta je nakon pozara pocCetkom 12. stoljeca te je dovrSena do 1129.
godine.®! Lavlje glave pripisane su majstoru Bernhardusu zbog pronadenog natpisa, a danas se

nalaze u muzeju crkve u kapeli sv. Petra. Primjeri iz Paderborna, kao i oni iz Freckenhorsta,
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55



neovisno o to¢nom vremenu nastanka, prema procjenama istrazivaca, povezani su s radionicom u
Vestfalijit®?, na $to upuéuju njihove stilske karakteristike 0 kojima ¢ée biti rije¢ u kasnijim

poglavljima.

Slika 19. Lavlja glava, zapadni Slika 20. Lavlja glava, juzni portal Slika 21. Lavlja glava, Zupna
portal, Zupna crkva sv. Sebastijana, zapadnog transepta, katedrala, crkva sv. Bonifacija,
Ebersberg, prva pol. 11. stoljeca Paderborn, sredina 11. stoljeca Freckenhorst, kraj 11. stoljeca

3.2.2. Stilizirane forme

Unato¢ brojnosti primjera 11. i 12. stoljeca, njihovo oblikovanje, za razliku od veé
obradenih primjera, daleko je od anti¢kih uzora i naturalisti¢nosti. Naznake tih tendencija vidljive
Su ve¢ u primjerima iz Frauenchiemseea, Dickschieda i Ebersberga u kojima skulpture tek
nagovjestajno slijede istinske fizionomije lavova. Ipak, kod njih i dalje mozemo prepoznati
pojedine elemente koji ih karakteriziraju kao lavove, a to su griva, okrugle usi i ocnjaci. Forma
kasnijih primjera za razliku od toga je iznimno sli¢na stiliziranim maskama te je zbog toga, ali i
zbog nedostatka formalnih izvora, teSko govoriti o njihovoj simbolici. Jasno je da se radi o
lavovima iskljucivo po ve¢ ustanovljenoj tradiciji prethodnih stolje¢a koju su majstori ovih portala

preuzeli.

192 Mende, 1981., 23.
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Dva primjera 11. stoljeca koji su posve stilizirani uklju¢uju lavlje glave crkve nekadasnje
opatije Oberminstera u Regensburgu i crkve sv. Martina u Sindelfingenu. Regensburg je ve¢ za
vrijeme Karla Velikog te nakon asimilacije Bavarske u Karolinsko Carstvo dobio na znacaju, a
Regensburga.’®® Lavlja glava iz Regensburga (sl. 23) nekoé je stajala na vratima sjevernog portala,
no cijela je opatija uni$tena u Drugom svjetskom ratu, stoga je teSko govoriti o njihovom izvornom
poloZaju na vratnicama.®* Prema izvorima, broncane lavlje glave osim na opatiji Obermiinstera
stajale su i na opatiji Niedermiinstera, no detaljniji navodi o istima nisu sa¢uvani.'®® Lavlja glava
iz Sindelfingena (sl. 22) takoder je skinuta s originalne pozicije na zapadnom portalu i premjestena
u gradski muzej gdje i danas stoji.'®® Forme ovih lavova objedinjuju karakteristike grotesknih
maski, sto je, prije svega, vidljivo po neproporcionalnosti elemenata. Glave su u svim primjerima
viSe nalik na kugle nego na stvarne lavlje glave, griva nije prepoznatljiva oblika, a o¢i su, posebice
na glavi iz Regensburga, previSe istaknute. Time, ali 1 samim oblikom koji je previSe stiliziran,
skulpture ne nalikuju na lavove, ve¢ upravo na maske. Jedini element koji je usporediv s
prethodnicima u Mainzu i Hildesheimu jest prsten koji slijedi predvideni polozaj medu o¢njacima.
Zamijetiti mozemo, 0Sim nepreciznosti obrade materijala, isto tako, i tehniku pri¢vrs¢ivanja na
vratnice. Dok su u slu¢aju Mainza glave spajane s vratnicama na gotovo nevidljiv nacin, u
primjerima iz Regensburga i Sindenfilgena upadljivi su spojevi dviju povrsina. Glave su tako na
podrucjima griva na horizontalnoj 1 vertikalnoj osi sredista glava spojene cavli¢ima na vratnice.
Ipak, osim zajednickih karakteristika svaka od navedenih glava posjeduje i1 individualne detalje.
Tako je lav iz opatije iz Regensburga u najmanjoj mjeri slican stvarnim fizionomijama lava.
Uobicajeni pramenovi u ovom su primjeru nalik na trake s popre¢nim rezovima, a neobican je i
izgled nosa. On svojim ulegnuc¢ima slijedi oblik lica umjesto tvorbe nezavisne cjeline. Osim njih,
vidljivi su i preveliki o¢njaci koji nalikuju viSe na neobi¢an spoj usana nego na zub. U
Sindelfingenu je lavlja glava pomalo zdepasta i posve okrugla oblika, a granica izmedu grive i
glave na prvi je pogled nepostoje¢a. Nadalje, sama griva dekorirana je malenim uvojcima u
plitkom reljefu, a jedino $to se na njoj isti¢e okrugle su usi. O¢i su udubljene te uokvirene tankim

udubljenima nakon kojih slijede istaknute obrve koje se potom spajaju u izdignuée nosa. Na lavu

193 Scheffler, 2008., 19.
194 Mende, 1981., 2009.

195 Mader, 1933., 276.

196 Hanke, 2013., 45.
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iz Sindelfingena zamjecujemo koli¢inu tankih linijskih ulegnuca na podrucju izmedu ociju 1 usta,
a sasvim su sigurno zamjena nekadasnje modelacije volumenima obraza kao §to je slu¢aj u Mainzu

i Hildesheimu.t®’

Slika 22. Lavlja glava, zapadni  Slika 23. Lavlja glava, sjeverni portal, Slika 24. Lavlja glava, zapadni
portal, crkva sv. Martina, opatija Oberminster, Regensburg, portal, Zupna crkva sv. Maximina,
Sindelfingen, oko 1100. godine prva polovina 11. stolje¢a Klotten, oko 1100. godine

Lavlja glava iz Regensburga prema svom bi oblikovanju trebala biti datirana u rano 11.
stoljece, no zbog nedostatka izvora ne mozemo utvrditi preciznije vrijeme nastanka. Tesko je stoga
protumaciti razloge iza odabira lavlje maske. Pokusaj povezivanja i poistovjecivanja s drugim
centrima vlasti barem bi u slu¢aju opatije Obermiinstera, koja je i sama od cara Henrika I1. dobila
privilegije, mogao biti zamisliv.1®® Nesto kasnija nastanka, oko 1100. godine, lavlja je glava iz
Sindelfingena, a pretpostavlja se da je nastala kao oprema za novopodignutu crkvu.’®® Njeno je
znacenje bilo dvojako. Bila je simbol Krista te ¢ime je upucivala na crkvu kao mjesto azila, a
ujedno i predstavljala i simbol svjetovne pravednosti. Crkveni smjestaj za bjegunce nije osiguravao
potpunu nekaZznjivost, ve¢ samo sigurnost i pravedno sudenje.?® No, takva simbolika nije bila
rezervirana samo za lavlje glave iz Sindelfingena. Gotovo svi srednjovjekovni primjeri lavljih
glava s prstenima u ustima su predstavljali takozvane Gnaderinge, odnosno prstene milosti.

Svakome tko bi se primio za prsten doti¢nih glava samim bi postupkom bila osigurana sigurnost i

197 Mende, 1981., 210.

198 Schneidmiiller, 2002., 45.
19 Mende, 1981., 210.

200 Hanke, 2013., 45.
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skloniste, no samo kada bi isti odbacio oruZje i pokajao se za svoje grijehe.?%* Srodna ovim dvjema
lavovima jest i lavlja glava iz sv. Maksima u Klottenu (sl. 24, 60), a zbog sli¢nosti se i ona datira
u razdoblje oko 1100. godine.?%? Okrugla glava s istaknutim u$ima, blago dekorirana griva koja se
ne spaja s rubnom trakom te udubljene o¢i neki su od elemenata koji povezuju ove primjere.
Okruglo udubljene o¢i detalj su koji ovu lavlju glavu dovodi u vezu s radionicom iz Triera, a koja

je djelovala na samom pocetku 12. stoljeca. lako nije iskljucena pripadnost jednoj radionici, ipak

203

je vazno naglasiti da za sada nisu pronadeni jasni znaci koji bi to potvrdili.

Slika 25. Antropomorfna maska, Slika 26. Lavlja glava, sjeverni  Slika 27. Lavlja glava, sjeverni portal
portal juZznog bo¢nog broda, katedrala, portal, crkva Sv. KriZa, zapadne strane, katedrala, Trier,
Augsburg, oko 1065. godine Augsburg, 11. stoljece sredina/druga polovina 11. stolje¢a

Vazan produkt 11. stoljeca, osim navedenih triju primjera, lavlje su glave iz katedrale iz
Augsburga (sl. 25, 61). Ovaj je grad u vrijeme nastanka broncanih vratnica i glava pripadao, kao i
Hildesheim, biskupiji Mainza, no unato¢ tomu se u oblikovanju vratnica ne vide sli¢nosti s djelima
ovih dvaju gradova. Augsburg se u svojoj ikonografiji priblizavao ranokr§¢anskoj tradiciji, ali je
znacajan bio 1 utjecaj bizantske umjetnosti vidljiv prije svega na nacinu izrade vratnica. One se
sastoje od 35 zasebnih ploca koje su medusobno spajane te su njihovi prikazi simetri¢no
postavljeni na vratnicama.?’* Procijenjeno je da su izradene u vrijeme posveéenja crkve, 1065.

godine®®, a lavlje glave posebne su u kontekstu ovog rada prije svega po svom oblikovanju koje

201 \WiRner, 2012., 3.
202 Mende, 1981., 25.
203 st

204 \Winer, 2012., 3.
205 Riederer, 1995., 99.
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je sli¢nije ljudskoj fizionomiji. Prema misljenju znanstvenika, se ovdje radi o hibridnoj formi
izmedu &ovjeka i lava.?®® OCi su relativno malene, a blisko izdignute obrve odaju dojam
mrgodnosti. Spicaste usi sa sporednih strana glave, kozja bradica, kao i veé spomenute oi, ovu
skulpturu povezuju s demonskim bi¢ima te tek djelomic¢no s lavovima. U Augsburgu se, 0sim ve¢
navedenih lavljih glava, nalaze i lavlje glave na crkvi sv. Kriza (sl. 26). Nastale su u 11. stoljecu,
mogucée u isto vrijeme kada i prva crkva na ovom mjestu.?®’ Zgrada crkve zbog brojnih je pozara
iznova sagradena u prvom desetljeéu 16. stoljeéa, a 200 godina kasnije je i barokizirana®, stoga
no zbog poluovalnog izgleda glave, kao i netipi¢nih formi grive i lica, i 0vaj se primjer svrstava u
grupu stiliziranih maski. Glava ovih Zivotinja izdiZe se iz kruZznog istaka koji je reljefno obraden 1
dekoriran polovinama kuglica od kojih su neke ukrasene spiralom. Griva se gotovo u potpunosti
spaja s pozadinom, a polukruzne usi postavljene su na granici izmedu grive i glave. O¢i se nalaze
ispod istaknutih i gotovo spojenih obrva te, umjesto uobicajenih ispupenih obraza, vidimo
urezane linije koje oblikuju formu obraza. Metalni prsten nalazi se kao i kod prethodnih primjera
iza ofnjaka, no oni su na ovom primjeru nezgrapno spojeni. Zbog svojih antropomorfnih
karakteristika iznimno je teSko definirati i lavlje glave sa sjevernog portala zapadne strane
katedrale u Trieru (sl. 27), a ¢iji se nastanak povezuje s nadbiskupom Poppom i ponovnom
gradnjom crkve 1028. godine.?%® To je najstarija katedrala u Njemackoj ¢ija je prva konstrukcija
podignuta oko 310. godine. Tijekom iducih stoljeca njezin je izgled nekoliko puta mijenjan, a tek
je u 11. stoljeéu dobila danasnji izgled.?'® Na katedrali se nalaze dva para lavljih glava, jedan iz
11. stoljeca, a drugi iz ranog 13. stoljeca. Starije lavlje glave sa sjevernog portala danas se Cuvaju
u riznici katedrale, a na njihovom su mjestu postavljeni odljevi.?** Uobigajena okrugla forma glave
s grivom naznacenom valovitim poliprutnim pramenovima pozicionirana je na netipicnoj
pozadini. Za razliku od gotovo svih drugih spomenutih primjeraka kod kojih su glave nastavljene
na kruzne istake, lavlje maske iz Triera spojene su s istakom u obliku Sesterokuta. U njegovim
kutovima definirana je Sesterokraka zvijezda, koja u svakom kraku ima urezan cetverolist. Ve¢

spomenuta antropomorfnost postignuta je ovalnim o¢ima koje, kao i u slu¢aju lavlje glave sa crkve

206 Mende, 1981., 211.
207 |Isto, 213.

208 Nagler, 2015., 13.
209 Mende, 1981., 26.
210 Horn, 2015., 24.
211 Ronig, 1980., 245.
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sv. Kriza u Augsburgu, nisu postavljene u horizontalnoj liniji na gornjoj polovini lica, ve¢ su u
vanjskim kutovima ociju spustene. Takoder, imaju relativno uzak nos, netipi¢an za lavove, kao i
zube nalik ljudskima. Prsten se ne stoga nalazi iza o¢njaka kao u ostalim primjerima, vec iza cijelog
reda humanoidnih zuba.?!? Zbog takve je apstraktne stilizacije datacija lavova smjestena u drugu

polovinu 11. stoljeéa.?*®

3.3. Dvanaesto stoljece

Opisana glava iz Triera zbog svoje je specifi¢ne bordure vazna za razumijevanje fenomena
12. stoljeca jer pokazuje postupno udaljavanje od naturalisti¢nih formi u 11. stolje¢u koji potpuno
dolaze do izrazaja u desetlje¢ima koja slijede. Pojedine glave bit ¢e tesko definirati konkretno kao
lavove te ¢e homogenost primjera biti postignuta preuzimanjem karakteristika drugih bic¢a kao $to
su pas i1 ¢ovjek. Broj medusobno nepovezanih primjera jasno pokazuje da je u 12. stoljecu djelovao
nemali broj radionica koje su, ako pogledamo samo juznu Njemacku, nastale na poprilicnom
uskom prostoru. Poznati su tek pojedini podaci o radionicama, no na temelju koriStenih motiva i

generalnih tendencija, radove je moguce pripisati pojedinim majstorima.

Podjela lavljih glava nastalih u 12. stolje¢u napravljena je prema geografskim zonama, a
radi vecée preglednosti, Njemacka je podijeljena prije svega na dva podruéja: sjeverni i juzni dio.
Iako takva granica nije strogo odredena, ve¢ ovisi o razli¢itim karakteristikama, u ovom je slucaju
koristena granica nekadasnjeg rimskog limesa koji je dobrim dijelom slijedio tok rijeke Rajne.
Ovu podjelu napravio je jos car Domicijan oko 80. godine, a trajala je sve do sredine 3. stolje¢a.?!*
Osim ove granice za srednjovjekovnu Njemacku vazna je bila i granica na rijekama Labe 1 Saale,
no s obzirom na to da na teritoriju istocno od nje nisu pronadeni primjeri lavljih glava, ona nece
biti relevantna za ovaj rad. Razlog koristenja limes granice jest ne samo povijesni aspekt, ve¢ i
danasnja kulturoloska podjela Njemacke. lako je bolje poznata isto¢no-zapadna polarizacija
Njemacke, ona je ipak samo produkt proslostoljetnih politickih nemira te je daleko starija i ujedno

vaznija podjela na sjever i jug. Ona se temelji na ve¢ spomenutoj rimskoj granici, a koristi se u

212 \Mende, 1981., 212.
213 Ronig, 1980., 245.
214 Eck, 2022., 6.
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statisti¢kim, lingvisti¢kim i kulturolodkim istrazivanjima.?*® Neko¢ je dijelila latinsku i germansku
Njemacku; kasnije kraljevstvo Franaka od zemlje Sasa; reformaciju od protureformacije, a iako
danas takve formalne razlike dobrim dijelom vise nisu vidljive, one su ipak sastavni dio njemacke

povijesti te se kao takve moraju uzeti u obzir kod analize umjetnickog djelovanja.

Za razliku od ove podjele, Ursula Mende u svojoj knjizi Die Tirzieher des Mittelalters
odredila je drugacije grupiranje. Ona se nije toliko osvrtala na geografske karakteristike, vec je
podjelu temeljila na razlikama u oblikovanju same forme lavljih glava te kronologiji njihova
nastanka. Ona polazi od razlika u njihovom oblikovanju, dok ja s druge strane smatram da je zbog
poznavanja radionica smislenije podjelu, barem za 12. stoljece, raditi upravo prema njima.
Razlikovat ¢emo stoga lavove nastale u radionici u Regensburgu od onih iz Magdeburga, a rije¢
¢e biti 1 0 nekim pretpostavljenim radionicama ¢ije se imenovanje i dalje anticipira. No, s obzirom
na to da je broj poznatih radionica i dalje relativno malen u usporedbi s kasnijim razdobljima, uz
njih je vazno odrediti i druge geografske parametre. Same radionice u ovom se razdoblju primarno
vezu Uz gradove te su stoga po pitanju klasifikacije slijedene i ove odrednice. lako bi raspodjela
prema gradovima shodno tome bila najbolji odabir, smatram da bi relativno maleni i danas
nepoznati gradovi kao §to su Denkendorf, Cappenberg i1 Clarholz predstavljali nedovoljno jasni
prikaz €itatelju. Odabrana su stoga podruc¢ja danas$njih saveznih pokrajina Njemacke jer, iako one
u srednjem vijeku kao takve nisu postojale, Citatelju olakSavaju prostorno snalazenje. Vece
regionalne grupe trebale bi omoguditi bolju preglednost i komparativnu analizu te istovremeno

sagledavanje generalnih tendencija i karakteristika lavova u puno Sirem kontekstu.

3.3.1. JuZzna Njemacka

Na podrudju juzne Njemacke, koje ukljucuje savezne drzave Baden-Wirttemberg,
Bavarsku, Porajnje-Falacku i Saarland, pronadeno je osamnaest primjera lavljih glava (Karta 3).
Za pretpostaviti je da su se na svim vratnicama nalazili parovi lavljih glava, no do danas je tek
jedan par ostao sacuvan, dok je u ostalim sluc¢ajevima jedan od pretpostavljena dva izvori$na lava

izgubljen. Cetiri primjera s vremenom su izgubljena te sada o njima postoje samo zapisi. Iako je

215 NLS, 2002., 214.
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broj pronadenih lavljih glava u juznoj Njemackoj ve¢i nego u sjevernoj Njemackoj, treba uzeti u
obzir da, iako ove karte omogucuju vizualni pregled pronadenih primjera, brojevi ipak ne daju

uvid u stanje nekadasnjih radionica, odnosno u brojnost te rasprostranjenost istih.
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Karta 6. sacuvani primjeri broncanih lavljih glava iz 12. stoljeca.

Izradila: Paula Spek, podloga: Open Street Map

3.3.1.1 Baden-Wirttemberg

Prva savezna pokrajina koja se isti¢e u ovoj analizi jest Baden-Wirttemberg. Na njenom
se podrucju nalazi zanimljiva ali i dalje nesluzbena grupacija nazvana lavovi s ornamentalnim
grivama, a ¢ije se porijeklo pretpostavlja u Backnangu u okolici Stuttgarta. Od tamo se ovaj tip
lavova proS$irio na dijelove gotovo cijele Njemacke, no prije sigurnog imenovanja izvorisne

radionice bit ¢e potrebna dodatna temeljitija istrazivanja. Ona ¢e omoguciti ne samo identifikaciju
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jedne radionice, ve¢ vrlo vjerojatno i cijelog niza drugih majstora koji su uzore svojih radova

pronasli u jugozapadnoj Njemackoj 12. stoljeca.

3.3.1.1.1. Lavovi s ornamentalnim grivama

Prvu, ujedno i posebnu grupaciju lavljih glava, ¢ije je primjere osim u juznim dijelovima

dana$nje Njemacke moguce pronaci i na podrucju sjeverne Njemacke, ¢ine lavovi s ornamentalnim

grivama. Ova je grupa karakterizirana pramenovima grive koji prelaze preko Cela te time znacajno

smanjuju njegovu povrsinu. Upravo su oni trebali biti glavni elementi u odredivanju pripadnika

ove grupe, no zbog velikog je broja primjera razlicitih varijanta krajem 11. i pocetkom 12. stoljeca

odredivanje njihova porijekla bilo gotovo nemoguce te sama grupa stoga sluzbeno nije

formirana.?!’ Ipak, Ursula Mende imenuje potencijalne pripadnike te uspijeva odrediti moguée

polazi$ne tocke njihova formiranja. Unato¢ posebnim karakteristike koje svaki od primjera ima i

koji nam ne dopustaju da stvorimo znacajnije stilisticke veze kao $to je imenovanje pojedinih

majstorskih radionica, ova skupina lavova ipak ima potencijal postati sluzbenom grupacijom.

Slika 28. lavlja glava, vrata
sakristije, Zupna crkva,
Backnang, sredina 12.

stoljeca

Griva je jedan od najbitnijih elemenata prema kojima
mozemo prepoznati prikaz lava. Njezino je oblikovanje u
prethodnim stolje¢ima sezalo od posve naturalisticnih pramenova
zavinutih krajeva do stiliziranih formi koje daju tek naslutiti o kojem
se dijelu lavlje glave radi. Kod sljede¢ih primjera griva je ipak
posebno dekorirana. Ona je ornamentalno ukraSena s duboko
urezanim uvojcima koji u dijelovima ¢ak prelaze preko o€iju 1 Cela,
a polazisna tocka ove grupe primjer je lavlje glave iz nekadasnje
crkve sv. Pankratiusa u Backnangu (sl. 28). Ona je nekad stajala na
vratnicama sakristije, a svojom datacijom iz 12. stoljeca predstavlja
najstariji bron¢ani umjetni¢ki predmet iz Backnanga.?'® Njegove su

opc¢e karakteristike okrugla glava, istaknute oci, trodijelna njuska te

217 Mende, 1981., 60.
218 Kjrschmer, 2022., 14.
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griva koja po¢inje odmah iznad o¢iju. Pramenovi grive spustaju se sve do brade te zapravo potpuno
uokviruju lice, a za njezino su oblikovanje majstori koristili ravne ureze koji se tek u ponekim
mjestima blago zavijaju. Mende smatra da je Backnang najstariji od svih primjera ove skupine te
da je takva dekoracija svoj uzor pronasla u lombardskoj skulpturalnoj umjetnosti (kao §to su
kapiteli lavova u San Ambriogio u Milanu) ¢ija su umjetnicka dostignuc¢a u 11. stoljecu proSirena

sjeverno od Alpa.?*®

Slika 29. Lavlja glava, originalno

Slika 30. Lavlja glava, sjeverni Slika 31. Lavlja glava, vrata
vjerojatno na crkvi u Lippoldsbergu, portal, samostanska crkva, Liine, sakristije, Zupna crkva, Helmstadt,
danas u Schnatgen muzeju, Koln, kraj 12. stoljeca kraj 12. stoljeca

oko 1150/60. godine

Primjeri s podrucja sjeverne Njemacke koji su prema Mende dijelom ove grupe, pronadeni
su u samostanskoj crkvi u Lippoldsbergu, crkvi u Liineu i u Zupnoj crkvi sv. Stjepana u Helmstedu,
a nastali su nakon Backnanga, no i dalje za vrijeme 12. stoljec¢a. Crkva u Lippoldsbergu nastala je
sredinom 12. stoljeca, a smatra se prvom bazilikom sjeverne Njemacke s ba¢vastim svodovima.??°
Njezine su specifi¢ne arhitektonske forme dovele do imenovanja §kole iz Lippoldsberga odnosno
grupe crkava koje svojom formom slijede predlosku iz Lippoldsberga. Nastanak tih formi, ujedno
i mogucée objasnjenje pojave lavljih glava na vratnicama samostanske crkve, rastumaceno je
povezanosti s Mainzom. Lippoldsberg je naime osnovan prema zamisli biskupa iz Mainza, a
arhitektonski elementi su, osim iz Mainza, preuzeti i iz Speyera.??! Porijeklo lavlje glave (sl. 29)
koja se danas nalazi u Schnitgen muzeju u Kdélnu za sada se povezuje s ovom crkvom, no

nepoznato je na kojem je portalu ista stajala. Njezino se oblikovanje odlikuje relativno malenom i

219 Mende, 1981., 60.
220 | jedmann, 2018., 329.
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uskom glavom, nalik na glavu macke, bademastim o¢ima plitkog reljefa te Spicastim usi. Glava
lava nalazi se, kao i u primjerima iz Lunea i Helmstedta, na bogato dekoriranoj kruznoj pozadini
¢iji je rub blago izdignut. Na pozadinama svih triju primjera nalaze se slicno izvedene vitice u
¢ijim se srediStima nalaze spojevi s vratnicama. Glava u Lineu (sl. 30) sli¢na je oblikovanja, a od
prethodne ju razlikuju tek blaga izdignué¢a na podrucju obraza, visina reljefa ociju te polozaj
pojedinih elemenata. Nalazila se na sjevernom portalu samostanske crkve koja se po prvi puta
spominje jo§ 1140. godine. Zbog pozara u 13. stoljecu, do danas nije preostao nijedan arhitektonski
dio izvornog samostana.??? Crkva sv. Stjepana, ecclesia in monte Helmstedta, bila je svojom
pozicijom te povezano$éu sa zidinama jedna od centralnih obrambenih to¢aka grada.?® lako bi
pozicija lavlje glave koja se nalazile na vratnicama sakristije (sl. 31), a ne na glavhom portalu,
proturjecila mogucoj povezanosti simbola lavova s obrambenom ulogom crkve, jo$ valja pronaci
dokaze koji bi ponudili odgovor na ovo pitanje. Medutim, vidljivo je da je lavlja glava slijedila
formu Lippoldsberga i Linea, no da je istovremeno iskoristila neke od elemenata primjera
prethodnih razdoblja kao $to je prsten medu zubima Zzivotinje. No, u usporedbi s ostalim
primjerima iz ove grupacije, glava je uza te je s gornje strane ukrasena stiliziranom grivom, a iako
je kruzni istak dekoriran na sli¢an nacin kao i prethodni primjeri, razlikuje se istaknutom

tordiranom bordurom.

Izvorisna radionica svih triju primjera i dalje je nepoznata. Moguca je povezanost s
radionicom u Magdeburgu temeljena na sli¢nostima formi i na¢ina lijevanja??*, no jednako je tako
vjerojatno postojanje zasebne radionice locirane na podrucju danasnje jugozapadne Njemacke,
vjerojatno u okolici Backnanga koja je zasluzna za izradu ovih lavljih glava. Primjeri ove, za sada
neimenovane radionice, ukljucivali bi, osim navedenih, i lavlju glavu s crkve Sv. Pelagija u
Denkendorfu (sl. 32) koja se danas nalazi u Drzavnom muzeju Wirttemberg u Stuttgartu te lavove
s juznog portala katedrale u Augsburgu (sl. 33). Na crkvi u Denkendorfu koja je poznata po svojoj
povezanosti s crkvom Sv. Groba u Jeruzalemu danas se nalazi odljev. Sagradena je sredinom 12.
stoljeca po nalogu Bernharda iz Clairvauxa koji je kao uzor za njenu gradnju pronasao u Anastasisu
u Jeruzalemu??®, no i dalje je nepoznato je li lavlja glava koja datira upravo u vrijeme izgradnje

same crkve nastala po nekom od ranokrs¢anskih uzora. Iznimno sli¢na oblikovanja su i lavlje glave

222 Ring, 2007., 42.
223 Stelzer, 1954., 19.
224 Mende, 1981., 243.
225 E|m, 1977., 96.
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juznog portala katedrale u Augsburgu te zbog toga Mende zaklju¢uje da su oba primjera ne samo
produkt iste radionice, ve¢ 1 istog majstora. Odlikuju ih okrugla glava s kratkim licem, njezno
oblikovane o¢i s istaknutim kapcima, trodijelna njuska i ulegnucée nosa u blizini o¢iju. Kao i kod
svih ostalih primjera ove grupe, i ove su glave ve¢im dijelom prekrivene grivom koja se spaja na
podrucju brade, a osim porijekla, nesigurna je i datacija samih lavova. Ne postoje polazi$ne tocke
koje bi nam omogucile odredenje pribliznog vremena nastanka, a time i vrijeme djelovanja
pojedinih radionica te je zbog toga tek po usporedbama s drugim metalurskim djelima istog

razdoblja moguce procijeniti da su navedeni primjeri nastali u drugoj polovini 12. stolje¢a.??

Osim u danasnjoj Njemackoj, primjere lavova s ornamentalnim grivama mozemo pronaci
i van granica Njemacke, a oni ukljucuju primjere u Wissembourgu (Elzas) koji su se nalazili na
vratnicama sakristije nekadasnje crkve sv. Ivana te primjere sa zapadnog portala crkve u Saint-

Germain-des-Pres u Parizu.??’

Slika 32. Lavlja glava, originalno na Zupnoj Slika 33. Lavlja glava, juzni portal,
crkvi, Denkendorf, danas u Drzavnom katedrala, Augsburg, druga pol. 12. stoljeca
muzeju Wattenberg, zapadni portal, druga

pol. 12. stoljeca

3.3.1.2. Bavarska

U 12. stoljecu takoder se nastavio trend nerealisti¢nih lavljih glava koji su se pritom

oslanjali na predloske fantasti¢nih bic¢a iz Augsburga i djelomic¢no onih iz Triera. Primjerak iz

226 Mende, 1981., 61.
227 Isto, 60.
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Stuttgarta (sl. 34) zbog svojih je karakteristika, prije svega oblika istaknute glave, netipi¢nih zuba
i ispupCenog nosa, dobar predstavnik ovih karakteristika. Porijeklo ove glave nepoznato je, no
pretpostavlja se da je izradena U juznoj Njemackoj, moguée u gradu Ulmu, a da je potom bila
postavljena na vratnice samostana u Blaubeurenu.??® Glavu odlikuje nedostatak bora na podruéju
obraza koje su zamijenile nekadasnje malene ispupcene dekoracije, neproporcionalno velike oci
te dominacija grive na povrsini glave. Jednako je tako znacajna i tendencija horror vacui koju,
osim na glavi lava, vidimo i na rubnoj letvici. Ona je dekorirana motivima u zavojitoj S formi na
¢ijim se krajevima protezu maleni listi¢i. Detalj koji se prvi put Koristi na ovom primjeru, a koji
¢e se kasnije pojaviti jo§ samo jednom, malene su Sape ispod glave. Postavljene su ispod rubne
letvice, a na njima su pojedinac¢no oblikovani pojedini prsti. Osim ovog primjera, u Drzavnom
muzeju Wirttemberg u Stuttgartu, nalaze se i glave iz Klosterreichenbacha (sl. 35) koje su stajale
na zapadnom portalu crkve benediktinskog samostana.??® Odlikuju ih okrugle usi, griva ¢&iji se
pramenovi zrakasto Sire od glave prema rubu okruglog podloska, a koji zavrSavaju malenim
uvojcima kao i sama veli¢ina glave. Ovi bi elementi upuéivali na to da se radi o lavu, no zbog
malenih nazubljenih zubu i $picaste njuske, glava je djelomi¢no sli¢na i psu. Netipi¢no za razdoblje

12. stoljeca svakako je i posvecenost detaljima te delikatnost izvedbe.

Slika 34. Lavlja glava, originalno vjerojatno iz Slika 35. Lavlja glava, originalno na zapadnom portalu,
Blaubeurena, danas u Drzavnom muzeju samostanska crkva Klosterreichenbach, danas u

Wittenberg, prva pol. 12. stolje¢a Drzavnom muzeju Wiittenberg, prva pol. 12. stoljeca

228 |_andesmuseum W(rttenberg
https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-details?dk object id=779
(pregledano 7. listopada 2023.)

229 Mende, 1981., 233.
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3.3.1.2.1. Radionica iz Regensburga

Jedna od malobrojno, do sad istrazenih, radionica 12. stolje¢a bila je locirana u
Regensburgu, glavnom gradu Bavarske iz vremena dinastije Salijevaca®*° te joj se, izmedu ostalog,
pripisuju i lavlje glave samostanske crkve u Reichenbachu (sl. 36). Samostan je osnovan pocetkom
12. stoljeca, a crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije na ¢ijim su vratima lavovi stajali je
posveéena 1135. godine.?®! Unato¢ zapisima o posvecéenju, sama crkva nije dovrsena sve do
sredine 12. stoljeca, a lavlje glave koje su se nalazile na zapadnom portalu crkve, prema misljenju
stru¢njaka, nesto su kasnija nastanka. Datira ih se u kasno 12. ili rano 13. stolje¢e?*?, a sli¢nu formu
imali su i primjeri iz Regensburga (sl. 37) i Miinchena. Oba primjera prodana su poc¢etkom 20.
stoljeCa bez detaljne dokumentacije, a preostala je samo jedna crno bijela fotografija lava iz
Regensburga. Nepoznato je na vratima koje crkve su izvorno stajali te jesu li uopée originali. Ipak,
zbog izrazitih sli¢nosti lava iz Regensburga s onime iz Reichenbacha, stru¢njaci su sigurni u njihov
istovremeni nastanak, kao i moguénost da ih je izradio isti majstor.2® Sli¢nosti lavova vidljive su
u konturama lica te posebice u blisko postavljenim bademastim o¢ima ispod istaknutih obrva.
Relativno tanki nos isti¢e se okruglim i ispupéenim vrhom, a usta su oba primjera tek blago
naznacena u podrucju ispod nosa. Zanimljiv detalj svakako je isplazeni jezik jasno vidljiv na
primjeru iz Reichenbacha, a koji se zbog lose kvalitete fotografije daje tek naslutiti na primjeru iz
Regensburga. Griva je izvedena na gotovo jednak nacin: tek blago zavinuti pramenovi zrakasto se
Sire od glave te zavrSavaju prije kuglicasto definirane bordure. Ona je element kojemu c¢e se
posebna pozornost posvecivati u 12. stolje¢u, a razmjeri njezine ornamentalnosti vidljivi su
ponajvise u primjerima iz crkve nekadaSnjeg benediktinskog samostana u Alpirsbachu. Samostan
je osnovan jo§ 1095. godine**, a njegove lavlje glave (sl. 38, 62, 63) glase kao jedni od
najpoznatijih romanickih bron¢anih predmeta Njemacke. Postavljene su na vratnicama zapadnog
portala danasnje evangelicke zupne crkve ¢ija su oba krila podijeljena na dva registra ukraSenih
metalnim dekoracijama i lavljim glavama u sredini donjih polja (sl. 64) te su njihove glave tek

blago plasticno definirane forme na pozadini ukrasenoj medusobno isprepletenim troprutim

230 Kolmer, 1991., 194,

231 Dendorfer, 2014., 1895.
232 Isto, 1919.

233 Mende, 1981., 236.

234 Glatz, 1877., 12.
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trakama nalik na korbboden motiv. Tendencija koristenja dekorativnim motivima zamjetna je i u
zubima koji tvore mrezu u ¢ijem je sredistu trokraka zvijezda s isprepletenim troprutim krakovima.
Ovi lavovi pokazuju da su, unato¢ generalnim preferencijama stiliziranih lavova, postojali i

majstori koji su barem djelomicno slijedili ve¢ tada davnu naturalisti¢nu formu. Ipak, smatra se da

je Alpirsbach zavrS$na tocka takvog razvoja, a da su predlosSke ovih radova majstori pronasli u
35

minijaturama 12. stoljeéa.?

Slika 36. Lavlja glava, zapadni Slika 37. Lavlja glava, Regensburg, Slika 38. Lavlja glava, zapadni
portal, crkva Uznesenja BDM, 12. stoljece portal, samostanska crkva,
Reichenbach, 12. stoljece Alpirsbach, sredina 12. stoljece

3.3.2. Sjeverna Njemacka

Kao $to je ve¢ napomenuto, broj lavljih glava pronadenih u sjevernoj Njemackoj manji je
od onih u juznoj. Na ovome je podruc¢ju pronadeno 0sam primjera u saveznim pokrajinama Donja
Saska, Sjeverna Rajna-Vestaflija, Saska Anhalt i Hessen. Od dokumentiranih lavljih glava tek je
jedan par ostao sacuvan, dok su u ostalim primjerima, sli¢no kao i u juznoj Njemackoj, drugi
dijelovi nekadasnjih parova izgubljeni. [ako je nemoguce tvrditi da su druge glave zaista postojale,
to je s obzirom na njihov izvorni polozaj moguce pretpostaviti. Vratnice s jednim krilom sasvim
bi sigurno imale samo jednu lavlju glavu, dok bi dvostruke vratnice morale imati par lavljih glava.

Vazne za ovo podrucje bit ¢e savezne drzave Sjeverna Rajna Vestfalija i Saska-Anhalt u kojima

235 Mende, 1981., 236.
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¢e od velikog znacaja biti prije svega okolica grada Magdeburga te radionica koja je tamo

djelovala.

3.3.2.1. Sjeverna Rajna Vestfalija

Primjeri lavljih glava koji su pronadeni na podru¢ju Vestfalije ukljucuje lavove na crkvama
sv. Lovre u Clarholzu i sv. Ivana Evandelista u Cappenbergu. Oba su grada, a ujedno i crkve,
medusobno povezani, a potvrdu tome pronalazimo u povijesti osnutka njihovih samostana. Sam
grad Clarholz osnovan je 1133. godine darovnicom Rudolfa von Steinfurta te je godinu poslije i
potvrden od cara.?*® Crkva sv. Lovre dio je samostana u Clarholzu te je sagradena 1175. godine, a
samostan je nastanjen upravo iz Cappenberga.®” Za razliku od toga, utvrda Cappenberg postojala
je jos od pocetka 11. stoljeca, a zbog pozara pocetkom 12. stoljeca, njezin je prostor, kao i prostor
nekadasnje katedrale, 1122. godine pretvoren u samostan.?® Na vratnicama obiju crkava nalazile
su se lavlje glave. One iz Clarholza (sl. 39, 65) zbog velikih su oste¢enja zamijenjene replikama
na zapadnom portalu, dok je izvorni polozaj lava iz Cappenberga (sl. 40), unato¢ trenutnom
poloZaju na sjevernom portalu, neizvjestan. Lavovi ovih dviju crkava zbog relativno velike i
ispupcene glave pruZzili su moguénost majstoru da se posveti detaljima te je na njima vidljiva
visoka kvaliteta izrade. Iznimno su plasti¢no napravljeni te su u svojoj formi ponovno bliski
naturalisti¢nosti proslog stolje¢a. U Clarholzu je pogled Zivotinje usmjeren prema dolje, bordura
je puno Sira nego u Cappenbergu te je 1 sama griva odvojena od iste. Za razliku od toga, u
Cappenbergu je bordura nalik na one iz Reichenbacha, usi se jasno izdvajaju na vrhu glave, a o¢i
se isticu kruznim udubljenjima. Oba primjera na jednak su nacin kao i lavovi iz Regensburga i
Reichenbacha bila spojena s vratnicama. Na Cetiri mjesta po vertikali i horizontali se iznad i ispod
glave jo§ vide rupe nekadasnjeg spoja. Metalni prsten kao 1 u vecini dokumentiranih primjera
prolazi kroz usta lavova koja su lagano otvorena i u kojima se naslu¢uju humanoidni zubi. Lavovi
ovog podrucja zbog svojeg su oblikovanja izolirani od ostatka grupe te se za njihove uzore

prvenstveno zbog voluminoznosti glave pretpostavljaju raniji bizantski primjeri. Kvaliteta ove

236 Ejstrup, Meier, Wordemann, 1983., 135.
237 Isto, 136.
238 Thissen, 1993., 470.
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pretpostavljene radionice ¢ini ih skoro pa uljezom gledajuéi ostala dostignuc¢a 12. stoljeca.

Znacajna je isto tako i ¢injenica da su pri njihovoj izradi koriStene mjeSavine bakra i kositra

239

netipine za ostale radionice, a koja je razlog crvenkastog tona lavova.

Slika 39. Lavlja glava, originalno sa Zupne Slika 40. Lavlja glava, portal sjevernog bo¢nog

crkve, Clarholz, sredina 12. stoljeca broda, zupna crkva, Cappenberg, sredina 12. stoljeca

U okolici Cappenberga i Clarholza pronadeni su i drugi lavovi te se oni smatraju srodnim
nasljednicima ove radionice. Radi se pritom o lavljim glavama s vratnica crkava u Dietkirchenu,
Waltropu i Fritzlaru. Dietkirchen je medu njima najstarija porijekla. Crkva sv. Lubentiusa
sagradena je jo§ za vrijeme dinastije Karolinga te se datira u prvu polovinu 8. stoljeca, time prije
translacije relikvija sv. Lubentiusa, uéenika biskupa iz Triera, sv. Maximina. Na njezinom je
mjestu tijekom 10. stoljea Sagradena trobrodna bazilika koja je i u iduéa dva stoljeca
pregradivana, no o kojima se, zbog manjka izvora, ne zna puno.?*® Jednako stara porijekla, no
vecCeg znacaja, mjesto je Fritzlar nedaleko Kassela i Paderborna. Poznato je da je ve¢ u vrijeme
Karla Velikog Fritzlar bio kraljevski posjed te da je pored Hersfelda bio omiljeno mjesto
odsjedanja vladara u Hessenu. Samim time je sve do vremena Henrika V. bio mjestom vladarskih
i crkvenih zasjedanja®*!, no isto tako i krunidbi kao $to je ona Henrika 1. 919. godine.?*?> Tom su
znacaju pridonosile biskupija Mainza, koja je u Fritzlaru imala bitnu ulogu crkvene i svjetovne

moci, te samostan i pripadajuca crkva sv. Petra u Fritzlaru koja svoj danasnji izgled zahvaljuje

239 Mende, 1981., 69.

240 Struck, 1986., 12.

241 Demandt, 1957., 96.

242 gchlesinger, 1974., 121.
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gradnji krajem 11. stolje¢a.?*® Sv. Petar u Waltropu sagraden je u sli¢no vrijeme, izmedu 10. i 11.

stoljeca, a 1032. godine se prvi puta spominje u darovnici biskupa Pilgrima iz Kélna.?*

Karakteristike koje povezuje ove primjere su: voluminoznost glave i brade kao i okrugle
o¢i te mrgodnost pogleda, no oni su i dalje nedovoljni za uspostavljanje ¢vrstih teza. Sva su tri
primjerka datirana u drugu polovinu 12. stoljeca te su time nesto kasnija nastanka od Cappenberga
i Clarholza ¢ija je izrada procijenjena oko sredine 12. stolje¢a.?*® Odljev lava iz Dietkirchena (sl.
42, 66) danas stoji na drvenim vratnicama sjeverne empore, a do 1963. godine original je krasio
vratnice sakristije. Zanimljiv je prije svega po netipi¢énom oblikovanju pozadine kruznog istaka na
kojemu se nalaze Cetiri simbola evandelista. Oni nose duguljaste pravokutne listove zavinutih
krajeva na kojima se nalaze kratki naslovi na gotici. Tim naslovima su evandelisti imenovani, a
glase: S(ANCTVS) MATHEVS LIB(ER) GEN(ERATIONIS), S(ANCTVS) MARCV(S) S(ICVT) VOX
C(LAMANTIS), S(ANCTVS) LVCAS F(VIT) I(N) D(IEBVS) H(ERODIS), S(ANCTVS)
IOH(A)N(NE)S I(N) P(RI)NC(IP10) E(RAT) V(ERBVM).2*6 Zbog njih se lavlja glava tumaci kao

simbol Krista, a sam prikaz time predstavlja temu Krista medu simbolima evandelista.?*’

Lav iz Waltropa (sl. 41) neko¢ je stajao na vratnicama sakristije, a u meduvremenu je
deponiran te mu za sada nije poznata to¢na lokacija.?*® Glava se sastoji od $irokog nosa ispupéenog
vrha te tankih zavinutih obrva iznad okruglih o€iju. Obrazi su jasno definirani ispupéenom
formom, a usta su Sirom otvorena. Tordirani prsten se kao i kod drugih lavova nalazi u ustima
Zivotinje, no umjesto iza nazubljenih o¢njaka, on je u ovom slucaju pozicioniran iza reda
humanoidnih zuba, kao i u slu¢aju Clarholza i Cappenberga. Griva je takoder netipi¢na izgleda.
Sastoji se, naime, od petnaest pojedina¢nih pramenova zavinutih krajeva izmedu kojih se na
mjestima spojeva lavlje glave s pozadinom nalaze kruzni istaci. Po oblikovanju glave je ona daleko
sliénija Dietkirchenu nego Fritzlaru (sl. 43), no zbog lose kvalitete reprodukcije lava iz Fritzlara
te nemogucnosti dobivanja novih je tesko govoriti o stilistickim karakteristika istog. Moguce je,
medutim, prepoznati daleko okruglije oblikovanje glave od drugih istovremenih primjera,

polukruzne usi te naizgled kovrcavu grivu vidljivu tek na malenom dijelu glave. Jasno

283 Schulz, 1974., 144.
244 \Wrycza, 2017., 1.
25 Mende, 1981., 71.
246 Struck, 1986., 27.
247 Mende, 1981., 246.
248 Isto, 247.
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prepoznatljiva karakteristika svih triju primjera, dakle onog iz Fritzlara, Dietkirchena, kao i onog
iz Waltropa, kruzna je pozadina istaknutog ruba koja je spojena s vratnicama na Cetiri mjesta. Ta
se Cetiri mjesta jasno isticu relativno velikim spojevima koja za razliku od ranijih primjera nisu

uklopljena u grivu niti dekoraciju pozadine.

Slika 41. Lavlja glava, vrata Slika 42. Lavlja glava, Zupna crkva, Slika 43. Lavlja glava, vrata
sakristije Zupna crkva, Waltrop, Dietkirchen, druga pol. 12. stolje¢e riznice, crkva sv. Petra, Fritzlar,
druga pol. 12. stolje¢a kraj 12. stoljece

3.3.2.2. Saska-Anhalt

Na podru¢ju savezne drzave Saska-Anhalt pronadena su dva primjera lavljih glava u
gradovima Halle i Hadmersleben. Njihov pronalazak bitan je, prije svega, zbog povezanosti s
radionicom iz Magdeburga, a koja je u kontekstu ljevaonica bronce u Europi od iznimnog znacaja.
Iako ¢e iduce poglavlje predstaviti njezino djelovanje na podruéju Njemacke, treba imati na umu

da su radovi van granica danaS$nje Njemacke od jednakog, ako ne i ve¢eg znacaja.

3.3.2.2.1. Magdeburska radionica

Iznimno bitna radionica s podru¢ja danasnje Njemacke, a koja je djelovala i van njenih
granica, svakako je radionica iz Magdeburga. Razvila se u 12. stolje¢u zahvaljujuc¢i bogatim

rudama u Harzu, planinskom podruéju sjeverne Njemacke te je ubrzo postala jednim od
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najvaznijih ljevaonickih centara srednje Europe.?*® Vjeruje se da su u ovoj radionici izradivane
monumentalne broncane skulpture, poput nadgrobnih ploca nadbiskupa Friedrich von Wettina i
Wichmann von Seeburga u magdeburskoj katedrali ili vratnica katedrale u Novgorodu.?° Zbog
nedostataka izvora nije poznata lokacija nekadasnje radionice, no prema novijim arheoloskim
istrazivanjima pretpostavlja se da je bila dijelom katedralnog kompleksa.?®® Veé spomenute
bron¢ane vratnice katedrale u Novgorodu sluze kao polazisna to¢ka u identificiranju srodnih
primjeraka te u odredivanju osnovnih karakteristika ove radionice kao $to su forme ostrih linija,

maleni detalji te velika ekspresivnost figura.??2

Lavlja glava koja se danas nalazi u Moritzburg muzeju u Halleu (sl. 44) pripisana je
djelovanju ove radionice po sli¢nostima s novgorodskim vratnicama. Lav, jednako kao i u
Novgorodu, ima obrvama uokvirene istaknute o¢i, okrugli nos sa Spicastim vrhom te grivu
dekoriranu pramenovima s blago zavinutim krajevima. Ipak, jedan detalj posve je specifican za
ovu radionicu, a radi se pritom o figuri ¢ovjeka pozicioniranom u ustima lava. Ljudska glava u
ustima zivotinje ukazuje na prijetnju demonskih sila te se tu vjerojatno misli i na usta pakla koja
gutaju nepravednike tijekom Posljednjeg suda. Taj detalj pronalazimo, osim u Novgorodu i Halleu,
i kod lavova sa samostanske crkve u Czerwinsku u Poljskoj (sl. 46), a za koje se smatra da su
blisko povezane s onima iz Hallea. Oba se primjerka zbog toga datiraju u posljednju trec¢inu 12.
stolje¢a.?>® Porijeklo glave iz Hallea za sada je i dalje nepoznato, a osim moguéeg porijekla s
gradske vijeénice spekulira se i o izvoriStu sa dvanaestostoljetne crkve sv. Marije. Lavlja glava
navodno je s nje s vremenom skinuta i postavljena na ve¢ spomenutu gradsku vije¢nicu. Ondje je
lav stajao sve do 1908. godine kada je prenesen u Kunstmuseum Moritzburg Halle gdje i danas
stoji.?>* Nekoliko kilometara jugozapadno od Magdeburga, pronadena je lavlja glava na crkvenim
vratima u Hadmerslebenu (sl. 45), a koja jednako kao i prethodni primjeri ima malenu figuru
covjeka u ustima. Ipak, za razliku od njih, lavlja glava s juZznog portala benediktinske crkve u
Hadmerslebenu reduciranog je volumena. Lice je ovdje takoder daleko manje plasti¢éno nego kod

prethodnika, a vidimo to po relativno plosnim o¢ima, uSima pritisnutim na grivu te tek blagoj
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voluminoznosti grive. Lav iz Hadmerslebena nalazio se na juznom portalu crkve nekadasnjeg
benediktinskog samostana. Datiran je u izmedu kraja 12. stoljeca i pocetka 13. stoljeca te time ¢ini

kronoloski zavrsetak ovog rada.?>®

Djelovanje i utjecaj radionice iz Magdeburga mozemo pratiti i u 13. stoljecu, no isto tako
i izvan granica danasnje Njemacke. Ondje su, naime, pronadeni i drugi primjeri koji nam pomazu
rekonstruirati funkcioniranje ove radionice, a koji isto tako daju bitnu kontekstualizaciju
cjelokupnom oblikovanju lavljih glava. Iduce poglavlje stoga nudi pregled relevantnih europskih

primjera koji svoju formu i oblik zahvaljuju utjecaju njemackih radionica.

A ik

Slika 44. Lavlja glava, Halle, Slika 45. Lavlja glava, juzni portal Slika 46. Lavlja glava, juzni

kraj 12. stoljeca crkve nekadas$njeg benediktinskog portal crkve samostana,
samostana, Hadmersleben, kraj Czerwinsk, oko 1170/80.

12./pocetak 13. stoljeca

255 Mende, 1981., 64.
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3.4. Komparativni materijal

Uz navedene primjere lavljih glava pronadenih u danaS$njoj Njemackoj, ne nedostaje
komparativnog materijala iz drugih dijelova Europe. Njihov je broj poprili¢no velik te bi analiza
istih zahtijevala jednako temeljito istrazivanje i klasificiranje kao i u slu¢aju njemackih primjera.
S obzirom na to da bi takav pothvat ipak premasio granice ovog diplomskog rada, u idu¢em ¢u
poglavlju ukratko predstaviti utjecaj najbitnijih stranih radionica i njihovu povezanost s njemackim
prostorom. Vazno je imati na umu razvoj stranih radionica jer se umjetnost gotovo nikada ne
zadrzava u odredenim politiCkim granicama. Medusobna povezanost razliCitih radionica s
podrucja danasnje Njemacke i izvan njega odrazila se na izgled lavljih glava pa je stoga u ovom
kontekstu potrebno uzeti u obzir tehnike, metode i modele koje su strane radionice Koristile te na
koji su nacin bile povezane s njemackima. Na taj ¢e se nacin posti¢i bolje razumijevanje

cjelokupnog opusa oblikovanja lavljih glava u danasnjoj Njemacko;j.

U tom kontekstu iznimno je bitno Bizantsko Carstvo koje je svoju kulturu $irilo iz nekoliko
centara. Tijekom srednjeg vijeka oni su ukljucivali: Siriju, Palestinu, Egipat i vjerojatno Anatoliju
te djelomi¢no i1 Konstantinopol, ¢iji je umjetnicki procvat primjetan tek nakon kraja
ikonoklazma.?®® Na prostoru Italije utjecaj je Bizanta potjecao ponajvise iz Rima, Ravenne i luka
sjevernog Jadrana®®’, a isto tako i posredstvom bizantskih majstora pozvanih za rad na
narudzbama.?® Sto se ti¢e bronéanih vratnica, jedan od najveéih sa¢uvanih korpusa bizantske
umjetnosti jedanaestostoljetne su vratnice talijanskih katedrala i crkava u Amalfiju, Monte
Cassinu, Rimu, Monte Sant'Angelu, Atraniju, Veneciji i Salernu. One su po uzoru na bizantske
prethodnike predstavljale vrata raja?, a crkve San Marca u Veneciji, Monte Sant'Angela u Apuliji
i katedrala u Salernu kao figuralne dekoracije imale su i lavlje glave. Vratnice crkve sv. Mihaela
u Monte Sant'Angelu napravljene su 1076. godine u Konstantinopolu gdje je izrada broncanih
vratnica ponovno procvijetala oko 1000. godine. Porta di San Clemente u San Marcu u Veneciji
izradene su nesto kasnije, oko 1080. godine, dok su vratnice katedrale u Salernu napravljene prema

narudzbi Landulfa Butromila i njegove Zene Guese 1084. godine.?®® Njihov stil odreden je prije

256 Bernabo, 2021., 675.
257 |sto, 670.

258 Isto, 671.

259 Frazer, 1973., 147.
260 Bernabo, 2021., 689.
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svega polozajem glava na vratnicama, a mozemo ga promatrati i na lavljim glavama Lavra
samostana na Athosu. Lavlje glave na ovim crkvama pozicionirane su, umjesto u sredi$tu panela
kao u Aachenu, Mainzu i Hildesheimu, na letvicama okvira. lako je time ograni¢ena njihova
veliina, znacajno je da se za razliku od ranijih primjera njihov broj ne limitira na dva, ve¢ je
ucestala pojava veceg broja lavljih glava duz horizontalne letvice vratnica. To je, kao i sam oblik
lavljih glava koje slijede anticke forme te koje se ponekad koriste i bez kruzne pozadine, jedna od
poveznica s antickim i kasnoantickim primjerima. No, ova kompaktna i nekomplicirana forma
glava nije samo rezultat kopiranja antickih primjera, ve¢ ujedno posljedica tehnika izrade.
Bizantski su majstori lavlje glave radili pomoc¢u kalupa koji su se viSestruko koristili, dok su
njemacke radionice u isto vrijeme koristile posebno izradene kalupe za svaku od glava, ¢ime bi se
dobivala velika raznolikost formi.?®! Zanimljivost ovih primjera leZi i u na¢inu njihova spajanja s
vratnicama. Pojedini dijelovi vratnica uobicajeno su jedni s drugim spajani lemljenjem ¢ime je
nastajao gotovo nevidljiv spoj.?%? Za razliku od uobicajenih postupaka u Njemackoj gdje su lavlje
glave pri¢vrséivane pomocu Cavli¢a koji spajaju rubnu letvicu glava i vrata, primjeri u Bizantu
lijevani su bez spomenute rubne letvice. Spoj s vratima izradivao se zbog toga sredi$njim klinom

u poziciji usta.?

Sirenje ovih novih oblika i nadina izrade van bizantskih granica dovelo je do promjena
formi u 12. stoljecu u srediSnjoj Europi te ponovnog populariziranja preuzimanja formi antike.
lako na podruéju danasnje Njemacke u to vrijeme nije moguce pronaci lavlje glave ¢iji bi izgled
bio posve usporediv s antickim uzorima, ipak je vidljiva tendenciju naturalisti¢nosti. Lavovi su
nakon razdoblja preferiranih stiliziranih formi u 11. stolje¢u ponovno poprimili sve anatomski
bitne znacajke kao §to su: voluminozna griva, istaknuta njuska, istureni o¢njaci i okrugle usi te ih

je stoga daleko lakse identificirati kao iste nego U slucaju vecine primjera iz 11. stoljeca.

No, osim §to je Bizant utjecao na umjetnicku produkciju srednjovjekovne Njemacke,
neupitno je da je djelovanje njemackih radionica prelazilo granice Karolinskog i Otonskog carstva
te se odrazilo na umjetnicka dostignu¢a Francuske, Italije i Engleske, a §to prvenstveno dokazuje
Magdeburska radionica. Njena dva do danas sa¢uvana primjera s podrucja isto¢ne Europe, koja su

ujedno i blisko povezana s Bizantom, nalaze se u Gnesenu (sl. 48) i Novgorodu (sl. 47). S obzirom

%1 Mende, 1981., 32
262 Madlinger et al., 2023., 4.
263 \ende, 1981., 32.
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na to da su produkti ove radionice eksportirani u Europu te da radovi pokazuju znacajne razlike,
moze se zakljuciti da je u radionici radio veci broj majstora te da su im se zaduzenja sasvim sigurno
preklapala. Obje su lavlje glave stilisti¢ki dio bizantske grupe te ih se datira u 12. stoljece. 2%* Glave
lavova, kao i kod drugih primjera iste grupe, voluminozne su i posve naturalisti¢ne, a i same su
vratnice prema procjenama, barem one iz Novgoroda, bizantski import ili ruska kopija. Vratnice
iz Novgoroda napravljene su izmedu 1152. 1 1154. godine, sastoje se od 48 broncanih ploca te se
nalaze na zapadnom portalu katedrale sv. Sofije u Novgorodu.?®® Na njima je prikazana bogata
scenografija, a najvazniji je detalj figura covjeka medu zubima lava koja se Koristi i u njemackim
primjerima u Halleu i Hadmerslebenu. Time se pokazivala zla priroda ove Zivotinje, a samim je
time moguce da je njegova uloga bila apotropejska. Za razliku od toga, lavovi iz Gnesena u ustima
imaju samo metalni prsten, a nalaze se na Sestim panelima bron¢anih vratnica. Sveukupno je
postavljeno 18 panela koji prikazuju zivot sv. Adalberta. lako vrijeme njihova nastanka nije
poznato, prema stilskim analizama pretpostavlja se da su izradene u drugoj polovini 12. stoljeéa,
izmedu 1150. i 1170. godine.?%®

Slika 47. Lavlje glave, katedrala, Slika 48. Lavlje glave, katedrala, Gnesen,
Novgorod, 1152-1154. oko 1170. godine

264 Mende, 1981., 63.
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266 Wectawowicz, 2017., 107.
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No, nisu samo produkti radionice iz Magdeburga sluzili kao uzori pri modeliranju stranih
primjera lavljih glava. Kao predlosci francuskih primjera uzimali su se radovi karolinske Skole iz
Toursa ¢ije je oslikavanje knjiga okarakterizirano plosnosc¢u. Najznacajniji primjeri, a koji se, 0Sim
s karolinskim radionicama, dovode u svezu i s tada suvremenim njemackim lavljim glavama, jesu
oni iz katedrale Saint Omera, Brioudea i Bourbourga. Krajem 11. stoljeca se, kao 1 u Njemackoj,
forme lavljih glava mijenjaju, a lavovi koji su neko¢ stajali na katedrali u Le Puy-en-Velay (sl. 49)
najbolje pokazuju razvoj tih tendencija. Zbog svojih su sli¢nosti s skulpturom kapitela transepta
datirani u drugu polovinu 11. stolje¢a.?®” Same glave i dalje su stilizirane te su iznimno daleko od
naturalisti¢nih formi s pocetka stolje¢a, no razlika u usporedbi s prijaSnjim primjerima jest u
dekoriranoj i istaknutoj rubnoj letvici. Prvotno preklapanje lavljih griva s okvirom na kraju je 11.
stoljeca preraslo u posebno isticanje i ukrasavanje bordure. Znacajno je isto tako da lavovi iz Le
Puya oko sebe imaju kruzni okvir podijeljen na polja unutar kojih se nalaze listovi. Takva je
podjela ornamentalnih motiva na prvi pogled sli¢na njemackim dvanaesto stoljetnim primjerima
iz Triera, Lunea i Helmstedta. Kod njih zamjeCujemo bogato dekoriranu pozadinu koja je
odijeljena viticama medu kojima se nalazi prazan prostor. No, pri detaljnijoj analizi ustanovljeno
je da je ornamentalnost primjera iz Le Puya unato¢ sli¢nostima s njemackim primjerima ipak
specifi¢na za ovaj primjer te da se njeno porijeklo povezuje s islamskom umjetno§éu.?%® Osim
francuskih lavova, poznati su i poneki iz regija juzno Alpa, a najraniji poznati jest onaj iz
Beneventa s pocetka 11. stolje¢a. Vazan je isto tako i neSto kasniji rad iz crkve Sant Ambrogio u
Milanu (sl. 50) s izduzenom glavom, srcolikim u$ima i na rubnoj letvici ugraviranim natpisom.
One se za razliku od vecine ostalih primjera ne nalaze na bron¢anim vratnicama, ve¢ na drvenima.
Skup talijanskih lavljih glava poprili¢no je malen, a svi se nastali primjerci datiraju izmedu 11. 1
13. stolje¢a.?®® No, oni ipak nisu imali prevelik utjecaj na njemacku umijetnost, a jedina se
poveznica vidi u mogu¢em preuzimanju razradenih formi iz Milana primije¢enih u grupi lavova s

ornamentalnim grivama.

267 Avril, Gaborit-Chopin, 2005., 36.
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Primjeri lavljih glava iz Engleske su malobrojni, a pronalazimo ih tek na nekoliko mjesta.
Vidimo ih, osim na katedrali iz Durhama (sl. 51) koja je dovrSena oko 1133. godine, i na sv. Petru
u Dormingtonu i na zgradi Sveucilista u Oxfordu. Prvotne lavlje glave, iako vise nalik na grotesknu
masku antropomorfnih karakteristika, datiraju u vrijeme nastanka vratnica i crkve.?’® Tradicija se
ovih lavova pokuSava objasniti ranijim engleskim minijaturama, no prema samoj formi moze se
zakljuéiti da je utjecaj potekao iz ve¢ spomenutih francuskih sredista, posebice Le Puya.?? lako
se francuski primjeri povezuju s njemackima, i dalje preostaje za vidjeti mogu li se i engleski
lavovi dovesti u svezu s njemackom srednjovjekovnom umjetnoscu preko posrednistva Francuske.

Takvo je pitanje ipak stvar buducéih istrazivanja.

Slika 49. Lavlja glava, muzej Slika 50. Lavlje glave, zapadni portal, Slika 51. Lavlja glava, sjeverni
Crozatier, originalno sjeverni San Ambrogio, Milano, kraj 11. portal, katedrala, Durham, oko
portal transepta, katedrala, Le-Puy- stolje¢a 1133. godine

en-Velay, 2. pol. 11. stolje¢a

270 Greenwell, 1889.,
271 Mende, 1981., 30.
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3.5. Komparativna analiza primjera

U tri stolje¢a od prve pojave lavljih glava na vratnicama Palatinske kapele u Aachenu do
posljednjih primjera 12. stoljeca nastao je velik broj lavova ¢ije se oblikovanje razvijalo u nekoliko
razli¢itih smjerova. lako su oni u prethodnom poglavlju detaljno opisani, potrebno je sazeti
tendencije ovih triju stolje¢a kako bi se njihove forme mogle razloziti na pojedine karakteristike
te time istraziti osnove njihovih promjena. One ¢e stoga u sljede¢em poglavlju biti prvo sazete
kako bi se potom mogle dovesti u vezu s druStveno-povijesnim kontekstom te usporediti s drugim

istovremenim umjetnickim dostignu¢ima.

Pocetak srednjovjekovne produkcije bronéanih lavljih glava vidimo na ¢etirima vratnicama
Dvorske kapele Karla Velikog koje, uz primjere benediktinskog samostana na Frauenchiemseeu,
¢ine jedine saCuvane lavove 9. stoljeca. Nepoznato je jesu li lavovi obiju lokaliteta proizvodi istih
radionica, no zbog znacaja carskog grada u kojemu su prve nastale, a gdje se 1 danas nalaze, vrlo
je vjerojatno da je postojala radionica ili u Aachenu ili u njegovoj neposrednoj blizini.?’? Forme
ovog stoljeca, iako trenutno temeljene na premalom korpusu da bi se iste mogle sa sigurnoséu
ustvrditi, naizgled su nastavak antic¢ke tradicije. Vidimo to prije svega po oblikovanju glava koje
promatraca na prvi pogled asociraju na prave lavove, a uzrok tome moZzemo pronaci u karolinskoj
tendenciji preuzimanja modela antike i kasne antike pod geslom more romano.?’® Iako u stolje¢u
koje slijedi za sada ne postoje dokumentirani pronalasci, zbog cega je i teSko govoriti o nastavku
devetostoljetne produkcije lavljih glava, za pretpostaviti je da su forme slijedile prirodni izgled
ranijin primjeraka s kasnijim odmacima u obliku stilizacije. Dokaz bi tome mogla biti
naturalisti¢nost lavljih glava u Mainzu i1 Hildesheimu koje su nastale u prvim desetlje¢ima 11.
stolje¢a, a nakon kojih je, sli€no kao i u slucaju Aachena i kasnijeg Frauenchiemseea, slijedio
odmak od prirodno orijentiranih formi. lako kod lavova iz Mainza i Hildesheima vidimo da
majstori sasvim sigurno nisu znali kako izgledaju pravi lavovi, i dalje moZemo, po izgledu okruglih
usiju, trodijelne istaknute njuske, voluminoznoj grivi i ispupenim o¢ima, zamijetiti da su slijedili
formu modela iz Aachena. No, ve¢ nesto kasniji primjeri iz Dickschieda, Wiirzburga, Ebersberga,

Freckenhorsta i Paderborna pokazuju pad kvalitete radionica te moguce i interesa za

272 Ristow, Steiniger, 2016., 145.
273 Jurkovié, 2000., 164.
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naturalisti¢nim izgledom lavova. Vrhunac tog preokreta bit ¢e vidljiv u grupi stiliziranih formi
koje daleko vise sli¢e maskama negoli li lavljim glavama te kod kojih je istovremeno primjetna
iznimna raznolikost formi, a najbolje to pokazuju primjeri iz Augsburga. Lavovi dviju crkava u
ovom su gradu toliko razlicita oblikovanja da je tesko prepoznati ijednu zajedni¢ku karakteristiku.
Zbog brojnosti pripadnika ove grupe stiliziranih formi moZe se stoga re¢i da je 11. stoljece pretezno
orijentirano neprirodnim oblicima grotesknih karakteristika, a tipicno je to ne samo za danasnju

Njemacku, ve¢ i Francusku i Italiju.?’*

Za razliku od 9. i 11. stoljeca tijekom kojih mozemo vidjeti odredene tendencije, u prvoj
polovini 12. stoljeéa to je gotovo nemoguce. Forme su previse raznolike da bi se moglo ustvrditi
prema kojim su se nacelima transformirale, a jedina je zamjetna karakteristika ponovni otklon od
stiliziranih formi 1 povratak naturalisticnom oblikovanju. Vidimo to ponajbolje kod primjera
lavljih glava iz Stuttgarta i Klosterreichenbacha koji pokazuju ne samo koliko su forme u prvoj
polovini 12. stoljeca bile razli€ite, ve¢ su primjeri izvorno povezani s Blaubeureneom dokaz da je
pocetkom stoljeca ponovno postalo popularno slijediti prirodni izgled lavova. No, od sredine
stolje¢a do njegovog kraja mozemo na temelju razli¢itih grupa vidjeti da je tijek oblikovanja tekao

gotovo jednakim putem. Prema tome su snazno modelirana, stilizirana, ali ekspresivno Ziva djela

.....

.....

Razvojna linija od karolinS§kog razdoblja do 12. stoljeéa koja se usprkos svim
nepravilnostima moze prepoznati, ocituje se kao stalna izmjena prirodno orijentiranih 1 vise
stiliziranih faza te je u temeljima sukladna opéim promjenama stila. U slucaju lavljih glava ove
su se promjene mogle dogadati na relativno malom broju elemenata neophodnih za oblikovanje
glave 1 grive Zivotinje, a to su bili oblici njuski, usta 1 o¢njaka, razradenost grive, kao 1 veli¢ina i
uskladenost svih elementa. Medutim, moguénosti stvaranja diferenciranih oblika s razli¢itom
zivos¢u 1 izrazajnoS¢u bile su goleme, a razvijane su u razli¢itim radionicama KarolinSkog 1
Otonskog Carstva. lako je tek nekolicina takvih radionica, a koje uklju¢uju izmedu ostalog
radionice u Mainzu, Hildesheimu, Magdeburgu, Regensburgu, Aachenu, kao i pretpostavljene
radionice u Backnangu i Stuttgartu, danas identificirana, moze se pretpostaviti kako je njihov broj

u srednjem vijeku sasvim sigurno bio daleko veéi. U njihovom imenovanju ne pomaze ¢injenica

274 Mende, 1981., 126.
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da su imena majstora tek rijetko bila zapisivana. Imena majstora koji su izradivali modele od gline,
a prema kojima se zatim lijevao bronc¢ani predmet, sve do 15. stoljec¢a nisu bila zapisana. lako su
se djelatnosti majstora koji je oblikovao model te onog koji ga je lijevao u vecini slucajeva
preklapale, majstorstvo se pripisivalo tek onome koji je rukovao metalom te se njihova imena u
ponekim srednjovjekovnim slucajevima mogu pronaéi. No, samo oblikovanje bilo je gledano kao
drugorazredan posao jer je ono u vecini slu¢ajeva slijedilo prethodno izvedenim modelima, dok je
tek kod malog broja lavova zaista rije¢ o razradenim i promisljenim umjetni¢kim djelima. 2"® Zbog
toga se lavlje glave unato¢ podudaranjima s op¢im stilskim karakteristika tek djelomi¢no mogu
smatrati skulpturalnim umjetni¢kim djelima, a jednako ih je tako i relativno tesko usporedivati s
istovremenim djelima u kamenu, drvu i zlatu jer se njihovo oblikovanje, unato¢ generalnim

sli¢nostima, ipak odvijalo odvojeno od skulpture.

Ipak, neke se karakteristike lavljih glava podudaraju sa stilovima skulpture, poglavito
portretne plastike. Zamjetan je napredak izvodenja proporcija ljudskih tijela tijekom karolinske
renesanse koji je, za razliku od dostignu¢a merovinskog i langobardskog vremena, daleko
koje od tada poprimaju okruglu formu, tipi¢nu za djela antike.?’® lako ne postoje primjeri lavljih
glava nastalih na podru¢ju danas$nje Njemacke prije dinastije Karolinga koji bi omogucili
proucavanje njihovih ranijih formi, ipak mozemo primijetiti iste tendencije oblikovanja glava kao
I kod portretnih skulptura. Razlog je tome sasvim sigurno ve¢ spomenuta karolinska renovatio
imperii koja je ozna¢ila novi pocetak skulpturalne aktivnosti na podrugju gotovo cijele Europe.?’’
Tehnike obrade metala koju su karolingki majstori koristili takoder su predstavljale nastavak
antiCke tradicije te tradicije Franaka i drugih germanskih plemena, a jednako je tako i rad u
umjetni¢kim radionicama i centrima tradicija zapoceta jo§ u vrijeme Merovinga.2’® No,
centralizacija umjetnosti pod Karlom Velikim te njegove dvorske Skole svoj je kraj nasla u
vladavini novog cara, Ludviga 1. Poboznog. Za vrijeme njegove vladavine primjetan je bio pad u
umjetnickoj produkciji koji je bio rezultat ne samo loSijeg ekonomskog stanja, ve¢ i

nezainteresiranosti novog cara prema raskosnim djelima.?’® lako je za vrijeme njegove vladavine,
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kao i one njegovih sinova, i dalje nastajao znacaj broj umjetnickih djela te je djelovao nemali broj
radionica, vidljivo je smanjenje proizvodnje koje je kulminiralo u 10. stolje¢u. Ne ¢udi stoga da je
njemacka umjetnost 10. stoljeca, bilo da se radi o minijaturama, zidnim slikama ili skulpturi, u
usporedbi s drugim razdobljima, oskudna.?®® No, ve¢ je u umjetnosti kraja 10. stoljeéa, a posebice
u onoj 11. stoljeéa vidljiva odredena tendencija formiranju regionalnih stilova.?®! Shodno tome, ne
iznenaduje da su gotovo svi pronadeni lavovi 11. stoljeca razli¢itih karakteristika te da su jedine
sli¢nosti vidljive u naturalizmu, odnosno nedostatku istog. Lavlje je glave stoga gotovo nemoguce
povezati u vece grupacije, a jednako je tesko definiranje radionica. Medutim, takva raznolikost
nije vidljiva samo u slucaju lavljih glava. Isto je vidljivo i kod sacuvanih primjera bjelokosnih
reljefa te metalurskih djela. Kod njih, a posebno kod potonjih, primjetan je utjecaj iluminacija,

sveobuhvatnog stila karolinske i otonske dinastije, kao i djelomi¢no tradicije antike?®?

koju
zamjecujemo I U samom odabiru motiva lavljih glava. Ova se tendencija nastavila i krajem 11.
stoljeca, kada je, osim sterilnog kasnog otonskog stila koji je karakteriziran dihotomijama kao $to
su os$tri rubovi i okrugle forme te pojednostavljena linearnost spojena s tridemenzinalnosti
likova??, vidljiv i nagovjestaj romani¢ke skulpture. Ona je u Njemackoj prvenstveno povezana s
Rogerom von Helmarshausenom, kojeg se smatra i stvarnom figurom iza imena Theophilius
Presbyter, no o kojemu se, osim nekoliko skulpturalnih dostignué¢a ne zna puno.?®* Zasluzan je za
izradu nekoliko metalnih umjetnina kao $to su prijenosni oltar sv. Kiliana i Liboriusa u Paderbornu
te korice Evandelistara iz Helmarshausena. Njegova su djela konzistentno prozeta ¢vrstim
linearnim pristupu dekoracijama, a izvorista njegova stila djelomi¢no Su povezana s utjecajem
Bizanta.?® U njegovim je djelima, kao i kod lavova 12. stoljeca, vidljiva tipi¢na romanicka
tendencija komprimiranja figura u ogranicen prostor koji je nerijetko odreden i samim svojstvima
koristenih materijala.?®® Lavovi ovog razdoblja jednako su tako naizgled ograni¢enih dimenzija te
se njihove grive vise ne prelijevaju preko rubova kruznih istaka u koja su nerijetko umetnuti i
dodatni dekorativni elementi, ve¢ su one precizno izvedene u zadanim promjerima. No, 12. stolje¢e

prije svega je razdoblje mnogobrojnih razlicitih stilova ¢iji je izmjene kao i u slucaju lavljih glava

280 Kemmerich, 1909., 31.
281 Beckwith, 1974., 138.
282 |sto, 145.

283 | asko, 1972., 137.

284 Isto, 156.
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teSko pratiti. Pojedini lokalni stilovi nerijetko su zbog medusobnog kontakta, kao i putovanja
majstora, vidno isprepleteni pa je i teSko okarakterizirati pojedine tendencije. Istovremeno je,
naime, moguce pratiti izmjenu stilova od kojih su jedni sljedbenici klasicistickog stila te koji kao
uzore uzimaju modele antike i Karolinga, a cije je izvoriste oko rijeke Maas. Takoder se javljaju i
drugi stilovi kod kojih je prvenstveno primjetna teznja fluidnosti te otklanjanju tezine preuzeto iz
Utrechtskog psaltira®®’ kao i stil prozet interesom za trodimenzinalno§¢u, masom i linijama s
centrom nastanka u Kolnu.?®8 lako se neke od ovih tendencija jasno o¢ituju i na primjerima lavljih
glava, zamjetno je da je i kod njih iznimno tesko definirati pojedine stilove. Oni su sasvim sigurno
slijedili odredene uzore te su podlijegali utjecaju pojedinih stilova, no jasno je da su oni

preraznoliki da bi se mogle grupirati samo na temelju formi i oblikovanja.

Zaklju¢no, moze se reci da je, unato¢ raznolikosti formi lavljih glava od njihove pojave
pocetkom 9. stoljeca do kraja 12. stoljeca, zamjetna podudarnost s drugim istovremenim
umjetni¢kim dostignu¢ima. Najvece su sli¢nosti vidljive u metalurSkim djelima, §to i ne ¢udi s
obzirom na to da se umjetnicke radionice nisu ograni¢avale na proizvodnju specifi¢nih predmeta,
ve¢ su u svom radu slijedile Siroku paletu ideja svojih narucitelja. Ipak, lavlje glave treba
proucavati zasebno od drugih umjetnickih dostignuca, ne samo zbog njihove upitne umjetnicke
vrijednosti i simbolike, o kojima ¢e biti rije¢ u zakljuénom dijelu ovog rada, ve¢ i zbog njihove

isprepletenosti s arhitekturom.

287 Lasko, 1972., 169.
288 |sto, 179.
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4. Zakljucak

lako su stilovi i porijekla srednjovjekovnih lavljih glava do sada barem djelomi¢no
istrazeni, o njihovoj simboli¢koj vrijednosti moguce je tek opéenito govoriti. Ona je do sada
sustavno zapostavljena, stoga ¢e se ovo zaklju¢no poglavlje ne samo osvrnuti na ulogu i znacaj
obradenih lavljih glava, ve¢ ¢e ujedno pruziti odgovor na nekoliko kljuénih pitanja. Neka od njih
ve¢ su spomenuta u uvodnom dijelu ovog rada, a ticu se prije svega moguénosti preuzimanja
simbolike antickih modela. Centralna pitanja u tom kontekstu su: ,,Je li se koristenje lavljih glava
na ulaznim prostorima crkava srednjovjekovne Njemacke temeljilo na njihovoj simbolici ili tek
tradiciji?* te ,,Moze li se oblikovanje lavljih glava povezati s formiranjem ikonografije romanickih

portala?. No, kako bismo dosli do tih odgovora potrebno je prvo sagledati $iru sliku.

U analizi drugog poglavlja pokusala sam pokazati da se prikaz lava od njegovog prvog
koriStenja najcesce povezivao sa simbolima vrhovne vlasti i mo¢i te da je sukladno tome imao 1
apotropejsku ulogu. Lav je takvu simboliku zadrzao kroz nekoliko tisuéljeca, a prenosila se medu
razli¢itim kulturama 1 geografskim podrucjima. Preduvjete za to dala je ideja o lavljoj
nenadmasnoj snazi i velianstvenosti. Osobine lava — one stvarne i one njemu nadjenute: hrabrost,
mudrost, dostojanstvenost — ucinile su ga atributom bogova, zemaljskih vladara i heroja. Kao
simboli vrhovne mo¢i, ali i kao ¢uvari, prikazi lavova su stoga postavljani na hramove, gradska
vrata, palace, prijestolja i grobnice. Znacaj lavljih prikaza preuzeli su i kr§¢ani te su od tada nastali
nebrojeni primjeri prikaza lavova. Oni ukljucuju razne biblijske scene, lava sa mladuncima u
simbolici Uskrsnuca, lava u ulozi zastitnika te lavlje glave na vratnicama crkava. Ipak, zbog
nedovoljnog broja oCuvanih primjera te neistrazenosti same teme, i dalje je nemoguée doc¢i do
zakljucaka o procesu koji je prethodio prenoSenju ove poganske tradicije u kr$¢anstvo. Razvidno
je da je kasnije preuzimanje lavljih glava u vrijeme Karolinga kori$teno kao direktna poveznica s
kraljem Salomonom, antickom tradicijom i ranokrS¢anskim vladarima te da je samim time sluzilo
i kao upotpuna renovatio imperii. Takvo prenoSenje tradicionalnih modela slijedili su i Otoni koji
su osim karolinskih, preuzimali 1 poneke anti¢ke modele, a sve zbog Zelje za povezivanjem ovih

dviju ranosrednjovjekovnih dinastija.

Uloga lavljih glava u arhitektonskom okruzenju takoder nije posve istrazena, a do sada

poznati primjeri svojom veli¢inom i proporcijama dokazuju da su lavlje glave u antici izvorno
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imale isklju¢ivo prakti¢nu ulogu. Nju su ipak ubrzo prerasle, §to pokazuju primjeri u Tlosu,
Telmessosu i Palmiri. Kod njih su, naime, lavlje glave bile pozicionirane iznad normalne visine
kvaka, stoga se moze pretpostaviti kako one nisu bile koriStene za otvaranje vrata. Isto potvrduju
i primjeri s viSe od jedne lavlje glave, kao i oni u kojima nedostaju prstenovi u ustima lavova.?®
Ove informacije navele su istrazivace do zakljucka kako su lavlje glave, unato¢ izvorno drugacijoj
namjeni, koristene prije svega u simboli¢ke svrhe te da su glave lava, bilo s prstenom ili bez njega,
i na crkvenim portalima kasne antike bili apotropejski simboli.?®® Prema tome, moze se zakljuéiti
da su oni $titili ulaz u svete prostore, barem do kraja kasne antike, no pitanje koje se nuzno
postavlja jest: ,Jesu li lavlje glave Stitile i crkvene ulaze srednjeg vijeka ili su one tek pokazatelj

postivanja tradicije? Odgovor na ovo pitanje mozemo pronaci u znacaju crkvenih portala.

Od pocetaka kr$¢anstva crkva je prikaz nebeskog Jeruzalema, raja i zajednickog cilja svih
vjernika. Crkveni portal u tom je kontekstu prijelaz izmedu dviju sfera, one zemaljske 1 nebeske,
granica izmedu svijeta nevjernika i vjernika, te, dosljedno poganskim prikazima bozanskih
prividenja na vratnicama, simbol Krista. Oni u srednjem vijeku, osim §to nerijetko funkcioniraju

kao primarna mjesta izvr$enja pravde?!

, obi¢no prikazuju bitne ikonografske teme. One su
naj¢esce izvedene u kamenu te zauzimaju pozicije u luneti vratnica, na dovratnicima vratnica te
na kapitelima stupova portala, a iako do sada zanemarivane, lavlje se glave trebaju shvacati kao
jednako vazne skulpturalne dekoracije vratnica. Za pretpostaviti je da su lavlje glave sluzile kao
zaStitnici svetih prostora crkve u srednjem vijeku, a ujedno i Nebeskog Jeruzalema te da su samim
time i vjernicima na ulazu slale bitnu poruku. Na to bi ukazivala njihova uloga Gnaderinga ili
prstena milosti kojima su osiguravali sigurnost i zastitu svakome tko bi ju trazio.?®? No, kao i
kasniji razradeni skulpturalni programi romanickih portala, lavlje su glave podsjecale i na ponovni
dolazak Isusa Krista, blizinu Posljednjeg suda 1 nuznost oprosta od grijeha. Moguce je stoga da su
lavlje glave pocetna tocka nastanka razradene ikonografije portala u kasnijim stolje¢ima srednjeg
vijeka jer ne samo da su slale jednake poruke, ve¢ im je pozicija u ravnini promatraca omogucéavala
direktno prenoSenje tih poruka. Lavlje glave na vratnicama srednjovjekovnih crkava stoga

predstavljaju ne samo kljucan dio inventara, ve¢ su, kako se ¢ini, i dio ikonografskog programa

portala. Isto kao Sto su prikazi lavova u paleolitiku ¢uvali ulaz u $pilje, u drevnim civilizacijama

289 Mende, 1981., 133.
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Bliskog Istoka prostore hramova 1 grobnica te ulaze u anticke gradove, lavlje glave na portalima
srednjovjekovnih crkava cuvale su svetost unutrasnjosti od prijetnji i neprijatelja. Moze se
pretpostaviti da je njihov oblik stoga odabran kako bi jasno ilustrirao bitan prijelaz izmedu dvaju
svjetova te kako bi svakog tko ulazi u crkvu direktnim kontaktom upozorio na moguée pogubne
posljedice. Ipak, zbog svoje ambivalentnosti unutar kr§¢anske simbolike njihovo nam znacenje
cesto nije posve razumljivo te ne cudi da su u dosadasnjim analizama ikonografija portala
tumacenja lavljih glava izbjegavana. Nadalje, one mogu imati nebrojena znacenja, no kada se radi
0 srednjovjekovnim crkvenim vratnicama, mozemo ih svesti na tri mogucnosti. Lav prema tome
moze biti prikaz vraga kada se nalazi u kombinaciji sa zmajevima, psima i ljudskim glavama. U
tim slucajevima lavovi Cesto reprezentiraju demonske sile zla te kao takvi predstavljaju upozorenje
vjernicima da ¢e samo oni dostojni Krista zaista mo¢i uéi u raj. Oni isto tako i tjeraju neprijatelje
crkve od ulaska u iste, a najjasnije to mozemo vidjeti u lavljim glavama radionice iz Magdeburga
u ¢ijim se ustima nalazi maleni ¢ovjek, lovina zlog lava, koji u ovakvim negativnim kontekstima
predstavlja vraga. No, iz ve¢ obradene simbolike lavova u krS¢anstvu je jasno da lavlje glave na
vratnicama crkava mogu biti i alegorijski prikaz Krista. Primjer toga su lavovi iz Freckenhorsta
kojima su na prstenovima zapisane molitve za spasenje duSe, a isto tako i lavlja glava iz
Dietkirchena ¢ije oblikovanje pozadine pokazuje Ccetiri simbola evandelista. Posljednja
mogucénost, a koja ne mora nuzno biti odvojena od prethodne dvije, jest ona apotropejska. Takva
bi simbolika bila nastavak anti¢ke i kasnoanticke tradicije, no, za razliku od prethodne dvije,
prisutna je stvarna uporaba srednjovjekovnih lavljih glava. Veéina sacuvanih lavljih glava srednjeg
vijeka zaista je bila prikladna za pomicanje krila vrata hvatanjem za prsten. Pravilne veli¢ine,
proporcije i pozicije lavljih glava u uobicajenim visinama rucki, a u mnogim slucajevima i znakovi
istroSenosti u kutovima cCeljusti, pokazuju da su se srednjovjekovne lavlje glave Koristile
stolje¢ima. Njihov je izvorni poloZaj mijenjan samo kada bi lavovi, vratnice ili pak cijele gradevine

bile osteéene, a iznimno bi rijetko bile zamijenjene alkama ili kvakama suvremenija izgleda.?®

No, iako je pretpostavka simbolike lavljih glava i njihova znac¢aja za razvoj ikonografskih
programa portala nadasve intrigantna, zbog trenutnog nepoznavanja vecinske motivacije iza
preuzimanja prikaza lavljih glava te njihova kontinuirana koristenja, istu ne mozemo ni potvrditi

ni opovrgnuti. | dalje je nemoguce proniknuti iza razmisljanja srednjovjekovnih narucitelja i

293 Mende, 1981., 136.
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majstora te posve shvatiti razloge koriStenja motiva lavljih glava. Nepoznato je jesu li odabiri
temeljeni na moguc¢em slanju poruke protivnicima, Zelji prikazivanja Kristove prisutnosti medu
neukim vjernicima ili jednostavnom ¢inu poStivanja tradicije i isticanja njezina znacaja za
vladajuce. Jedino S§to se sa sigurnos¢u moze tvrditi je da to nije bio samo puki nastavak tradicije,
veé svjesni odabir. Njihov je znacaj u kontekstu kr§¢anske simbolike kao i njihova apotropejska
uloga, a koje su, kao $to je vidljivo iz drugog poglavlja, prelazile granice kr§¢anstva te bile prisutne
od paleolitika, sasvim sigurno igrale ulogu u tom odabiru, no tek ¢e buduca istrazivanja do¢i do

korijena istinskog znacaja lavljih glava na crkvenim portalima srednjeg vijeka.
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Karta 1. Svi saéuvani primjeri bronéanih lavljih glava od 9. do 12. stoljeca.

Izradila: Paula Spek, podloga: Open Street Map
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Karta 5. Centri karolinske i otonske vlasti s primjerima lavljih glava od 9. do 12. stolje¢a, prema J. Bechwithu,
vidi: Bechwith, 1974., str. 8.

Izradila: Paula Spek, podloga: Open Street Map
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Biller, Eric, Ritter, Hans, Kunstgegenstande Stiftskirche St. Pankratius,
Backnang: EvangelischeStiftskirche Backnang, 2015., str. 52.

Lavlja glava, originalno vjerojatno na crkvi u Lippoldsbergu, danas u Schniitgen
muzeju, Koln, oko 1150/60. godine, u: Kulturelles Erbe Koln
https://www.kulturelles-erbe-koeln.de/documents/obj/05071196 (pregledano 21.
listopada 2023.), copyright: 2024 RHEINISCHES BILDARCHIV KOLN
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Lavlja glava, sjeverni portal, Zupna crkva, Line, kraj 12. stoljeca, vidi u: Mende,
1981. ,slika 155.

Lavlja glava, vrata sakristije, zupna crkva, Helmestadt, kraj 12. stoljeca, vidi u:
Mende,1981., slika 156.

Lavlja glava, originalno na zupnoj crkvi, Denkendorf, danas u Drzavnom muzeju
Wauttenberg (WLM 10956 a-b), zapadni portal, sredina 12. stolje¢a, copyright:
Landesmuseum Wurttemberg, Stuttgart, reproducirano dozvolom autora

Lavlja glava, juzni portal, katedrala, Augsburg, druga pol. 12. stoljece, vidi u:
Mende,1981., slika 143.

Lavlja glava, originalno vjerojatno iz Blaubeurena, danas u Drzavnom muzeju
Wittenberg (E 515), prva pol. 12.stolje¢a, copyright: Landesmuseum
Waurttemberg, Stuttgart, P. Frankenstein, H. Zwietasch (CC BY-SA), vidi u:
https://www.landesmuseum-stuttgart.de/sammlung/sammlung-online/dk-
details?dk_object id=779 (pregledano 14. rujna 2023.)

Lavlja glava, originalno na zapadnom portalu, samostanska crkva
Klosterreichenbach, danas u Drzavnom muzeju Wittenberg (WML 10944 a-b),

prva pol. 12. stoljeca, copyright: Landesmuseum Wirttemberg, P. Frankenstein,

H. Zwietasch, reproducirano dozvolom autora

Lavlje glave, zapadni portal, crkva Uznesenja BDM, Reichenbach, 12. stoljece,

vidi u: Mende, 1981., slika 127.

Lavljaglava, sjeverni portal, opatija Oberminster, Regensburg, 12. stoljece,

vidi u: Mende, 1981., slika 128.

Lavlja glava, zapadni portal, samostanska crkva, Alpirsbach, foto: Rainer Ullrich,

reproducirano dozvolom autora

Lavlja glava, zupna crkva, Clarholz, sredina 12. stoljeca, vidi u: Welt und Zeit
gestalten — 900 Jahre  Pramonstratenserorden,  Erzbischofliches
Didzesanmuseum, 2022, str. 1.

Lavlja glava, portal sjevernog boc¢nog broda, zupna crkva, Cappenberg,
sredina 12. stolje¢a, vidi u: Stiftskirche Cappenberg, Geschichte,

https://www.stiftskirche-cappenberg.de/geschichte/das-kloster-
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41.

42.

43.

44,

45,

46.

47.

48.

49,

50.

cappenberg/ (pregledano 14. rujna 2023.), copyright: Kath. Pfarrgemeinde

St. Johannes Evangelist

Lavlja glava, zupna crkva, Waltrop, druga pol. 12. stoljeca, vidi u: Mende,
1981., slikal68.

Lavlja glava, zupna crkva, Dietkirchen, druga pol. 12. stoljeca, foto: Ludwig Ries,
copyright: Gestaltung Limburg-Dietkirchen.de, vidi u: Dietkirchen Info
https://dietkirchen.info/kirche-aussenbereich (pregledano 14. rujna 2023.)

Lavlja glava, vrata riznice, crkva Sv. Petra, Fritzlar, kraj 12. stoljeca, vidi u:
Mende,1981., slika 1609.

Lavlja glava, Halle, kraj 12. stoljeca, copyright: Kulturstiftung Sachsen-Anhalt
(CC BY-NC-SA), Bertram Kober, vidi u: Kulturstiftung Sachsen-Anhalt -
Kunstmuseum Moritzburg Halle (Saale), https://st.museum-
digital.de/object/13315 (pregledano 14. rujna 2023.)

Lavlja glava, juzni portal crkve nekadas$njeg benediktinskog samostana,
Hadmersleben,kraj 12./pocetak 13. stoljeca, vidi u: Mende, 1981., slika 154.

Lavlja glava, juzni portal crkve samostana, Czerwinsk, oko 1170/80., vidi u:
Mende, 1981.,slika 149.

Lavlje glave, katedrala, Novgorod,  1152-1154., foto: Ludmila Pilecka
(CCBY 3.0),u: Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Gniezno_Doors#/media/File:Gniezno_Door.JPG

(pregledano 14. rujna 2023.)
Lavlje glave, katedrala, Gnesen, oko 1170. godine, vidi u: Makhortykh,
Madlinger, Utz, 2023., str. 3.
Lavlja glava, muzej Crozatier, originalno sjeverni portal transepta, katedrala, Le-
Puy-en- Velay, 2. pol. 11. stoljeta, u: Le musée Crozatier,

https://webmuseo.com/ws/musee-crozatier/app/collection/record/37879

(pregledano 14. rujna 2023.), copyright: WebMuseo 2023 — 2024, reproducirano
dozvolom autora

Lavlje glave, zapadni portal, San Ambrogio, Milano, kraj 11. Stolje¢a, foto: Paul
Dykes, https://www.flickr.com/photos/paulodykes/37213820295/ (pregledano 14.

rujna 2023.), reproducirano dozvolom autora
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52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

Lavlja glava, sjeverni portal, Kkatedrala, Durham, oko 1133.
godine, foto: Paul Oliver (CC BY-NC-ND 4.0), copyright: Paul Oliver Vernacular
Architecture Library; Oxford Brookes University Published by Oxford Brookes
University, u: https://radar.brookes.ac.uk/radar/items/65a3749a-399f-49b8-8413-
c8d53abd047b/1/ (pregledano 17. veljace 2023.)

Vratnice grobnice, Telmessos, 3. stoljece pr. n. e., vidi u: Mende, 1981., slika 418.

Lavlje glave, Karlskapelle, palatinska kapela, Aachen, oko 800. godine, foto:
Walter Schumacher, reproducirano dozvolom autora

Vratnice s lavljim glavama, Karlskapelle, palatinska kapela, Aachen, oko 800.
godine, foto:Walter Schumacher, reproducirano dozvolom autora

Sjeverni portal, crkva Sv. Marije, Frauenchiemsee, oko 860. godine, foto:
Ingeborg  Nagel, copyright:  Inges  Reiseblog, u:  https://inges-

reiseblog.de/frauenchiemsee/  (pregledano 14. rujna 2023.), reproducirano

dozvolom autora

Vratnice biskupa Willigisa, katedrala Sv. Martin, Mainz, oko 1009. godine, foto:
PaulaSpek

Vratnice biskupa Bernwarda, crkva Sv. Mihaela, Hildesheim, 1015.
godine, u: https://de.wikipedia.org/wiki/Bernwardst%C3%BCr

(pregledano 14. rujna 2023.), copyright: Bischofliche Pressestelle
Hildesheim

Lavlja glava, zapadni portal, zupna crkva Sv. Sebastijana, Ebersberg, prva pol. 11.
stolje¢a,foto: Robert Massar, reproducirano dozvolom autora, vidi u: Erzdiozese
Minchen und Fresing, Bilder und Impressionen aus  unserer Pfarrei,

https://www.erzbistum-muenchen.de/pfarrei/st-sebastian-

ebersberg/aktuell/bilder (pregledano 14. rujna 2023.)

Lavlje glave, zupna crkva Sv. Bonifacija, Freckenhorst, kraj 11. stoljeca, foto:
Gunter Tonne, copyright: Stiftskammer Freckenhorst, reproducirano dozvolom
autora

Zapadni portal, zupna crkva Sv. Maximina, Klotten, oko 1100. godine, foto:
Esther Hauschopp, copyright: Katholisches Pfarramt, Pfarreiengemeinschaft

Cochem, reproducirano dozvolom autora
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61.

62.

63.

64.

65.

66.

Antropomorfne maske, portal juznog bo¢nog broda, katedrala, Augsburg, oko
1065. godine, u: Bernd WiRner, Das Bronzeportal des Augsburger Doms,
Augsburg: Willner-Verlag, 2012., str. 3.

Lavlja glava, zapadni portal, samostanska crkva, Alpirsbach, sredina 12.
stoljece, u: Mende, 1981., slika 129.

Lavlje glave, zapadni portal, samostanska crkva, Alpirsbach, sredina 12.

stoljece, foto: Rainer Ullrich, u: https://www.kloster-

alpirsbach.de/impressionen (pregledano 14. rujna 2023.), reproducirano

dozvolom autora
Zapadni portal, samostanska crkva, Alpirsbach, sredina 12. stoljeca, foto: Rainer

Ullrich, _https://www.kloster-alpirsbach.de/impressionen (pregledano 14. rujna

2023.), reproducirano dozvolom autora

Lavlje glave, zupna crkva, Clarholz, sredina 12. stolje¢a, vidi u: Welt und Zeit
gestalten — 900 Jahre  Pramonstratenserorden,  Erzbischofliches
Didzesanmuseum, 2022., str. 1.

Vratnice sjeverne empore, zupna crkva, Dietkirchen, druga pol. 12.
Stolje¢e, foto: Ludwig Ries, vidi u: Dietkirchen Info

https://dietkirchen.info/kirche-aussenbereich (pregledano 14. rujna 2023.)
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Slikovni prilozi:

Slika 53. Lavlje glave, Karlskapelle, palatinska kapela, Aachen, oko 800. godine
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Slika 54. Vratnice s lavljim glavama, Karlskapelle, palatinska kapela, Aachen, oko 800. godine
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crkva sv. Marije, Frauenchiemsee, oko 860. godine

Slika 55. sjeverni portal
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Slika 56. Vratnice biskupa Willigisa, katedrala sv. Martin, Mainzu, oko 1009. godine
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Slika 57. Vratnice biskupa Bernwarda, crkva sv. Mihaela, Hildesheim, 1015. godine
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Slika 58. Zapadni portal, zupna crkva Sv. Sebastijana, Ebersberg, prva pol. 11. stolje¢a
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Slika 60. Zapadni portal, zupna crkva sv. Maximina, Klotten, oko 1100. godine
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Slika 62. Lavlja glava, zapadni portal, Zupna crkva, Alpirsbach, sredina 12. stoljece
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Slika 64. Zapadni portal, samostanska crkva, Alpirsbach, sredina 12. stoljeca
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Slike 65. Lavlje glave, Zupna crkva, Clarholz, sredina 12. stoljeca
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Slika 66. Vratnice sjeverne empore, zupna crkva, Dietkirchen, druga pol. 12. stoljece
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Popis lokaliteta

Br. | Lavlje glave (broj | Vrijeme Radionica Danasnji polozaj
saCuvanih primjera) | nastanka

1. | Aachen, Palatinska | Oko 800. godine | Pretpostavljena radionica | Izvorni polozaj
kapela, kapela Sv. Ane u Aachenu ili okolici
)

2. | Aachen,  Palatinska | Oko 800. godine | Pretpostavljena radionica | Izvorni polozaj
kapela, kapela Sv. u Aachenu ili okolici
Huberta (2)

3. | Aachen,  Palatinska | Oko 800. godine | Pretpostavljena radionica | Izvorni poloZaj
kapela, Karlskapelle u Aachenu ili okolici
)

4. | Aachen,  Palatinska | Oko 800. godine | Pretpostavljena radionica | Izvorni polozaj
kapela, Wolfstur (2) u Aachenu ili okolici

5. | Alpirsbach, zupna | Sredina 12. | Radionica iz | Izvorni polozaj
crkva, zapadni portal | stoljeca Regensburga
)

6. | Augsburg, crkva Sv. | 11. stoljece Nepoznato Izvorni polozaj
Kriza, sjeverni portal
)

7. | Augsburg, katedrala, | Druga pol. 12. | Mogu¢a povezanost s | Nepoznato
juzni portal (2) stoljeca radionicom iz

Magdeburga ili
Backnanga

8. | Augsburg, katedrala, | Oko 1065. godine | Nepoznato Portal juznog
portal juznog bocnog bocnog broda
broda (2)

9. | Backnang, Zupna | Sredina 12. | Pretpostavljena radionica | Odljev: vrata
crkva, vrata sakristije | stoljeca u Backnangu sakristije
1 C
) Originali: u

pricuvi

10. | Blaubeuren, Prva pol. 12.| Radionica danasnje juzne | Drzavni  muzej

samostanska crkva (1) | stoljeca Njemacke, moguca | Wittenberg (E

poveznica s gradom Ulm

515),
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11. | Cappenberg,  Zupna | Sredina 12. | Nepoznato Portal sjevernog
crkva  Sv.  lvana | stoljeca boc¢nog broda
Evandelistara, portal
sjevernog boc¢nog
broda (1)

12. | Clarholz, zupna crkva | Sredina 12. | Nepoznato Erzbischofliches
Sv. Laurencija (2) stoljeca Didzesanmuseum

13. | Denkendorf,  Zupna | Sredina 12. | Mogu¢a povezanost s | Drzavni muzej
crkva Sv. Pelagija, | stoljeca radionicom iz | Wittenberg
glavni portal (1) Magdeburga ili | (WLM 10956 a-b)

Backnanga

14. | Dickschied, zupna | Druga pol. 11.| Mogu¢a poveznica s | Vratnice empore
crkva, sjeverni portal | stoljeca radionicom iz Mainza
1)

15. | Dietkirchen,  zupna | Druga pol. 12. | Nepoznato Izvorni polozaj
crkva Sv. Lubencija, | stoljeca
vrata sjeverne empore
1)

16. | Ebersberg, Prva pol. 11. | Nepoznato Desna: izvorni
evangelicka zupna | stoljeca polozaj
crkva Sv. Sebastijana, Liieva: B ki
zapadni portal (2) ljeva. ~ bavarski

nacionalni muzeju
u Miinchenu

17. | Frauenchiemsee, Oko 860. godine | Nepoznato Kasnije vratnice
crkva Sv.  Marije, gotickog
sjeverni portal (1) sjevernog portala

crkve

18. | Freckenhorst, zupna | Kraj 11. stolje¢a | Nepoznato Odljevi: vratnice
crkva Sv. Bonifacija, sjeverne 1 juzne
zapadni portal moguci sakristije
izvomni polozaj (2) Originali: Riznica

u kapeli Sv. Petra,
Freckenhorst

19. | Fritzlar, crkva Sv. | Kraj 12. stoljeta | Nepoznato Nepoznato
Petra, vrata riznice (1)

20. | Hadmersleben crkva | Kraj 12./pocetak | Radionica iz | Nepoznato
nekadasnjeg 13. Stoljeca Magdeburga

benediktinskog
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samostana, juzni portal

1)

21. | Halle (2) Kraj 12. stolje¢a | Radionica iz | Moritzburg muzej,
Magdeburga (HH 278)

22. | Helmstedt, zupna | Kraj 12. stoljeCa | Mogu¢a povezanost s | Nepoznato
crkva, vrata sakristije radionicom iz
1) Magdeburga ili

Backnanga

23. | Hildesheim, crkva Sv. | 1015. godina Radionica iz | Zapadni portal
Mihaela, izvorni Hildesheima
polozaj nepoznat (2)

24. | Klosterreichenbach, Prva pol. 12. | Nepoznato Drzavni  muzej
samostanska  crkva, | stoljeca Wiittenberg
zapadni portal (2) (WML 10944 a-

b),

25. | Klotten, zupna crkva | Oko 1100. godine | Moguéa poveznica s | [zvorni polozaj
Sv. Maximina, radionicom iz Triera
zapadni portal (1)

26. | Lippoldsberg, oko 1150/60. | Moguc¢a povezanost s | Schnitgen muzej,
samostanska crkva (1) | godine radionicom iz | Koln (H. 20)

Magdeburga ili
Backnanga

27. | Lune, samostanska | Kraj 12. stolje¢a | Moguc¢a povezanost s | Nepoznato
crkva, sjeverni portal radionicom iz
1) Magdeburga ili

Backnanga

28. | Mainz, katedrala, | Oko 1009. godine | Radionica iz Mainza Izvorni polozaj
sjeverni portal (2)

29. | Munchen (1) 12. stoljece Radionica iz | Izgubljene

Regensburga

30. | Paderborn, katedrala, | Sredina 11. | Nepoznato Odljevi:  zapadni
juzni portal zapadnog | stoljeca portal
transepta (2)

31. | Regensburg (1) 12. stoljece Nepoznato Izgubljene

32. | Regensburg, opatija | Prva pol. 11. | Nepoznato Izgubljene

Obermuntser, sjeverni
portal (1)

stoljeca
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33. | Reichenbach, crkva | 12. stoljece Radionica iz | Izvorni poloZzaj
Uznesenja BDM, Regensburga
zapadni portal (2)

34. | Sindelfingen,  crkva | Oko 1100. godine | Nepoznato Gradski muzej
Sv. Martina, zapadni Sindelfingen
portal (1)

35. | Trier, katedrala, | Sredina 11. | Pretpostavljena radionica | Odljevi: sjeverni
sjeverni portal (2) stoljeca iz Triera portal

Originali: riznica
katedrale

36. | Waltrop, zupna crkva | Druga pol. 12. | Nepoznato Nepoznato
Sv. Petra (1) stolje¢a

37. | Wirzburg, Kkatedrala, | Sredina 11. | Moguéa poveznica s | lzgubljene
vratnice sjeverne i | stoljeca radionicom iz Mainza

juzne sakristije (2)

128




Summary

Depictions of lions have been used since the Stone Age as apotropaic guardians at
entrances. According to research, lion heads as sculptural decorations of portals have been found
since the 4th century BC. In that period, they were documented in the area of Southeast Europe,
and until the end of Late Antiquity, we find them on tombs, temples, sarcophagi, and some
churches. The last late antique example dates from the 4th century AD. After that, the first lion's
heads are used again on the Palatine Chapel in Aachen. The beginnings of their appearance in the
early Middle Ages are connected with the development of artistic production during the
Carolingian period, which primarily relied on ancient and early Christian traditions. It has not been
fully revealed whether the lion's heads were used only as a way of preserving that tradition as
prescribed in the Liber Carolina, and therefore only their form was adopted, or whether the
symbolism of the lion itself played a role in their selection. In this thesis, the significance of lion
heads in the context of the iconographic programs of medieval portals is examined based on the
catalog of all found lion heads on the doorposts of churches from the territory of today's Germany
from the 9th to the 12th century. The paper questions the symbolic role of lion heads and draws
conclusions about their significance. It also provides an overview of the development of the forms
of lion heads, discusses the challenges in categorizing them, and suggests potential avenues for
future research. The collected information is visualized with the help of pictorial examples and
five maps created for display purposes. One of the maps integrates all the found examples with the
centers of medieval power in the territory of Germany, while the others visualize the found

examples in certain time periods.
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