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UVOD

Kada promotrimo knjizare, streaming servise te kino-plakate, nerijetko se moze uociti
»prema romanu‘ ili ,, sada 1 na velikom ekranu!* (ako je rijec o knjizi), Sto ukazuje na to da se,
u posljednjih nekoliko desetljeca, postupak adaptacije prometnuo kao jedan od vodeéih
intermedijalnih postupaka u umjetnosti uopée. Cak i po mnogima najbolji hrvatski film svih
vremena, Tko pjeva zlo ne misli, takoder je adaptacija, nastala prema Dnevniku malog Perice
Vjekoslava Majera. Nekoliko je recentnih romana, poput Sto je muskarac bez brkova? te Osmi
povjerenik iznimno uspjesno preneseno na veliko platno te su navedeni filmovi privukli velik
broj gledatelja. Dakle, sve veéa prisutnost adaptacija u hrvatskoj (i svjetskoj) kulturnoj
produkciji te Cinjenica da one predstavljaju snaznu poveznicu izmedu knjiZzevnosti 1 filma,
predstavljaju glavnu motivaciju za nastanak ovog rada. Dodatni je motiv bilo to da se o
filmskim adaptacijama knjizevnosti u kontekstu hrvatske kinematografije dosada nije (previse)
govorilo, pri éemu vrijedi istaknuti istrazivacki projekt Zeljka Uvanovi¢a koji je rezultirao
monografijom KnjiZevnost i film, a pitanja adaptacije dotakli su se i1 filmolozi Ante Peterli¢ i
Nikica Gili¢.

U radu ¢e romani i filmovi biti analizirani kao narativi te ¢e biti rijeci o sastavnicama
tih narativa, likovima, mjestu i vremenu radnje, tehnikama pripovijedanja te filmskim
izrazajnim sredstvima kojima je postignuta adaptacija knjizevnog djela u film. Takoder,
analizirajuci narative adaptacija, u radu se pokusava obuhvatiti druStvena stvarnost prikazana u
filmovima, a naglasak je stavljen na nacin prikazivanja druStvenih problema, odnosno na to
donosi li adaptacija novo (1 moguce) drukcije glediste na sociopoliticku situaciju te implikacije
koje kroz eventualne promjene u mediju i narativu izlaze na vidjelo. Vazno je za istaknuti da
se izborom adaptacija Zeli postupno prikazati kako su i1 koji drustveni problemi prisutni u
razdoblju samoupravnog socijalizma 1950-ih 1 1960-ih, razdoblju koje €ini znatan dio fabule
Ne dao Bog veceg zla, zatim slijedi razdoblje kasnog socijalizma i sredine 1980-ih godina te
filma U raljama Zivota te poslijeratno razdoblje, ¢ije su znacajke primjetne u Metastazama.
lako se radi o periodu od dvadeset 1 pet godina, unutar kojih je doSlo do promjene drusStveno-
politickog sustava, moguce je zamijetiti da se sli¢ne druStvene pojave obraduju u adaptacijama
poput Metastaza i Ne dao Bog veceg zla, premda se oba filma znatno razlikuju Zanrovski 1
narativno. Osim vremena, u analizi ¢e adaptacija biti rijeci i o prostoru, ponajvise o gradu kao
popristu na kojem se jasno vide tragovi vremena te njegov utjecaj na glavne protagoniste. U

analizi prostorno-vremenskih odnosa u adaptaciji te veze izmedu strukture prostora i vremena
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u romanu bit ¢e upotrjebljen pojam kronotopa. Kronotop je pojam koji je ruski knjizevni
teoretiCar Mihail Bahtin definirao kao prostorvrijeme, odnosno karakterizira ga ,,znacajno

izrazavanje neraskidivosti prostora i vremena‘* (Bahtin, 1989: 193).

Prije analize izabranih adaptacija, u dijelu rada koji slijedi dan je kratak pregled odnosa izmedu

filma i knjizevnosti.

Odnos izmedu filma i knjiZevnosti

Kada se govori o filmskim adaptacijama knjizevnih djela, Cesto se moze uociti da se
adaptacija usporeduje s knjizevnim djelom, a ne obrnuto. Postoji nekoliko razloga za to, a svima
im je zajednicko to $to se knjizevnost dugo smatrala vrjednijom umjetnoscéu od filma, odnosno,
kako navodi filmski 1 kulturni teoreti¢ar Robert Stam, diskurs o ekranizacijama cesto sugerira
aksiolosku superiornost knjizevnosti nad filmom (u Uvanovi¢ 2008: 286) jer se kritika pri
vrednovanju adaptacija usredotocila na njihovu kvantitetu, a ne na analiticke, narativne i
teorijske sastavnice adaptacije. Uzrok toga je dvojak, naime, isti¢e Stam, postoji duboko
ukorijenjena predrasuda prema vizualnim umjetnostima, a ¢ak je 1 Frederic Jameson filmsku

sliku opisao kao pornografsku u prikazivanju stvarnosti (u Uvanovi¢ 2008: 291).

U jeziku je ta predrasuda rezultirala negativnim sintagmama kojima su ¢esto opisivane
adaptacije, a sadrZzavale su pojmove poput nevjernosti, bastardizacije, oskvrnuca i sli¢no.
Pojmovi iz prethodne reCenice upucuju na kriterij koji je dugo dominirao diskurzom o
adaptacijama — kriterij vjernosti. Naravno, kriterij je jednosmjeran, tj. knjizevni predlozak
smatran je instancom kojoj filmska adaptacija treba teziti. Iz toga vidimo da je film zapravo u
dvostruko nepovoljnom poloZzaju, prvo kao umjetnost opéenito naspram knjiZzevnosti koja je
starija te cjenjenija, a drugo kao artefakt naspram romana, privilegiranog knjiZzevnog Zanra te
onoga koji je najbrojniji u filmskim i televizijskim adaptacijama.' Filmski teoreti¢ar Brian
MacFarlane navodi nekoliko nedostataka i1 problema oko teznje ka kriteriju vjernosti, a ti se
nedostaci svode na to da su ukorijenjeni u predrasudi da umjetnicko djelo, u ovom slucaju
filmska inadica romanesknog predloska, ima jedno jedinstveno znacenje koje je Cvrsto i
nepromjenjivo te da to znacenje, zajedno s drugim elementima, ¢ini esenciju, tj. bit samog djela,
koju bi filmska adaptacija trebala prenijeti u svoj medij (1996: 14-16). Kako je esencija djela

prili¢no neuhvatljiv pojam jer nigdje nije precizno odredeno $to bi trebalo Ciniti tu esenciju,

' Privilegiranost knjizevnosti naspram filma ima i svoju socijalnu, odnosnu stalesku podlogu. Kino je, zbog
svoje dostupnosti Sirokoj publici ponegdje bilo negativno percipirano jer se smatralo da ,,ne treba mozak za
sjedenje 1 gledanje filmova.“ Za vise o tome pogledati Uvanovi¢ 2008: 297-299)



inzistiranje na prenoSenju biti nekog djela te vjernosti moze dovesti do paradoksa, kojeg je
Robert Stam sazeo u jednoj recenici: ,,vjernom filmu nedostaje kreativnost dok je nevjerni

sramotna izdaja izvornika“ (usp. Uvanovi¢ 2008: 299).

S druge strane, kada se promotri filmoloski diskurz, moze se primijetiti donekle sli¢na
tendencija. Naime, dok je knjizevna i kulturna kritika dugo vremena privilegirala knjizevnost
nad ostalim oblicima umjetnosti, filmski su teoreti¢ari inzistirali na posebnosti filma kao
medija, istiCuci, primjerice tehnicke znacajke filma, ulogu redatelja kao autora te kognitivne
ucinke filma na gledatelja. U svim je tim pristupima, iako ih dijeli raspon od skoro pedeset
godina, narativ ostavljen po strani, odnosno, navodi Gili¢é, ,,pria je smatrana kao manje

vrijednom* (2007: 10).

Bilo kako bilo, kriterij vjernosti i dalje je prisutan kada se govori o adaptaciji, a kada ga
se koristi kao deskriptivno sredstvo, a ne kao mjerilo vrijednosti i kvalitete, moze doprinijeti
analizi adaptacije. Na taj ¢e se nacin kriterij vjernosti spomenuti pri kraju ovoga rada kada se
adaptacije budu usporedivale. Vazno je napomenuti da usponom poststrukturalistickih teorija,
hijerarhijsko promatranje jedne umjetnosti naspram druge gubi na vaznosti i polje kulture se
opcenito sve vise otvara te postaje demokrati¢nije. Naravno, to se odrazilo i na polje studija o
adaptaciji, gdje se, od recentnijih djela, istice 4 Theory of Adaptation Linde Hutcheon.
Hutcheon, proucavaju¢i pojam adaptacije opc¢enito te moduse adaptiranja u razli¢itim medijima
(kazaliSnim, filmskim, videoigrama itd.), nudi sintezu vecine vaZznijih teorija 1 pristupa
adaptaciji te istiCe da je prica upravo ,,ono §to se prenosi izmedu dvaju Zanrova ili medija“
(Hutcheon 2006: 9-10). Uzimaju¢i u obzir da je narativ poveznica izmedu adaptacije 1 djela
koje se adaptira, definicija adaptacije jest ,,adaptacija je derivacija koja nije derivativna — rad
koji je drugi, a da nije sekundaran“(Hutcheon 2006: 8-9). Ova definicija ukazuje na vaznu
¢injenicu; a to je da filmska adaptacija romana ima svoje narativno ishodiSte (roman koji se
adaptira) te da je povlacenje odredenih paralela (bez izri€itog inzistiranja na vjernosti!) izmedu
adaptacije 1 knjizevnog predloska nuZno za raspravu o adaptaciji opc¢enito, kao i promatranja

pojedinih, u ovome slucaju, filmskih adaptacija romana.



Metodologija

Ovaj ¢e rad promotriti 1 analizirati odabrane adaptacije suvremenih hrvatskih romana,
nastale u periodu od 1984. do 2009.godine. Odabrane su adaptacije U raljama zivota, redatelja
Rajka Grli¢a (adaptacija romana Stefica Cvek u raljama Zivota autorice Dubravke Ugresic¢), Ne
dao Bog veceg zla, redateljice Snjezane Tribuson (adaptacija istoimenog romana Gorana
Tribusona) te Metastaze Branka Schmidta (adaptacija istoimenog romana Alena Bovica, tj. Ive
Balenovica), a one ujedno predstavljaju i polaziSnu, odnosno glavnu literaturu ovoga rada. U
nastanku rada vidljivo je sluzenje relevantnom literaturom iz podrucja komparativne
knjizevnosti, knjizevne 1 kulturne teorije te filoloSke literature opcéenito. Naravno, zbog teme,
velik dio rada sadrzi reference na filmolosku literaturu i/ili teoriju i povijest hrvatskog i
jugoslavenskog filma. Ostatak literature mahom je iz angloamerickog podrucja te nije preveden
na hrvatski, a radi se uglavnom o radovima iz podrucja studija o adaptaciji (adaptation studies).
Adaptacije u radu su navedene kronoloski, a analiza je najve¢im dijelom bazirana na
promatranju narativa knjizevnog i filmskog djela. Termini adaptacija i film koriste se

izmjeni¢no jer se rad prvenstveno bavi adaptacijom knjizevnog djela u filmskom mediju.

U analizi je koriStena kvalitativna i komparativna metoda, pri cemu kvalitativna metoda ¢ini
veéi dio rada, dok je za komparativnom metodom posegnuto pri kraju rada, kako bi se jasnije
sintetizirale znacajke adaptacija koje se najviSe istiu prilikom usporedbe djela. Polaziste
analize 1 kvalitativne metode ¢ine sljedeca istraZivacka pitanja, pitanja se primarno odnose na
odnos adaptacije 1 predloska te obrnuto. VaZzno je napomenuti da se u radu predlozak, odnosno
knjiZzevno djelo po kojem je nastao film 1 adaptacija smatraju jednakovrijednima, tj. knjizevnom
se djelu ne daje epitet vrjednijeg zbog toga prvenstva te dugotrajne dominacije knjizevnosti nad
filmom u zapadnom kulturnom krugu. Odnosom izmedu knjizevnosti 1 filma bavi se prethodno

poglavlje, a sad slijede ve¢ spomenuta pitanja.

Prvo se pitanje tice same radnje te glasi 'Na koji se nacin adaptacija odnosi prema radnji
predloska?'; tim se pitanjem paznja skrece na to same sastavnice radnje i Zeli utvrditi jesu li sve
te sastavnice jedankopristune u adaptaciji i predlosku te unosi li adaptacija bitne promjene u
radnju. Drugo pitanje glasi 'Kakva je pozicija likova u adaptaciji 1 predloSku?'; njime se zeli
utvrditi jesu li svi likovi u predlosku preneseni u adaptaciju te eventualne promjene ukoliko
nisu, kao primjerice promjena perspektive u adaptaciji pri ¢emu glavni lik romana postaje
sporedan ili obrnuto. Treée pitanje glasi 'Razlikuje i se prikaz mjesta i vremena radnje u

adaptaciji 1 knjizevnom tekstu te koje su posljedice?'. To se pitanje bavi kronotopom. Kronotop



je pojam kojeg je skovao ruski teoreti¢ar knjizevnosti Mihail Mihailovi¢ Bahtin te se najsazetije
moze opisati kao ,,vremensko-prostorna povezanost pripovjednog teksta® (enciklopedija).
Dakle, spomenuto se pitanje bavi nac¢inom na koji se adaptacija odnosi prema kronotopu i unosi
li promjene u prostorno-vremenski slijed radnje. Cetvrto pitanje glasi 'Kakva je politika
reprezentacije drustvenih problema u romanu i filmu?' Navedeno pitanje takoder je povezano s
kronotopom, a odnosi se na politicku komponentu djela. Drugim rije¢ima, tim se pitanjem zeli
utvrditi proizlazi li iz filmske adaptacije novi znacenjski i1 politicki sloj u obradi druStvenih
problema. Posljednje pitanje glasi 'Koje su sli¢nosti i razlike medu adaptacijama?' i tice
komparativne metode te predstavlja sintezu rada. Nakon poglavlja rada u kojemu se
kompariraju adaptacije po odabranim i metodoloski relevantnim znacajkama slijedi zakljuc¢no
poglavlje rada. U tome se poglavlju iznose najvaznije opaske koje se ticu analize svake pojedine

adaptacije te se sazeto izlazu bitne znacajke uocene prilikom usporedbe adaptacija.



ANALIZA
Stefica Cvek [U raljama Fivota]

U dijelu rada koji slijedi bit ¢e analiziran film U raljama Zivota, a analiza e biti
temeljena na istrazivackim pitanjima. Film je izasao 1984.godine, svega tri godine nakon
romana, a naslovnu ulogu tumaci Vitomira Lonc¢ar u svom filmskom debiju. Uz nju, redateljicu
Dunju igra Gorica Popovi¢; a u filmu se pojavljuju i Mira Furlan, Rade SerbedZija, Velimir

'Bata' Zivojinovi¢, Predrag 'Miki' Manojlovi¢ i drugi.?

Prvo se pitanje dotice same radnje; gdje su promjene znatne te utjeu i na druge aspekte
filma. Naime, U raljama zivota dodaje novi fikcionalni sloj kojega nema u narativu romana, na
nacin da se u filmu istovremeno prikazuju zivot redateljice koja reZira televizijsku seriju U
raljama Zivota u kojoj je Stefica Cvek glavni lik. Ovim se uokvirivanjem postiZe upravo ono
§to je i navedeno na samome pocetku romana grafickim oznakama za prekrajanje, prosirivanje
te izmjenu teksta. Autorica Dubravka Ugresi¢ svojim koriStenjem krojackog leksika te oznaka
ocuduje, a isto radi i redatelj Rajko Grli¢ stvaranjem dodatnog okvira kroz koji promatramo
naslovnu junakinju romana. Sam roman je dakle, s jedne strane, metaroman, govori o pisanju
kao stvaralackom ¢inu 1 ¢itavom postupku stvaranja, u ovom slucaju ljubavnog romana, a s
druge je strane ljubavni roman jer dvije tre¢ine romana zauzima ljubavni Zivot glavne junakinje.

To isto radi 1 film.

U nekoliko poglavlja autorica raspravlja o mogucim izborima, bilo likova ili njihovih
odluka, a kako se uz autorske opaske, u tkivo teksta uplice i Citatelj sa svojim postupcima
prekrajanja i vlastitim znanjem i1 ocekivanjima, Sto dovodi do razli¢itih varijacija u pri¢i. U

jednom se od takvih autorskih obracanja Citatelju nalazi i 'skica' glavne junakinje:

,Jmam 25 godina, po zanimanju sam tipka¢ica. Zivim s tetkom. Mislim da sam ruzna, iako neki tvrde da nisam.
Od svojih vrsnjakinja razlikujem se po tome $to su one ve¢ udate ili imaju mladi¢e, samo ja nemam nikoga.

Usamljena sam i melankoli¢na, a ne znam kako da si pomognem.“(Ugresi¢ 2004: 17)

Takav opis glavnog lika, odnosno njezin obris, izgleda kao da je iz izaSao ravno iz
zenskih tjednika, kojih je u 80-ima bilo nekoliko, a gotovo svako poglavlje, osim uvodnog i
zavr$nog, zapo€inje kratkim savjetom iz asopisa, bilo o ku¢anstvu, odijevanju ili prehrani. Na
samome kraju romana, autorica navodi karakteristike tzv. Zenske proze: ,,glavni (Zenski) lik u potrazi

za osobnom sre¢om, osjecaj usamljenosti, ljubav kao dominanta, snazan osjecaj tjelesnosti, senzualnost, pasivnost,

2 Za vise informacija pogledati http:/hrfilm.hr/baza_film.php?id=177



apoliti¢nost, banalitet svakidasnjice, socijalni moment u podtekstu, osiromasen jezik, nemoguénost dozivljavanja

svijeta u totalitetu* (Ugresi¢ 2004: 104).

Eksplicitno navodenje karakteristika i mehanizama knjizevnog zanra koji ¢ini dio radnje
romana, doprinosi, uz razliite druge elemente, poput mijesanja visoke (Gospoda Bovary koju
Stefica ¢ita) i niske kulture (Zenski Gasopisi) otvorenosti tijela teksta. Upravo je ve¢ spomenuta
otvorenost forme romana, kao 1 sama njezina nedovrsenost, ¢ini idealnom za ovakve zahvate u
prici i jedan je od razloga zaSto je roman adaptiran ne samo kao film, ve¢ i kao radiodrama te
kazali$ni komad. Tekst svojom strukturom ne samo dozvoljava, ve¢ i pozdravlja zahvate koji
ga izmjenjuju, Sto ga ¢ini fleksibilnim te gotovo uvijek aktualnim. Simboli¢na je i uvodna scena
filma koja prikazuje ¢in montaze u klju¢nom trenutku, rezanju filmske vrpce. Na taj se nacin
film otvara kao i sam roman, odnosno uspostavlja se odnos izmedu $ivanja rijeCima pisacom

masinom te rezanja, odnosno krojenja filmske vrpce.

Kao $to je ve¢ spomenuto, osim televizijske serije u filmu pratimo i Zivot redateljice te
iste serije, a on, paradoksalno, tretira fikcionalnu junakinju Steficu i njezine zgode kao kulisu
za svoje vlastite dogodovstine koje se nerijetko ispreplicu. To je ispreplitanje ponajvise vidljivo
u razgovorima Stefice i Marijane te redateljice Dunje i njenih kolegica s posla i prijatelja te u
tome $to Stefica i redateljica Dunja Zele prona¢i idealnog partnera. U tim su razgovorima glavne

teme musko-Zenski odnosi, poloZaj Zene u drustvu te crtice iz svakodnevnog Zivota.

Obje sastavnice filma jednako su zastupljene u kompoziciji, iako se na prvi pogled tako
ne ¢ini. Vazno je istaknuti da se ovi spomenuti zahvati na razini narativa dakako odrzavaju i na
sve druge sastavnice poput kronotopa te likova, kojima se bavi sljedece istrazivacko pitanje.
Dva su postupka koriStena pri adaptaciji romana; dodavanje te redukcija. Kao §to je vec
navedeno, adaptacija unosi nove likove u diskurs; a to su likovi redateljice Dunje, njezine
kolegice montaZerke, Dunjin ljubavni partner, bivsi decko, kolegica s posla te prijatelj Pipo 1
njegova majka operna pjevacica. Znakovit je 1 lik Dunjina prijatelja Pipa, kojega glumi Bogdan
Diklié, jer je on zapravo muska inadica Stefice, prvenstveno zbog manjka samopouzdanja,
nespretnosti i nesigurnosti. Ti novi likovi nastanjuju prostor koji sluzi kao okvir fikcionalizaciji
Stefi¢ine price u kojoj je broj likova reduciran naspram romana. Likovi Anuske te Emancipirane
Ele u filmu su sadrzani, tj. sazeti u liku Marijane, Stefi¢ine kolegice s posla koja joj neprestano
dijeli 'mudre' savjete vezane uz izgled, prehranu i pronalazak partnera. Lik AnuSke moguce je
prepoznati kroz kratku epizodu u kojoj Stefica i Marijana u rje¢niku traze definiciju depresije
raspravljajuéi o znaéenju pojedinih simptoma te jesu li oni karakteristi¢ni za to kako se Stefica

osjeca. Drugi lik u romanu koji je izostavljen u filmu je Emancipirana Ela, ¢ije tragove u filmu



pronalazimo u Marijaninu vjen¢anju, koje je identi¢no opisu Elina pira i proslave u romanu. Ta
su dva lika bila pogodna za redukciju jer su arhetipske skice sporednih zenskih likova u
ljubavnim romanima, njihova je primarna uloga savjetovanje, odnosno navodenje glavnog lika
kroz dogadaje u njezinu Zivotu te odluke koje treba donijeti. Cesto, takvi likovi sluZze i kao
agenti putem kojih drugi akteri dolaze do glavne junakinje, $to onda katalizira daljnju radnju.
Isto se dogada i U raljama Zivota, gdje Stefica upoznaje potencijalne partnere s kojima odlazi
na spoj preko Marijane; Stefi¢ini spojevi, tj. susreti s njima &ine glavninu humornih dogadaja u

romanu 1 filmu.

Lik Tetke, koji u romanu prepri¢ava humoristicne te nadrealne anegdote poznanika iz
Bosanske Krupe, uglavnom s preokretom na kraju, gdje osoba iz anegdote strada zbog vlastite
nesmotrenosti, nesretnih okolnosti ili se izvuce iz problema na nacin kakav bi malo tko
ocekivao; npr.:

,, kod nas u Bosanskoj Krupi bio jedan Marko koji je §trasno volio §ve $to je re§ peeno. Sve §to hrugka

kad Se jede i Sve §to malo zagori. Ja $am to prije isto volila, Stalno Sam Strugala tavice. I taj je Marko $talno $trugao

tavice i Stalno nesto hruskao, dok Se nije razbolio. Umro je za Sest mjeseci.” (Ugresi¢ 2004: 30)

Humoran ton dodatno je postignut i aliteracijom koja sluzi za docaravanje tetkine izgubljene
zubne proteze 1 otezanog govora; ovakve su detaljne pripovijesti izostavljene u filmu te je lik
tetke prisutan, no znatno reduciran. Zapravo je tetkina odsutnost pokreta¢ glavnine radnje, jer
ona otvara prostor, u doslovnom i prenesenom smislu, za omoguéivanje Stefi¢inih susreta s
momcima jer se oni dogadaju isklju¢ivo kad je Stefica sama u stanu. Reduciranje tetkina lika
na gotovo sporednu pojavu je postupak koji adaptacija preuzima iz komentara autorice romana,
u kojemu ona kritizira vlastito opisivanje tetkina lika, kojemu prema vlastitom "priznanju' nije
dala potrebnu dubinu. Ista se stvar, dakle dodatno naglasava u adaptaciji na ¢ijem je scenariju
takoder, uz redatelja Rajka Grliéa, radila i autorica romana Dubravka Ugresié¢?, tako da je

metakarakter romana prenesen u adaptaciju.

Sljedece se pitanje odnosi na prostorno- vremenski slijed radnje, tj. kronotop te je povezan sa
prvim pitanjem o radnji. S obzirom na to da se u radnju unosi novi fikcionalni okvir snimanja
TV-serije te likove koji naseljavaju svijet izvan toga, moze se reci da su se ti zahvati odrazili

na kronotop. S druge je strane bitno napomenuti da je, unato¢ ovim promjenama, kronotop u

8 U intervjuu za magazin Start iz rujna 1984. Dubravka Ugresi¢ navodi kako je ona stvorila dio fabule i lik Dunje
u scenariju, dok je 'filmsku' Steficu skrojio redatelj Rajko Grli¢. Ugresi¢ se takoder osvrée i na odnos izmedu
trivijalne i1 visoke kulture, elemente herc-romana i Zenskog pisma opcenito. Povodom smrti Dubravke Ugresi¢
intervju je donesen na: https://www.index.hr/magazin/clanak/kako-je-nastao-roman-dubravke-ugresic-prema-
kojem-je-snimljen-film-u-raljama-zivota/2447425.aspx



velikom dijelu ostao isti jer se radnja romana 1 adaptacije odvija u Zagrebu u osvit sredine 80-
ih godina proslog stolje¢a. To daje kontinuitet narativu adaptacije i poboljSava njezin tijek jer
gledatelj dobiva dojam istovremenosti, odnosno, na taj se nacin stvara privid da se u tom istom
Zagrebu nalaze i televizijska Stefica Cvek, posve obi¢na djevojka u to vrijeme tipi¢nog
'Zenskog' zanimanja daktilografkinje te mondena, urbana redateljica Dunja koja ima za zenu
tada, ali (nazalost) i sada, neobi¢no zanimanje, jer je rezija, bilo filmska ili televizijska podrucje

u kojemu u svijetu dominiraju muskarci.*

Dunja je takoder 1 vlasnica stana u kojem zivi te, nakon prekida s partnerom, on napusta stan,
dok ona ostaje zivjeti s prijateljem s kojim je prije ljubovala. lako se na prvi pogled ¢ini da
Stefica i redateljica serije o Stefi¢inu Zivotu imaju malo toga zajednitkog zbog razligitih
okruZenja i stila Zivota, zapravo su u sli¢nijoj situaciji nego §to se &ini. Naime, Stefica (u romanu
1 u filmu) nastoji pronaci ljubavnog partnera i snaci se u hrpi savjeta koje dobiva od razlicitih
ljudi, poput tetke, Marijane i drugih, a isto se dogada i Dunji, koja nastoji pronaéi ravnotezu

izmedu posla i privatnog zZivota.

U Stefi¢inu sluéaju, upravo su ti savjeti, uz njezinu sramezljivost i nesnalazljivost ono §to je
najvise sprjecava u ostvarenju njezina cilja — pronalasku idealnog partnera. Tek kada se osloni
na vlastitu intuiciju i ono §to Zeli, upisuje tecaj engleskog jezika, upoznaje potencijalnog decka
bez intervencije drugih likova. Ona dakle, doZivljava neku vrstu sretnog zavrSetka tipicnog za
ljubavne romane, a taj je kraj, na odredeni nacin, zapravo dvostruki zavrSetak jer njime zavrSava
i sam film. Posljednja scena u filmu prikazuje Steficu u $etnji s Vinkom kojega je netom
upoznala, a u pozadini su ljubavni uzdasi redateljice te njezina prijatelja, koji su, u prethodnoj
sceni, shvatili da izmedu njih postoji nesto viSe. Redateljica Dunja takoder ima poteSkoca, kako
na poslovnom, tako i na privatnom planu. Njezin odnos s de¢kom postaje sve nestabilniji, zbog
njegova neshvacanja i omalovaZavanja njezine profesije te olakog pristupa cenzuri i rigidnom
shvacanju partijske ideologije, o cemu Ce biti rijeci u narednom pitanju. Upravo je cenzura ono
Sto Dunji otezava posao, jer ono Sto se prikazuje na javnoj televiziji, treba odgovarati
smjernicama odredene ideologije, a upravo je to glavna znacajka sljedeceg istrazivackog
pitanja, koje se bavi politikom reprezentacije te prikazom druStvenih problema u romanu 1

filmu.

*Ivo Skrabalo donosi nekoliko anketa o najboljim redateljima u Hrvatskoj i medu njih dvadeset i pet, nasla se

samo jedna zena — Snjezana Tribuson ( usp. Skrabalo 2008: 244).



Roman se eksplicitno ne dotice politickih tema, no dotice se problema i polozaja zene u
tadasnjem drustvu, isti¢u¢i da bi Zene trebale znati vlastitu vrijednost i biti same sebi dovoljne.
Nasuprot toga, film donosi znatno Siri drustveni kontekst u kojemu se pojavljuju razli€iti aspekti
koji uvelike imaju veze s politikom, dok su feministicki motivi slabije naglaSeni, tj. implicitniji.
Glavni je uzrok Sirem politickom sloju ve¢ spomenuti umetnuti okvir narativa s redateljicom
serije o Stefici. Taj okvir ¢ine novi likovi; redateljica Dunja, njezine kolegice s posla, od kojih
se najvise istice montazerka Nena koja Dunji, za vrijeme montaze ¢esto govori o svom djetetu
1 obiteljskom zivotu, koji su u kontrastu s Dunjinim nac¢inom Zzivota. Dunja Zivi sa Saletom,
njezinim deckom koji je, kako se iz nekoliko scena moze zakljuciti, aktivan clan Komunisticke
partije te je zaduzen za cenzuru, kako knjizevnih djela tako i televizijskih serija i filmova. Sale
nema razumijevanja za Dunjinu profesiju te ¢esto odmahuje rukom na popularnost serije U

raljama Zivota.

Znatan dio sukoba izmedu Dunje i Saleta uzrokuje njegova ocjena knjige (fikcionalne)
Boli me otok kao nezadovoljavajucée, zbog ¢ega knjiga ne dospijeva na police knjizara. Dunji i
Saletu na veceru dolazi poznanik doktor koji sa Saletom raspravlja o toj knjizi, ne shvacajucéi
,»5to je tu toliko loSe“(U raljama Zivota, 00:31), kritizirajuéi naslov knjige 1 njen sadrzaj koji
smatra manjkavim jer ,, prezentaciji nedostaje revolucioniranje njezine materijalne osnove* (U
raljama Zivota, 00:32). Kako razgovor dalje teCe, saznaje se da Sale uopce nije procitao djelo,
ve¢ je na temelju naslova te ¢injenice da ne simpatizira autora knjige donio svoj sud o njezinu

neobjavljivanju, §to Dunja nikako ne odobrava.

Lik Saleta namjerno je stereotipan te sluzi kao ironija za figuru cenzora 1 kriticara.
Moguc¢i razlog toj ironizaciji i kritici kriti¢arske figure, bilo knjizevne ili filmske kritike, moZe
lezati u tome Sto je Grli¢ev prethodni film, Samo jednom se ljubi iz 1981.°, bio objavljen u
znatno ograni¢enoj distribuciji. Pogacar navodi i da je film bio ,,Zestoko odbijen, unato¢ tome
Sto se odanost drzavi, ideji 1 partiji ranih 1980-ih pocela sve viSe preispitivati® (Pogacar 2013:
76). Dodatno, u njemu (liku Saleta) su takoder prisutne i druge osobine koje navode Dunju na
preispitivanje svoga odnosa s njim poput njegova ¢estog prigovaranja na njezinu dugo ostajanje
na poslu, napominjanje da treba pripaziti na to Sto ¢e prikazati u seriji jer bi se to moglo
protumaciti nepodobnim te njegova implicitnog inzistiranja da Dunja na sebe preuzme veci dio
kucanskih poslova. Takoder negoduje jer, po njemu, Dunja ,,0 ovoj op¢oj drustvenoj depresije

radi serijicu o trivijalnim stvarima* (U raljama Zivota, 08:08); ova opaska sadrzi dva vazna

> Za viSe detalja o filmu pogledati na http://hrfilm.hr/baza_film.php?id=159
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elementa, ekonomsku i politicku krizu u Jugoslaviji te Cinjenicu da se odredeni oblici

umjetnosti, kao i odredene tematike smatraju trivijalnim.

Sto se ekonomsko-politickog aspekta ti¢e, nakon smrti Josipa Broza Tita, Jugoslavija se
nasla u politi¢koj krizi, a ona ekonomska, koja je zapocela krajem 1970-ih godina se nastavila.
Igor Duda navodi kako je cijela 1980. godina obiljezena visokom inflacijom koja je iznosila
tridesetak posto, niska gospodarska efikasnost i devalvacija dinara (2010: 29), Nadalje, u
vrijeme izlaska filma, 1984.godine drustveno i ekonomsko stanje u Jugoslaviji nije se znatno
mijenjalo, a moglo bi se re¢i da se, u ekonomskom smislu kriza produbila, a karakterizirala ju
je ,,visoka inflacija, prekomjerno zaduzivanje u inozemstvu, nenadzirane investicije, veca
potros$nju od ostvarenog dohotka“ (Milanovi¢ 2011: 86). Paralelno, 80-ih godina, kako navodi
Kolanovi¢, ,,poljuljana je i utopijska slika Jugoslavije kao zemlje koja se ne priklanja ni jednom
od blokova (2014: 202), a elementi americke popularne kulture, poput traperica, Coca- Cole te
popularne glazbe, filmova i serija ve¢ su skoro dvadeset godina prisutni, stoga se moze reci da
je Amerika ,,postala dijelom kulturnog mainstreama (Kolanovi¢ 2014: 203)“. Ovakva se
perspektiva Amerike donosi 1 U raljama zZivota, gdje se SAD uglavnom spominju u
ekonomskom smislu, kada Dunjin prijatelj Pipo u nekoliko navrata spominje kako jedva c¢eka
preseliti se u Ameriku jer su tamo plaée visokoobrazovanih znatno vec¢e nego u Jugoslaviji, §to
jasno svjedoci o drugacijem trziStu 1 drustveno-ekonomskim prilikama. Takoder, roman 1 film
doticu se vaznosti poznavanja engleskoga jezika, a Gili¢ istiCe da se film sluzi engleskim
jezikom ,.kao simbolom prozapadne orijentacije trivijalnoga/Zanrovskoga stvaralastva.* (2011:

132)

Ukratko, U raljama Zivota zadrzava odredene tematske slojeve romana, poput polozaja
1 mjesta zZene u suvremenom drusStvu te musko- Zenskih odnosa i njihove uloge u Zivotu Zene.
Adaptacija takoder adresira odnos izmedu takozvane visoke i niske kulture na nacin da
prikazuje, odnosno stavlja naglasak na popularnu, tj. nisku kulturu. Filmska Stefica je, kao §to
je ve¢ spomenuto, okruzena Zenskim ¢asopisima, krojackim lutkama koji sluze kao modeli te
Stefici uglavnom smetaju jer ih, u nekoliko scena, premjesta ili sklanja na drugo mjesto.
Zanimljivo je da adaptacija u potpunosti izbacuje Stefi¢ino &itanje Flaubertove Gospode

Bovary, a naglasak stavlja na Citanje Zenskih ¢asopisa i gledanje televizije.

Televizija igra vaznu ulogu u adaptaciji te ¢ini ¢ak 1 dio novog okvira pric¢e koji nije
prisutan u romanu. Na poéetku filma, dok Stefica ¢isti grasak, na televiziji se prikazuje program
vjezbanja Jane Fonde Workout, iz 1982.godine koji je stekao kultni status. Nakon S§to baci

pogled na vjeZbanje, Stefica se odluduje na mrsavljenje, a na kraju se filma, na sli¢an nadin
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odlucuje upisati na tecaj engleskog jezika kad shvati da ne zna engleski izraz za krvnu grupu.
Iz te je scene takoder vidljiv utjecaj angloamericke kulture te da je poZeljno imati barem
osnovno znanje engleskog. Adaptacija dodaje novi narativni okvir romanu te istovremeno
pratimo Stefi¢in Zivot uglavnom slijede¢i elemente radnje prisutne u romanu te likove novog
narativnog svijeta. sastavljenog od Dunje, koja rezira televizijsku seriju U raljama Zivota te
likova povezanih s Dunjom. Osim dodatnog narativa koji donosi film, adaptacija je takoder
obogacena dodatnim slojem drustveno-politic¢ke tematike u kojemu se, prili¢no eksplicitno
komentira tadasnje ekonomsko ozra¢je u zemlji te utjecaj koji ima na drusStvenu situaciju.
Narativno, roman i film su jednaki; metaroman i metafilm koji uz prikaz i opisivanje postupka
vlastita nastanka umecu i ljubavnu tematiku na humoristi¢an nacin. U poglavlju koje slijedi bit

¢e analizirana istoimena adaptacija romana Ne dao Bog veceg zla.
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Ne dao Bog veceg zla

Roman Ne dao Bog veceg zla objavljen je 2002. godine, a iste je godine izaSao i
istoimeni film koji je rezirala Snjezana Tribuson, dok je autor scenarija (i romana) Goran
Tribuson. U glavnim se ulogama pojavljuju Luka Dragi¢, Ivo Gregurevi¢, Mirjana Rogina te
Goran Navojec. Film je bio veoma zapaZen te je na pulskom filmskom festivalu osvojio nagrade
za najbolji scenarij, montazu te glavnu musku ulogu (Ivo Gregurevic).® Ponegdje se moze naéi
informacija da se umjesto o filmu, radi i o televizijskoj seriji, no kako je film prvo prikazan na
filmskom festivalu, u radu ¢e se primarno govoriti o filmu, iako valja spomenuti da je na HRT-
1 bio prikazivan kao film, ali 1 u nastavcima. Kao 1 kod prethodne adaptacije, analiza ¢e se
temeljiti na istrazivackim pitanjima koja se, kao §to je ve¢ navedeno, bave likovima, radnjom,

kronotopom te politikom reprezentacije drustvenih problema.

Sto se ti¢e same radnje filmskog i knjizevnog djela te likova, promjene su uglavnom
minimalne, no ipak postoje. Jedan od razloga za ¢injenicu da je film prili¢no vjerna adaptacija
knjizevnog djela je ta da je autor, Goran Tribuson, prvo poceo pisati scenarij, a zatim je Citav
narativ postao romanom. U pogovoru knjige, A. Lederer navodi da je povod ovom romanu
zapravo bila Tribusonova autobiografska proza, to¢nije Rani dani 1 Trava i korov te da se
scenarij Ne dao Bog veceg zla temelji na filmskom scenariju koji je autor napisao (u Tribuson
2002: 318), a tome u prilog ide 1 sli¢nost likova 1 motiva s Tribusonovim autobiografskim

djelima.

Film 1 roman donose pri¢u o bjelovarskoj obitelji An¢i¢ u razdoblju od kraja 1950-ih do sredine
1960-1h; dogadaji su fokalizirani kroz lik SiniSe kojemu je nadimak Frula zbog toga §to je baka,
kada je krenuo u glazbenu $kolu, njegovu flautu proglasila frulom. Glavni je lik Sinisa kojeg,
kako odrasta, glume dva glumca; u mladim godinama Filip Curi¢ te kao gimnazijalca Luka
Dragi¢. Uz SiniSu, kroz ¢ije unutarnje monologe, dobivamo uvid u situaciju u obitelji,
medusobne odnose te okolinu u cjelini, obitelj ¢ine otac Branko (Ivo Gregurevi¢), majka
Nevenka (Mirjana Rogina), sestra Biba, baka te ujak Emil (Goran Navojec). U romanu je
karakterizacija likova primarno dijaloska, §to je u filmu najbolje vidljivo u nekoliko scena kada
cijela obitelj objeduje za stolom. Te su scene u pravilu sli¢ne, s nekoliko motiva koji se
ponavljaju; baka uglavnom negativno komentira rucak ili veceru, majka se zali na SiniSin
neuspjeh u Skoli istovremeno brane¢i Sinisu, tj. opravdavajuéi ga pred ocem koji ga ukorava,

sestra koja ponekad svojim sarkasticnim komentarima podbada i SiniSu i oca, ujaka Emila koji

6 Vise informacija o filmu nalazi se na http://hrfilm.hr/baza_film.php?id=46
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biva Cesta meta kritika zbog svoje sklonosti pretprodaji raznih stvari te vjecno loSe raspolozen
i namrgoden otac koji isti¢e svoju ulogu kao (glavnog) hranitelja obitelji, negativno se osvréuci
na Cinjenicu da ga svi, a najceSc¢e SiniSa traze razliCite stvari: ,,Ja sam kupio to prase, bor, ovu

"C

kucu i sve. Hranim vas i oblac¢im!* (Ne dao Bog veceg zla, 00:04:45). Ovakve su scene zapravo
uporisna tocka te glavni provodni motiv cijeloga filma jer se u razliitim segmentima filma
pojavljuju, uglavnom s manjim varijacijama, bez obzira na promjene u okolini, vremenu ili

godinama likova.

Znakovito je da se najveca promjena u tom lajtmotivu dogada upravo pri kraju filma;
baki, ¢ije je slabo zdravstveno stanje uzrok za potpuno prihvacanje svakog obroka bez ijedne
kritike, a odnos izmedu Sinise i oca znatno je stabilniji te je vidljivo da je SiniSa u o¢ima svog
oca u potpunosti odrastao i postao mu ravnopravan. Takoder, u toj sceni otac mu rado prepusta
pojesti peceno svinjsko uho, a upravo je to jedan od motiva koji na samom pocetku filma sluzi
kao katalizator sukoba izmedu njih dvojice jer SiniSa, dok po snijegu na sanjkama vuce
pecenicu za blagdansku veceru, pojede usi koje otac najvise voli; a da Sinisa ima dvojbe o tome
treba 1i pojesti uho ili ne, saznajemo iz njegova unutarnjeg razmisljanja koje je u filmu

prikazano voiceoverom.

Na samom kraju romana, SiniSa 1 otac ponovno po snijegu vuku sanjke s pecenicom,
promatrajuci ljepotu 1 tiSinu veceri. Taj je dogadaj, iako napisan izrazito filmi¢no, na nacin da
gotovo u istom trenutku citanja prelazi na filmsku vrpcu, no u filmu je od Citave scene svoje
mjesto nasao samo motiv svinjskog uha jer je posljednje poglavlje romana; ono u kojemu SiniSa
provodi vrijeme na fakultetu uz povremene odlaske ku¢i, neprikazano na filmu. U posljednjoj
sceni, Sini$a iz autobusa promatra Hanu na biciklu kako mu maSe dok bus sve vise odmice po
putu. Tom se scenom lijepo zaokruZuje filmski narativ i prikaz SiniSina odrastanja,
izbjegavanjem filmske ekranizacije ve¢ spomenutog posljednjeg poglavlja, naglasak je stavljen
na proces odrastanja, ili bolje reeno, prikaz tog odrastanja od djetinjstva do punoljetnosti. Film,
zapravo, na neki nacin, uvodnim re¢enicama glavnog lika ,,  mama misli da sam odrastao* (Ne
dao Bog veceg zla, 00:02:43) najavljuje vlastiti narativni tijek i time istodobno tu uvodnu
recenicu 1 potvrduje i1 opovrgava; potvrduje tako da je 'utjelovljuje’ jer je odrastanje narativ
kojeg prica film te ona instanca oko koje se ispreplicu druge narativne niti; a opovrgava na
nacin da negira perfekt u kojem je izrecena, jer je to odrastanje joS uvijek proces koji se dogada

neposredno pred o¢ima gledatelja.

Struktura filma sastoji se od pet dijelova, a pocetak svakog dijela, odnosno novog

narativnog poglavlja uocava se u natpisu naziva poglavlja Zutim tiskanim slovima (razlika od
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Metastaza!), a kontinuitet se ostvaruje jer se poglavlja 'pretacu’ iz jednoga u drugo, a ne bivaju
odvojena, primjerice crnom pozadinom na kojoj je istaknut naziv i slicno. Nasuprot tome, u Ne
dao Bog veceg zla jedno poglavlje Cesto pocinje dok je drugo na izmaku, ali jos traje; ista je
glazba u jednoj sceni, a ta se glazbena podloga onda nastavlja u sljedecoj sceni u kojoj pocinje
naredno poglavlje. Takoder, ponekad se tranzicija izmedu segmenata dogada usred scene koju
gledatelj trenutno vidi, $to dodatno naglasava slijed izmedu prethodnog i narednog segmenta te

njihovu povezanost.

Kao Sto je ve¢ reCeno, struktura filma sastoji se od pet segmenata; to su Vrijeme
Suskavaca, Vrijeme filma, Vrijeme televizije, Vrijeme rocka te Vrijeme zrelosti. Nazivi svih
segmenata, osim posljednjeg, koje se razlikuje 1 po tonu od ostalih (Sto se moze primijetiti i u
nazivu), odredeni su tehnoloskom ili pop-kulturnom pojavom koja je na neki nacin u tom

periodu obiljezila zivot glavnog lika ili ga barem okrznula.

Prvi segment, Vrijeme suskavaca, uspjeSno prikazuje atmosferu koja ¢e dominirati
vecim dijelom filma, tj. prikazuje likove i1 njithove medusobne odnose koji su sli¢ni 1 uglavnom
nepromijenjeni do kraja filma, a uz to stavlja naglasak na drustvene okolnosti kojima su likovi
okruzeni. Tako saznajemo da se ujak Emil bavi pretprodajom robe koju nije moguée kupiti u
tadasnjoj Jugoslaviji poput americkih cigareta te talijanskih SuSkavaca, od kojih je jedan dao i
Sinisi za noSenje po Skoli, tj. promociju njegova posla. Taj je posao ¢est kamen spoticanja
izmedu ujaka i oca zbog toga Sto je nelegalan, a ujak na koncu zavrSava u zatvoru. Zanimljive
su 1 generacijske razlike u uporabi kucanskih aparata, koje su Cesto humorne, npr. iako
posjeduju frizider, baka zimi meso drzi u bunaru te joj Cesto potone. Kada gosti dodu na veceru,
odrasli slusaju radio ili gramofon, ovisno o tome §to je na radiju jer moraju paziti na politicku,
odnosno drustvenu podobnost. Jedan od gostiju istice svojoj supruzi da bi bilo veoma nezgodno
da se procuje da ona ,radije slusa Groficu Maricu nego druga Tita* (Ne dao bog veceg zla,
00:06:05), ¢ime se jasno aludira na to da se treba paziti Sto se 1 pred kime govori, pogotovo
kada bi to moglo biti protumaceno kao politicki neprimjereno, odnosno nepodobno. U filmu
ima joS$ nekoliko scena gdje se naglasava vaznost izraZzavanja prikladna dominantnoj politi¢koj
ideologiji.

Gramofon, frizider, radio nisu jedini aparati koji ¢ine svakodnevicu jedne prosjecne
gradanske obitelji. U pokusaju razgovora sa SiniSom o odrastanju te odnosima sa simpatijama
otac oklijeva te naposljetku kaze ,,uskoro ¢e§ se pocet' brijat. Trebat ¢e ti njemacki brijacéi
aparat. To ti je za cijeli zivot ( Ne dao bog veceg zla, 00:08:39)“. Time otac uspjes$no izbjegava

'Skakljive' teme, dok istovremeno odrastanje biva svedeno na €in brijanja uz isticanje kvalitete
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1 dugovjecnosti njemacke tehnologije. Spominjanje kucanskih aparata pokazuje da se
,»sezdesetih velikom brzinom razvijalo masovno potrosacko drustvo sa svojim zakonitostima,
potrebama, navikama, na¢inom razmisljanja i ponasanja“ (Duda 2014: 62). Glazbena podloga
koja se ¢uje u ovom dijelu filma je Tata, kupi mi auto, velika uspjesnica Ive Robica i Zdenke
Vuckovi¢ iz 1952. godine. KoriStenje ove pjesme veoma odgovara ovog segmentu filma jer,
kako isti¢e Duda, upravo je ta pjesma (a kasnije i Kad si kupim mali motorin, koja se takoder
cuje u filmu) 1 njezina popularnost svjedok o tome kako obitelj postaje srediSnja struktura
rastuce potrosacke kulture u Jugoslaviji 1960-ih godina te da to novopronadeno blagostanje

rezultira masovnom potrosnjom na razli¢ita dobra. (2014: 62-68)

U drugom se razdoblju, Vrijeme filma, naglasava uloga i vaznost filma u formativnim
godinama na oblikovanje imaginacije te poticanje kreativnosti. Sinisa i njegov najbolji prijatel;
Zumzo, Cesto odlaze u kino na matineje vestern filmova, dijelom zbog poruke o hrabrosti i
prijateljstvu, dijelom zbog divljenja izgledu americkih i europskih glumica. Tu dolazi do
izrazaja karakterna razlika izmedu SiniSe i Zumze jer je Zumzo, unato¢ tome §to je ,,najdeblji
lik na Skoli* odvazniji nego SiniSa te je odlucan u tome da pristupi suprotnom spolu te cesto
SiniSu 'poducava' Sto bi trebao napraviti po tom pitanju. Nakon Sto ith Zumzino nimalo diskretno
jedenje masnih kobasica u kinu stavi u nemilost kinooperatera, SiniSa i on bivaju izbaceni sa
projekcije. Pri izlasku iz kina, SiniSa primjecuje njegovu kéi Hanu, koja mu je od tog trenutka
simpatija koja ostaje skoro pa nedostizna sve do zavrSetka gimnazije. Dakle, ovdje se pojavljuju
dva provodna motiva; zaljubljenost u Hanu te animozitet koji njezin otac osjec¢a prema Sinisi,
a seze jo§ od ovih djec¢ackih dana. Nacin prikaza Hane povezan je s na¢inom na koji je glavni
protagonist dozivljava. Kada je prvi put vidimo, u prikazu Hanina lica istie se gotovo zlatna
svjetlost koja obasjava obris njezine kose i pojave; drugim rije¢ima, ona je prikazana u maniri
tadasnjih zvijezda s velikog platna, idealna 1 daleka onom kojemu se svida. Taj prvotni prikaz
prelazi iz idealizirane pojave 1 povremenih srameZljivih, kriSom uhvacenih pogleda bez rijeci
na Skolskom igraliStu 1 u knjiznici, u 'stvarnu' djevojku s kojom SiniSa sve viSe komunicira te

na kraju bude u vezi.

Adaptacija dakle, u potpunosti preuzima likove iz romana, tj. niti jedan lik, bio glavni
ili sporedni, nije izostavljen u filmu, jedina je razlika u tome koliko se €esto likovi pojavljuju,
a u jednom je razdoblju naglasak stavljen na obitelj, a u drugom na srednjoskolske prijatelje.
Nadalje, u ovom se dijelu filma metakomentira film, odnosno definiranje filma kao pokretne
slike koje je bilo aktualno u zacecima promatranja i proucavanja filma kao umjetnosti; to je

posebno vidljivo u sceni kada otac lista Marxov Kapital te primjecuje sitne crteze koje je Sinisa
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nacrtao na rubu svakog lista te listanjem postaju size vestern filma kojega je gledao u kinu,

komentirajuci ,,za mene je to knjiga [a ne film]!“ (Ne dao Bog veceg zla, 00:38:52).

SiniSinim zadivljenim promatranjem televizora kroz izlog gradske prodavaonice,
zapocCinje segment Vrijeme televizije uz njegovu opasku da je to ,,aparat zadivljuju¢' ve¢ sam
po sebi* (Ne dao Bog veceg zla, 00:39:43). Kao §to sam naziv svjedoci, sredi$nji je motiv ovog
dijela televizija, ili pobliZze receno, promjene koje ona uzrokuje u zivotu obitelji Anci¢. Prvi je
susret s televizijskim medijem za SiniSu i njegovu obitelj kolektivni Cin; jer, zajedno sa gotovo
cijelom ulicom odlaze u zgradu mjesne zajednice Ceha, jedine institucije s televizorom. Oni
nisu fokusirani na program koji je manje vazan, tj. naglasak nije na sadrzaju programa, ve¢ na
televiziji kao novom mediju koji jo$ nije dostupan svima, a predstavlja novi nacin ispunjavanja
svakodnevice 1 provodenja slobodnog vremena. Osim televizora, SiniSa je oduSevljen 1
trapericama, koje su ,,perfektna stvar* te izrazava Zelju za trapericama. Traperice su (uz Coca-
Colu) jedan od prvih simbol ameri¢ke kulture koji poslije Drugog svjetskog rata dozivljava
veliku popularnost i u Jugoslaviji. Sli¢no kao i u Americi, trapericu su postale sinonimom za
mladu generaciju koja biva zaludena sve popularnijom rock glazbom. Nedugo nakon toga, otac
Branko, nakon SiniSina nepopustljivog uvjeravanja, ipak popusta te kupuje televizor, a ne
traperice. Televizor zauzima pocasno mjesto u dnevnom boravku, na mjestu gdje je nekad
stajao radio, simboli¢no skinuvsi 'stari' medij s trona. Nakon muka po podeSavanju naknadno
kupljene antene, slika se pojavljuje te uskoro i susjedi dolaze gledati televiziju. Iz ove se scene
primjecuje da je gledanje televizije ranih 60-ih godina i dalje dominantno skupni ¢in, no te su
skupine ipak znatno manje od one kada je cijela ulica u velikoj dvorani gledala televiziju, §to
pokazuje da je televizija kao uredaj relativno brzo postala dijelom kucéanstava diljem zemlje.

Igor Duda navodi da je:

»vrijeme najintenzivnije modernizacije doma i porasta obiteljskog blagostanja izmedu 1961. 1 1965. kada

je kupljena gotovo polovica Stednjaka, hladnjaka, usisavaca, gramofona, telefona i televizora, a vlasnistvo nad
televizorom u godinama hooma poraslo je pet puta, place su se realno povisile samo za treéinu (2014: 66-67,

kurziv moj).

Zanimljivo je da je vrsta kupljenih dobara svjedocila o tome tko je kupuje, tj. imala je
rodnu komponentu; naime, kako su proizvode (uglavnom) kupovali muskarci, veéi je udio
uredaja za zabavu poput gramofona ili televizora, a manji onih uredaja koje bi cijeloj obitelji te
poglavito Zzenama na koje je padao znatan teret ku¢anskih poslova, olaksali svakodnevicu, kao
npr. perilice rublja (Duda 2014: 67- 68). Isto se uocava u filmu, gdje SiniSina majka jedina u

obitelji koja nije nimalo oduSevljena televizorom, smatraju¢i da se novac mogao drugacije
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potrositi, pri tome istiCuci dotrajalost vlastite garderobe. Osim televizije, SiniSino sudjelovanje
u tréanju Titove Stafete jedan je od glavnih dogadaja u ovom dijelu filma. On se prijavljuje
nakon $to pogreSno protumaci Hanino dizanje ruka i ponada se da ¢e ona sudjelovati u
organizaciji; dok Stafetu i njezino pomno planiranje i vaznost u¢enicima isti¢e predsjednik
gradskog ogranka KP. Pionirska je Stafeta bila srediSnji dogadaj za pionirsku organizaciju te je
u Hrvatskoj ,, osmisljena Pionirska Stafeta kao posebna manifestacija koja se odvijala odvojeno

od Stafete mladosti* (Duda 2015: 149) te su

»1za naziva manifestacije stajale visSemjesecne pripreme i programi Ciji su rezultati bili vidljivi na
svecanostima i priredbama izmedu ozujka i svibnja kada su $tafetne palice bivale noSene od op¢ine do op¢ine da
bi pristigle u Zagreb* (isto 150).

Iako ga sestra zadirkuje jer, po njoj u Stafeti sudjeluju ,,samo dupelisci i Streberi®, SiniSa
ipak odlazi na Stafetu; no na sam se trenutak predaje palice u gustoj magli, ugledavsi Hanu,
naglo skrece s puta u Sumu zbog probavnih problema. Nakon cijelog incidenta, majka savjetuje
SiniSi odmor kod kuce kako bi se cijela situacija smirila 1 kako dizenterija ne bi bila
protumacena kao subverzija. U sljedecoj se sceni vidi natpis "vrijeme rocka" te po€inje novo

poglavlje SiniSina Zivota.

U tome poglavlju vidljiv je veéi vremenski skok nego kod prethodnih, a to je
prvenstveno primjetno zbog toga Sto glavne likove djece, SiniSu, njegovu sestru i prijatelje
glume odrasli glumci. SiniSa je u gimnaziji, baka je sve loSijeg zdravlja, ujak Emil vratio se iz
zatvora, otac se vratio klesarskom zanatu nakon $to je poduzece u kojem je radio propalo.
Nesuglasice izmedu SiniSe 1 oca nastavljaju se, a povod im je SiniSin novi izgled te sluSanje
radija u doba kada otac ide spavati: ,, Pustio si kosurinu, spavas do deset, ja se dizem u Sest!*

(Ne dao Bog veceg zla, 00:48) te ,,Kupio sam mu taj jebeni televizor koji uopcée vise ne gleda,

Dok se u prijasnjim dijelovima filma moglo ¢uti uspjesSnice Ive Robica kao $to su Moja
mala djevojcica te Jabuke i tresnje, u ovom se segmentu ¢uju Browni' In the wind Boba Dylana
te nesSto kasnije Mramor, kamen i Zeljezo VIS-a Roboti. SiniSa Zeli slusati Top 20 program
Radija Luxembourg, koji je pocetkom i sredinom 1960-ih mnogima u srediSnjoj te istocnoj
Europi bio prvi doticaj s glazbom britanske rock struje prevodene skupinama The Animals, The
Beatles 1 The Rolling Stones. Radio Luxembourg ostavio je nemjerljiv utjecaj na tadasnju
jugoslavensku glazbenu scenu, a specifi¢nost tog utjecaja je Sto je publiku Radija Luxembourg
¢inilo nekoliko drustvenih skupina kao S§to su: ,,djeca proletarijata; djeca zeljeznickih radnika,

radnika na gradiliStu u Zagrebu te radnika u slovenskim rudnicima* (Kolar 2023: 183, vlastiti
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prijevod s engleskoga). Nova je glazba te nain odijevanja te izgled opcenito svjedocila o
generacijskom jazu izmedu mladih i njihovih roditelja koji je kulminirao s hippie pokretom u
angloamerickom govornom podru¢ju s odjecima Sirom svijeta. Osim oca, baka takoder ne
razumije SiniSin novi imidz, ali ga ne osuduje; ve¢ istice da se u njezino vrijeme ,,n0Si0
bubikopf, to je bilo nesto, a ne ovo sada!* (Ne dao bog veceg zla, 1:02:15), ¢ime pokazuje da je
svako vrijeme imalo nesto svoje §to je tada bilo aktualno medu mladima. SiniSa provodi svoje
vrijeme izmedu pokusaja osnivanja benda te zavrSavanja gimnazije. Kulminacija cijelog filma
dogada se pri kraju ovoga dijela; baka umire, SiniSa uspjesno polaze maturski ispit te zapocCinje
vezu s Hanom, a ti su dogadaji ujedno i uvertira u posljednje zivotno razdoblje prikazano na
filmu — Vrijeme zrelosti. Kao $to je ve¢ navedeno, ovo se razdoblje razlikuje od ostalih po
motivima i1 tonu te naglasak nije na popularnoj kulturi i njezinim produktima, ve¢ na
promisljanju vlastitih odluka te bivanju na raskrizju, tj. na kraju jednog vaznog Zivotnog
razdoblja u drugo jednako vazno. Upravo se zato moZe primijetiti narativna jednostavnost
ovoga segmenta naspram prethodnog koje je bilo krcato vaznim dogadajima; okosnica vremena
zrelosti je skori odlazak na fakultet, prva ozbiljnija ljubavna veza te konacna stabilizacija
odnosa s ocem, jednog od najvaznijih u filmu. SiniSa i otac u dobrim su odnosima, otac ga
dozivljava kao odraslu osobu, sebi ravnopravnu, $to je 1 pokazao kad mu je stavio ruku na rame
na bakinu sprovodu. Naglasak na razmi$ljanjima ili preciznije spoznajama glavnog lika te
njegovoj zrelosti takoder je karakteristika epiloga bildungsromana te njegova filmskog
pandana, filma o odrastanju (engl. coming of age film), u kojima se, pri kraju njihova narativa,
pojavljuje meditativnost te refleksija kao posljedica sazrijevanja lika kojeg su oblikovala
prethodna Zivotna iskustva, odnosno dogadaji koji su prethodili fazi zrelosti (Golban 2008: 9-

12).

Nastavno na strukturu narativa, valja istaknuti da pri kraju filma dolazi do najvecih
promjena u odnosu na roman; prva je promjena ta Sto se jedan dogadaj (SiniSin nedolazak na
Haninu proslavu rodendana zbog kojeg Hana prekida njihovu vezu) u filmu samo spominje u
voiceoveru SiniSina unutarnjeg razmi$ljanja. Druga je promjena znatno vec¢a od prve; naime,
kao $to je kratko spomenuto u uvodnom dijelu ove analize, film zavr§ava SiniSinim putovanjem
u Zagreb na fakultet, a Hana biciklom pokuSava pratiti autobus i mahati sjetnom Sinisi, koji se
¢ini kao da dvoji je li odlazak bio prava odluka. Film ne sadrzi dogadaje iz posljednjeg poglavlja
romana, gdje se opisuje SiniSin pocetak studija, Zivot u Zagrebu, a donosi se i rasplet njegova
odnosa s Hanom. Iz opisanog se moze zakljuciti da je ovakav kraj filma istodobno i otvoren 1

zatvoren; otvoren zbog toga Sto gledatelj nema uvid u daljnji razvoj veze Hane i SiniSe te nije
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jasno hoce li se ta veza nastaviti, a zatvoren jer zatvara SiniSin djecacki 1 tinejdzerski zivot u
provinciji rodnog grada, zaustavljajuci se, u doslovnom i prenesenom smislu, na cesti koja vodi
prema glavnome gradu i mjestu studiranja i pocetka odraslosti. Ovakav kraj te njegova
dvostruka kodiranost predstavljaju novi dodatni narativni sloj te pokazuju kako oba zavrSetka,

onaj filmski 1 onaj knjizevni, stoje kao ravnopravni narativni ¢inovi.

Sljedece se istrazivacko pitanje odnosi na kronotop samog narativa, a glavna je
karakteristika vremena i mjesta radnje u filmu moguénost njihova precizna odredivanja. Sto se
vremenskog aspekta tice, na pocetku se filma s radija ¢uje glas Josipa Broza Tita koji svim
gradanima i radnim ljudima cestita novu 1960. godinu, iz ¢ega je jasno da tada zapocCinje i
vrijeme filmskog narativa. Izmedu pojedinih je dijelova filma proslo i po nekoliko godina, §to
se moze neizravno uociti iz pop-kulturnih referenci koje izrice glavni lik: ,,kad su Beatlesi izdali
She loves you, Please please me, a Rolling Stonesi Time on my side — mi smo ve¢ bili u
gimnaziji* (Ne dao Bog veceg zla, 00:45). Ove dvije reference jasno upucuju na sredinu 60-ih
godina, preciznije smjestajuéi radnju u 1963. godinu.” Nakon toga prolazi jo§ nekoliko godina
te je SiniSa na kraju gimnazijskog Skolovanja. Sve to zajedno radnju datira u prvu polovicu
Sezdesetih godina, a tome u prilog idu i razliciti elementi popularne kulture koji su obiljezili
svakodnevicu u tom periodu, a detaljno su analizirani u prethodnim odlomcima. Sto se mjesta
radnje ti¢e, radnja je smjeStena u Bjelovar; a to je vidljivo iz registracijskih oznaka vidljivih na
kraju filma, no samo je mjesto nebitno jer se moze raditi o bilo kojem provincijskom mjestu.
Groblje preko puta obiteljske kuce Ancicevih sluzi kao mjesto kontemplacije odnosa Zivota i
smrti, ali 1 ukazuje na obiteljsku proslost i sadaSnjost jer SiniSin otac radi kao klesar, kao 1
njegov $to je radio 1 njegov djed, a 1 sam se SiniSa, pri kraju filma uspjeSno okuSava u tom
zanatu. Lokaliteti poput Skole, knjiznice, kina, igraliSta i lunaparka su mjesta odrastanja, a s
druge strane, odrastanje i samo unosi subjektivnost koja kreira mjesto, odnosno, kako istice,

Valentina Guli¢ Zrni¢:

»utjecajan prostor stvaranja mjesta je odrastanje. U djecjoj dobi prostor ¢ini integrirani krajolik u kojemu
se zgrade, livade, automobili i drvece, parkiralista i psi, sklonista kao brda, visina zgrada, igraliSta — dozivljavaju

sveukupno, a ne u opoziciji grada i prirode, prirodnog i izgradenog. (u: Koroman 2013: 134 )

Subjektivno dozivljavanje prostora u njegovu totalitetu prevladava u filmu, ponajvise
zbog toga Sto gledatelji prostor promatraju kroz glavnog protagonista i vide mjesta koja su
njemu vazna i1 koja mu ostavljaju utisak. Nadalje, totalitet u adaptaciji predstavlja ¢injenica da

je sve do samog kraja filma kada se prvi put direktno spominje Zagreb 1 SiniSin odlazak na

7 Podatak o izdanju navedenih pjesama preuzet s: https://en.wikipedia.org/wiki/Please Please Me (song)
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fakultet, uop¢e ne spominje niti jedan drugi grad osim onoga u kojemu zivi glavni lik, $to govori
o tome da se ¢itav SiniSin svijet u djetinjstvu odvija na mjestima malog grada koji mu se doima

velikim.

Posljednje se istrazivacko pitanje bavi politikom reprezentacije druStvenih problema;
jedan je drustveni fenomen tog razdoblja ve¢ spomenut u ranijim odlomcima, a to je da svi
likovi odraslih, osim oca, veoma paze na svoje izrazavanje vezano uz spomen politicke situacije
ili politickih persona, kako ih se ne bi prokazalo kao politicki nepodobne. S druge strane,
Branko, Sinisin otac Cesto jasno i glasno kritizira drustveno-politicku situaciju kao i vodstvo
Partije govore¢i da mu se ,,ne slusa drug Tito i njegova baljezganja“, $to doprinosi uvjerljivosti
cijele scene, no treba imati na umu da je dovoljan vremenski odmak od filmskog vremena i
vremena nastanka filma glavni razlog da se ovakve scene uopée mogu nalaziti u filmu.
Zasigurno bi, primjerice u 60-im godina ova scena bila Zestoko cenzurirana ili u potpunosti
izbacena iz filma, a nije moguce iskljuciti ni posljedice koje bi eventualno imali autori filma.
Drugo, u filmu se jasno komentira polozaj i odnos prema radnicima. S jedne strane imamo
Branka koji radi u drzavnom poduzecu Pobjeda 1 Zali na skoru propast poduzeca jer imaju ,,dva
radnika i osam hiljada ¢inovnika,” a s druge se strane nalazi ujak Emil koji tvrdi da je
nezaposlen zbog ideoloSkog neslaganja s Partijom. Dakle, problemi koji se spominju su
neadekvatno vodenje drzavnog poduzeca optere¢enog prevelikom birokracijom, te to §to je za

pronalazak posla vazno imati vezu, kao 1 biti ideoloski u skladu s onime §to dominira.

Posebno je zanimljiva scena u brijacnici gdje SiniSa i otac susre¢u Blazu Nekvindu,
¢elnika opcinske Komunisticke Partije koji, na Brankov upit o0 mogu¢em zatvaranju poduzeca
odmahuje rukom krive¢i radnike, a zatim brzo mijenja temu, osvréuci se na to da da je mladost
posebno zastranila s trapericama 1 time pala pod utjecaj kapitalizma i mrske Amerike. Nakon
Sto mu Branko spomene da uopc¢e ne razmislja o utjecaju kapitalizma i budu¢nosti komunizma,
ve¢ o tome hoce li sutra imati §to za jesti, drug Nekvinda ga podsjeca da je Branko uvijek bio
perspektivan kadar koji se na vrijeme priklonio Partiji (aludiraju¢i na to da je Branko bio u
domobranima za vrijeme rata) te da je budu¢nost komunizma najvaznija. Ova scena savrSeno
ilustrira polozaj malog, obi¢nog radnika te predstavnika vlasti, dok jedan razmislja o
prezivljavanju u doslovnom smislu, drugi mu odgovara ideoloskim floskulama te ga na kraju
podsjeca da je podobnost, a jos izrazenije, bivanje percipiran kao podoban vladajucoj ideologiji,

ono §to se najvise "broji".

Na kraju, Ne dao Bog veceg zla izrazito je vjerna adaptacija istoimenog romana, a jedan

je od razloga tomu zasigurno i to da je autor romana, Goran Tribuson, ujedno i scenarist.
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Koriste¢i se tehnikom voiceovera uz podjelu filma na segmente koji prate tijek odrastanja
glavnog lika, dobiva se odli¢an omjer izmedu unutarnjeg razmisljanja lika i njegove okoline.
Adaptacija, kao i roman prepuni su elemenata i referenci iz popularne kulture, a ti elementi
obogacuju svakodnevicu likova te sluze kao tragovi vremena prikazanog u filmu, tj. sastavni su
dio duha vremena (zeitgeista) 60-ih godina dvadesetog stoljeca. Obitelj te obiteljski odnosi, a
poglavito onaj oca i sina predstavljaju srz filma te su prisutne u svakom segmentu filma te se
promjene medu njima odvijaju kako glavni lik odrasta i sazrijeva. Prostor filma krece se od
obiteljske kuce 1 skole, do kina, lunaparka te obliznjeg jezera; koji predstavljaju kulise
odrastanja u provincijskom gradi¢u prije odlaska na studij u glavni grad. Takoder, adaptacija
sadrzi 1 politicko-socijalne elemente; oni su uglavnom vezani uz (ne)postivanje dominante
ideologije Komunisticke partije te stalno prisutne bojazni da ée se nesto receno u kuéi ili, poput
SiniSine nezgode na pionirskoj Stafeti, biti krivo protumaceno kao nepostivanje Partije ili lika
druga Tita, Sto bi imalo negativne posljedice koje bi se odrazile na cijelu obitelj. PoloZaj i uloga
radnika jedna je od tema kojih se film dotice eksplicitnije negoli roman jer se u nekoliko scena
adresira poslovanje firme u kojoj otac radi te njezino zatvaranje, nakon ¢ega je primoran vratiti
se klesarskom zanatu. Uz to, film pokazuje kako izmedu radnika i partijskih rukovoditelja
postoji jaz ne samo u poimanju rada, ve¢ i drustva opcenito. Svakodnevni Zivot te odrastanje
prikazani su u ¢itavoj svojoj punini, trenutci radosti, djecacke zbunjenosti i prvih ljubavi
mijesaju se s razoCaranjem, neshvacanjem te sa smr¢u ¢lana obitelji, a upravo ta slojevitost

stvara realnu sliku s kojom se gledatelji mogu poistovjetiti.

Dodatno, adaptacija je obavijena velom nostalgije koja nije u tolikoj mjeri prisutna u
romanu, u filmu je naglaSena izborom mjesta u kojima je smjeStena scena (engl. setting) te
atmosferom koju uz to kreira pjesma Ive Robica Jabuke i tresnje ¢ija se melodija pojavljuje
nekoliko puta kroz ¢itav tijek filma kao provodni motiv. Svi ti ¢imbenici zajedno €ine film
prirodnim, realisticnim, iako je razdoblje 1960- ih prikazano uz odredenu dozu uljepSavanja,
ton filma je fino balansiran izmedu ozbiljnosti 1 optimizma, Sto je zasigurno doprinijelo velikom

uspjehu filma.
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Metastaze

Metastaze, filmska adaptacija istoimenog romana, snimljene su i objavljene 2009. godine. Film
je rezirao Branko Schmidt, a scenarij potpisuje Ognjen Svili¢i¢ u suradnji s piscem romana
Ivom Balenovi¢em. Glavne uloge u filmu igraju Franjo Dijak, Rene Bitorajac, Kristijan Ugrina
te Rakan Rushaidat koji zajedno ¢ine grupu prijatelja koji su nositelji radnje. Balenovic¢eva
odluka da roman objavi pod pseudonimom izazvala je zanimanje javnosti, a, kako istice
Koscak, taj je postupak otvorio ne samo pitanje autenti¢nosti diskursa, ve¢ 1 svjetonazorske
procjene likova 1 pripovjedaca (2018: 40). Film je, za razliku od romana, postigao zapazen
uspjeh te je osvojio 1 nekoliko Zlatnih arena, medu kojima su i ona za najbolji film te najbolju

musku ulogu.

Kao i kod prethodnih dviju adaptacija, istrazivacka pitanja predstavljaju polaziste za
analizu Metastaza, a prvo se pitanje dotice filmskog i knjiZevnog narativa, odnosno radnje i
eventualnih promjena koji su se pojavile pri prelasku knjizevnog djela na filmsko platno, dok
se drugo pitanje odnosi na likove u romanu i adaptaciji, promjene perspektiva (npr. kada glavni
lik postane sporedni 1 obrnuto) te koje su posljedice toga kada neki likovi nisu prisutni u filmu.
Nadalje, trece pitanje odnosi se na prikaz drustvenih problema u romanu i filmu, tj. dotice se

politike reprezentacije.

Radnja romana nelinearna je, odnosno donesena je pojedinacna perspektiva svakog od
likova koji ¢ine skupinu prijatelja oko kojih se odvija glavnina dogadaja u filmu i romanu; a ta
je kompozicija djelomi¢no prisutna u adaptaciji, o ¢emu c¢e detaljnije govoriti jedno od
paragrafa koji slijede. Skupinu prijatelja ¢ine Filip, Dejan, Kizo, Davor (Mrtvi) te Krpa. Svako
poglavlje, osim posljednjeg, nosi ime jednog od likova, ovisno o tome ¢ija se perspektiva
prikazuje u tom poglavlju, odnosno roman je viSestruko fokaliziran. Ovakav je nacin
strukturiranja romana zanimljiv jer njime Citatelj dobiva neposredan uvid u misli i osjecaje lika
odvojeno od skupine. Na pojedinim se mjestima u romanu donosi sazeto videnje pojedinog lika

iz gledista drugog, kao npr. Davorovo videnje Krpe:

,,B10 je gotovo savrSeno zao. Krpa je devedesete zavrsio u Lepoglavi zbog ubojstva. Razbijenom bocom

prerezao je vrat nesretniku za kojeg si je umislio da se upucava njegovoj curi. Vratio se devedesetprve u maskirnoj
uniformi, pun tetovaza i nacionalno osvijesten. Volio je rat. Kad je rat zavrsSio, Krpa vise nije znao kako se treba

ponasati.” (Bovi¢ 2012: 18)

8 Tehnicki detalji i dodatne informacije o filmu dostupne su na http://hrfilm.hr/baza_film.php?id=302
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Takvi opisi likova zapravo, na vrlo koncizan nacin, donose drustveni kontekst koji je
znacajno utjecao na likove, njihovo ponaSanje te naposljetku i mjesto u njihovoj hijerarhiji
unutar skupine, gornji citat ilustrira Krpu kao iznimno nasilnog lika, ¢iji nepredvidljivi karakter
uz stalne prijetnje nasiljem dovodi do toga da ga se ostatak drusStva boji, Sto ga zauzvrat
postavlja na sam vrh hijerarhije unutar drustva. Krpina se dominacija jasno prikazuje u
adaptaciji, iako u romanu to nije tako. Naime, romanom dominira lik Filipa ¢ije se videnje
donosi u ¢ak devetnaest (od ukupno 32 poglavlja). S druge strane, nemamo osjecaj da Filipova
perspektiva u dominira u filmu, iako je on 1 u adaptaciji dosta zastupljen, dok je Dejanovu liku
dano znatno vise prostora u filmu nego u romanu. Lik Davora u potpunosti je izbacen prilikom
adaptacije, kao i pozadinski narativ o njegovoj obitelji; na nacin da je u filmu receno da se
radnja dogada nakon njegove smrti. Lik Davora ima odredene sli¢nosti s Filipom i Dejanom, a
to su ovisnost o teSkim drogama, naruseni obiteljski odnosi te osje¢aj otudenosti u okolini u
kojoj se nalaze, stoga je vjerojatno da je lik Davora izostavljen zbog ¢injenice da narativ ¢ine
druga dva sli¢na lika, iako je njegova sudbina znatno mracnija i ozbiljnija, obiljeZena smréu
majke te ovisno$éu zbog koje na kraju i skondava. Sto se tie navedene strukture romana, u
filmu je ona prenesena tako da je ime toga lika ¢iji narativ u filmu slijedi, ispisano po crnoj

pozadini. Tako imamo Cetiri dijela koji su isprekidani pocetkom i krajem filma.

U filmu se, u vecini scena, likovi pojavljuju kao dio skupine, rijetke su scene kada ih
vidimo individualno, a ¢ak kada ih se prikaZze odvojeno od Skvadre, okruzeni su vlastitom
obitelji gdje vlada drugacija hijerarhija te nafin komunikacije. To je znatna razlika naspram
romana, u kojemu imamo neposredan uvid u razmisljanja svakog pojedinog lika u zasebnom
poglavlju. Ipak, autor romana istice kako individualizacija likova nije bila cilj, stoga, po njemu,
nije vidljiva na jezi¢no-izraZzajnom planu:

Svi potjecu iz iste sredine i slicna socijalnog staleza, pa iako razli¢ito razmisljaju, njihov se jezik uvelike
ne razlikuje. Ipak, govor svakoga lika odreden je njegovim psiholoskim profilom i obiteljskom anamnezom*’

Iako se likovi sluze naizgled istim vokabularom, prepunih vulgarizama 1 Zargona,
razlike u nacinu izraZzavanja prisutne su i primjetne su, Sto ¢e biti ilustrirano primjerima iz
teksta. Odredeni se dogadaji (poput incidenta na nogometnoj utakmici te dogadaja u izlasku u

beach baru) iteracijom ponavljaju nekoliko puta, iz perspektive vise likova; u ponavljanju se

9Intervju u Vijencu dostupan je na: https://www.matica.hr/vijenac/322/ovaj-roman-je-ptsp-mnogih-koji-se-nisu-
uspjeli-snaci-7327/
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dakako primjecuju razlike u tonu, pristupu situaciji i stavljanju naglaska na razlicite aspekte

dogadaja. Jedan od primjera je i ve¢ spomenuta tu¢njava na maksimirskom stadionu:

,,Pocinje tekma i mi pjevamo. (...) Onda, bijesan ko pas, nogom roknem stolicu i ona pukne na pol.

Zemem taj komad i hitim ga prema Armadi. (...) Za par minuta nebo je prekriveno Sarenim stolicama. Trgamo

stolice, odvaljujemo komade betona i bacamo na rijecke pizde.“ (Bovi¢ 2012: 39)

U prethodnom citatu donosi se Krpina perspektiva dogadaja, direktno (u prvom licu); a
mogu se primijetiti glavne znacajke njegova izrazavanja pa i osobnosti — vulgarizam, agresivan
1 oStar ton te kratke, jednostavne recenice kojima se pojacava dojam neposrednosti te brzine
odvijanja dogadaja.

»Udarna vijest je bila Sora na stadionu. Onda su Sarene stolice zastrle ekran i pocelo je naguravanje.
Nastane totalni kaos. Murija juri prema razvaljenoj ogradi. Pendrecima mlate gomilu, hoce ih stjerat natrag na

tribinu. Kamera fokusira jednog ¢elavog koji se s palicom u ruci zaletava na murjake. Kadrom projuri tip s

krvavom glavom. (Bovi¢ 2012: 42)

U citatu iznad nalazi se Filipovo videnje situacije, opisano neutralnim, gotovo
novinarskim stilom. Nema nikakve emocije niti ukljucenosti u situaciju, iz ¢ega postaje jasno
da Filip o svemu saznaje posredno, s jedne strane putem televizije, na kojoj gleda vijesti o
navedenom dogadaju, a s druge strane, Krpa ¢itavome kafiu prepri€ava svoje videnje i
dojmove istog dogadaja. Osim razlike u tonu i dozivljaju situacije, vidljivo je i nesto
kompleksnije 1 teCnije izrazavanje, Sto takoder implicira da je Filipova razina obrazovanja ipak
viSa od Krpine. Ovi primjeri pokazuju glavne znacajke stvarnosne proze u kojoj su glavni likovi

uglavnom mladi muskarci niZe razine obrazovanosti, koji su:

,»skloni seksistickim, ksenofobnim i nacionalistickim stavovima, u prikazu i donosSenju ¢ijeg se govora

moze primijetiti ,,tendencija autenti¢noj reprezentaciji zargonskog diskursa ne samo u dijalozima likova nego i u

stilizacijama usmenoga kazivanja“ (Kos¢ak 2018: 39).

U filmu nema ovakvih postupaka, odnosno nema ponavljanja dogadaja i njegova
prikazivanja iz viSe razliCitih perspektiva jer su, kao Sto je ve¢ receno, likovi uglavnom
prikazani na okupu i kao dio skupine, a moguca natruha o razli¢itim razmisljanjima likova
nalazi se tek u kratkim scenama kada se dijalog odvija izmedu dvojice (npr. Filipa i Dejana)
izdvojenih od grupe. Na taj nacin, film ne docarava pluralitet perspektiva, a ne dotice se ni
unutarnjih razmisljanja likova niti motiva za njihove postupke, $to pojedine likove u filmu ¢ini
ploSnima 1 stereotipnima. Prilikom adaptacije, viSe se paznje posvetilo 'vidljivim' narativnim
cjelinama koje je, dakako, lakSe prenijeti u vizualni medij poput filma. Nekoliko je dogadaja u

filmu tek nagovijeSteno, npr. odlazak na more o kojemu likovi raspravljaju, no sam se odlazak
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te dogadaji na njemu ne prikazuju. Razloge za to moguce je samo pretpostavljati; od prakticnih
kao Sto je financijska uSteda pa do onih koji se ti¢u recepcije filma i njegova prikazivanja u
kinima te na televiziji. Naime, tijekom boravka na moru i no¢nog izlaska u baru, Krpa odlucuje
silovati djevojku koja prilazi stolu za kojim se nalazi, taj je dogadaj detaljno i eksplicitno opisan
u romanu, a da je prenesen u adaptaciju, svakako bi utjecao na dobnu oznaku filma, a vjerojatno
i na Sirinu distribucije.

Bitno je istaknuti da film ve¢ sadrzi dvije duge scene eksplicitno prikazanog obiteljskog
nasilja Cija je zrtva lik Vesne, Krpine partnerice koja iz Citave situacije izlazi s ogromnom
masnicom na oku te krvavim podlijevima, a da je adaptaciji pridodana jednako eksplicitna scena
silovanja, ton filma, koji se uspjeSno kre¢e izmedu ozbiljnog i mracnog te povremenih
humornih upadica, znatno bih se izmijenio te bi aspekti nasilja u potpunosti prevladali. Ta je
kadru, $to zbog svoje duljine koja takoder sluzi i za prikaz posljedica nasilja. Takva duZzina
kadrova pojacava atmosferu straha, gledatelju se €ini kao da scena nikada nece zavrsiti te da se
nalazi ravno u sredi§tu situacije, pogotovo kada je u krupnom planu prikazano modro i1
ozlijedeno lice Jadranke Doki¢; drugim rije¢ima, kako istice Ante Peterli¢, takvi kadrovi djeluju

realisti¢no te stvaraju dojam dokumentarnosti (2000: 55-56).

Osim izostavljanja, film sadrZi i scenu koje u romanu nema, a znakovita je zbog svog
sadrZaja i onoga $to prenosi. Na pocetku filma, Krpa i ostatak ekipe lutaju kvartom u gluho
doba no¢i, pijano 1 bez sluha pjevajuci pjesme 1 skandirajuci navijacke parole. Kad se jedna od
susjeda pobuni na njihovu buku i galamu s prozora, uz salvu psovki i uvreda dobiva prolijevanje
piva blizu prozora, uniStavanje obliznje kante za smece te razbijanje necijeg automobila.
Nekoliko minuta kasnije, ekipa se nalazi na Medvednici kod Spomenika domovini; iz pticje

perspektive promatramo likove kako leZe u podnoZju spomenika, pljuju, povracaju i uriniraju.

Ta je scena znakovita iz viSe razloga, prvi je taj na ovaj nacin zapravo prikazuje da
likovima nije stalo ni do ¢ega, a ponajmanje do okoline u kojoj zive, da im nije nimalo stalo do
onoga $to bi taj spomenik trebao simbolizirati (drzavu i one koji su poginuli za nju), jer kako je
rekao jedan od likova ,.$to je ta drzava ikad ucinila za mene*. Drugi je razlog taj §to ova scena
je zapravo 'svakodnevica u malom' za grupu glavnih likova ¢iji dani ¢esto zavrSavaju pijanim
ispadima i nasiljem. Iz ovakvih se scena moze vidjeti da adaptacija i viSe nego uspijeva docarati
atmosferu romana koja obiluje ravnodusnoscu, nezainteresiranosti i1 netolerancijom te je cak,

podici na simbolicki visu razinu izborom lokacije i na¢inom prikaza. Trece, ova scena gledatelja
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upucuje na kronotop, odnosno iz nje se moze jasno vidjeti da je radnja filma smjeStena u prvo

poslijeratno desetljece.

Dakle, Sto se prostorno-vremenskih odnosa tice, kronotop romana, osim gore navedenog
izostavljanja Davorova lika i njegova narativa, u potpunosti je prenesen u adaptaciju koja je
takoder smjesStena u Zagreb i okolicu u gore navedenom razdoblju. Upravo je Zagreb, tj. prostor
grada prikazan u filmu vazan za tmurnu atmosferu i opée beznade koje dominira cijelim
filmom. Sivi kolorit najprisutniji je u filmu, pogotovo u prikazu nekadasnjih radnickih naselja
u kojima zive neki od likova, garaza prepunih otpada, kolodvora. Naj¢eS¢a mjesta na kojima se
likovi okupljaju su lokalni kafi¢ gdje su oni, uz jo§ nekoliko njihovih poznanika sa stadiona ili
iz kladionice, jedini gosti ¢iji dani prolaze u opijanju, komentiranju sportskih rezultata te
vandalizmu. Oni su zapravo u duhu s gradom koji je ovdje donesen kao prostor dekadencije u
posttranzicijskom razdoblju; oni su mariginalci ¢iji nacin zivota posve odudara od onoga koji
vode drugi pripadnici drustva poput njihovih roditelja. Neuklopljenost likova u drustvo i njihov
odmak od sredine u kojoj zive dobro je vidljiv u sceni pri sredini filma, kada Krpa i Kizo odlaze
na 'Spicu’, tj. u centar grada, gdje u staroj i1 prljavoj odje¢i pijani Kizo ve¢ i vanjskim izgledom
u potpunosti odudara od hrpe nasmijanih i lijepo odjevenih ljudi u centru grada. 1z ove je scene
vidljiva razlika izmedu centra grada i periferije, odnosno kvartova koji su, §to zorno prikazuje
film, ,,prevrednovano mjesto margine* (Kolanovi¢ 2008 75), dok je centar dvostruko obiljezen
te je, prema B. Koromanu, ,,mjesto simboli¢kog tranzicijskog uspjeha i urbanog raslojavanja“
(132) Na kraju te scene, ne uspjevsi na¢i mjesto u nekom od kafi¢a, Krpa komentira kako su
kafi¢i puni jer nitko niSta ne radi, $to u gledatelja izaziva podsmijeh jer on 1 njegovi prijatelji
po Citave dane sjede u birtiji 1 tako provode vrijeme. Film takoder pokazuje kako promjena

konteksta, tj. okoline utjece na promjenu percepcije o likovima i njihovoj poziciji u drustvu.

Pri kraju filma, Filip 1 Dejo odlaze u Bosnu kako bi kupili heroin za daljnju pretprodaju
u Zagrebu, a u povratku odlaze u posjet kod Filipove tete i tetka (Vera Zima 1 Ivan Brki¢). Filip
im govori da ¢e ostati popiti kavu, a Dejo, koji je pod utjecajem heroina nevoljko pristaje. Ubrzo
se u dvoristu pojavljuje susjed Reuf (Emir Hadzihafisbegovi¢) koji se upoznaje s njima te,
saznavsi da su iz Zagreba, postaje odusSevljen 1 komentira da ¢esto putuje u Zagreb zbog posla
te da je Zagreb prava metropola, pravi velegrad i da bi rado Zivio tamo, napomenuvsi da ¢e rado
dovesti krumpire Filipovim roditeljima u Zagreb. Nakon te opaske Filip odlucuje sakriti
kupljenu drogu u Reufovom automobilu kako bi se on i Dejo bez problema mogli vratiti u
Zagreb. Citava je scena duga, pomalo i groteskna jer su Filipovi tetka i tetak te Reuf posve

nesvjesni Filipovih 1 Dejinth kriminalnih aktivnosti, kao ni ¢injenice da je Dejo pod utjecajem
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droge. Za njih su oni dobri i pristojni decki iz velikog grada, koji su tako obzirni da su svratili
rodbini u posjet. Takoder, Zagreb im predstavlja velegrad s mnogo moguénosti te, poglavito
nakon Reufovih hvalospjeva kao centar svijeta. Oni, dakle kao pravi outsideri u prostornom
smislu imaju iskrivljenu sliku o Filipu 1 Deji te o Zagrebu; ta je perspektiva u potpunom
kontrastu s dotadasnjim prikazom likova te prostora u filmu. Prema onome $to je do tada
prikazano u filmu, likovi su neprilagodeni pojedinci koji se nalaze na margini druStva, nemaju
posao, a svakodnevica im je najées¢e obojena nasiljem, alkoholom te drogom. Cak i kada se
neki od njih pokusaju izvuéi iz zaCaranog kruga ovisnosti, beznada te loSeg utjecaja prijatelja,
povratak na staro mjesto, gdje su problemi i poceli, dovodi do situacije u kojoj se nalazi Filip,
gdje se okreée kriminalu nakon $to ne uspije dobiti posao. Na samome kraju filma, Kizo je u
bolnici u teSkom stanju zbog alkoholizma, Krpa odluci uz Dejinu pomo¢ opljackati kladionicu,
dok Filip bjezi iz Zagreba zbog dugova nastalih nakon propale pretprodaje droge. Kao §to je
ve¢ receno, prostor u filmu miljama je daleko od percepcije velegrada kakvom ga u filmu
dozivljavaju likovi koji tamo ne zZive. Zagreb u Metastazama jest locus dekadencije, nasilja te
ovisnosti, taj prostor ne samo da stvara atmosferu filma, nego takoder sudjeluje u karakterizaciji
likova jer doprinosi cjelokupnom dojmu koji gledatelji dobivaju o liku. Uz prostor, sirovi 1
neispolirani dugi kadrovi snimani kamerom koja nije fiksirana, odnosno tzv. hand held
kamerom stvara dojam neposrednosti te gotovo dokumentaristiCku vrstu stvarnosti za jedan

igrani film.

Nakon svega navedenog, moze se zakljuciti da su Metastaze izrazito realan te djelomice
1 sirov prikaz hrvatskog druStva u poslijeratnom razdoblju. lako se na prvi pogled doima kao da
se radi isklju¢ivo o prikazu onih neprilagodenih, marginaliziranih pojedinaca i1 njihove
svakodnevice, u filmu se prikazuje Sirok raspon karakteristika i druStvenih problema u
navedenu razdoblju poput nezaposlenosti, ovisnosti, utjecaja politike i 'veza' na zaposljavanje
te obiteljskog nasilja. Adaptacija romana uvjerljivim glumackim izvedbama te specifi¢nim
nacinom snimanja dodaje novu dimenziju knjizevnom tekstu s kojim ostaje, dakako, izravno
povezana, no i dalje ¢vrsto stoji kao zasebno umjetnic¢ko djelo. Struktura romana djelomic¢no se
slijedi 1 u adaptaciji, iako je u filmu naglasak stavljen na skupinu, a ne na svakog lika kao
pojedinca. Takoder, neki su likovi 1 dogadaji iz romana izostavljeni te se doima kao da se film
odmice od unutarnjeg svijeta lika u jasne narativne sekvence 1 njihove posljedice. Stvarnosnost
1 neposrednost u adaptaciji su prisutni na¢inom snimanja, scenografijom te izborom lokacije

koja dodatno pojacava tmurnu atmosferu i beznade.
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U sljede¢em se poglavlju adaptacije promatraju jedna pokraj druge i usporeduju se

prema relevantnim znacajkama.

Usporedba adaptacija

Odabrane ¢e adaptacije biti usporedene po narativnim sastavnicama koje su se, kroz vec
spomenuta istrazivacka pitanja, detaljno analizirale, a to su likovi, radnja u cjelini, kronotop te
politicka komponenta, odnosno politika reprezentacije drustvenih problema. Takoder, uz

usporedbu adaptacija jednih sa drugima, filmovi su usporedeni i sa romanima.

U raljama Zivota donosi znatne intervencije u narativ, tako da se pri¢i Stefice Cvek,
glavne junakinje romana dodaje fikcionalni okvir u kojemu se prikazuje svakodnevni zivot
redateljice Dunje koja snima seriju U raljama Zivota. Dakako, srediSte radnje te (fikcionalne)
serije jest lik Stefice Cvek te njezini doZivljaji, bilo na poslu ili na ljubavnom planu. Iz toga
slijedi da se narativ adaptacije moze svesti na dva elementa; meta-element, odnosno stvaralacki
te romanti¢ni, u kojemu se prikazuju Zivoti Stefice te redateljice Dunje. Meta-element radnje
filma koji se odnosni na postupak stvaranja te snimanja serije, pojavljuje se ve¢ u prvoj sceni
filma gdje se vidi rezanje filmske vrpce te proces montaze. Ubrzo nakon toga pocinje uvodna
Spica serije uz pjesmu Stjepana 'Jimmyja' Stani¢a U raljama Zivota. Na taj se nacin oba
elementa od samoga pocetka isprepli¢u, a adaptacija dobiva svoj narativ prekrajajuci
romaneskne elemente u filmskom okviru. No, dodatan fikcionalni okvir snimanja serije ima 1
drugu ulogu; on naime upucuje i na metakaraker romana, odnosno, oponasa ono krojenje,
rezanje, falcanje, itd. koje autorica romana, Dubravka Ugresi¢ rabi u poglavljima u kojima se
referira na pisanje romana te nebrojene mogucnosti koje autor ima pred sobom pri stvaranju
price.

Sto se ti¢e prikaza likova u adaptaciji, dodavanjem novog fikcionalnog sloja dobiva se,
dakako, 1 novi sloj likova, a dvoje je od njih, redateljica Dunja (Gorica Popovic¢) te njezin
prijatelj Pipo (Bogdan Dikli¢) koji su svojevrsni pandani liku Stefice Cvek, jedno zbog
ljubavnih zavrzlama, a drugo zbog svojih karakternih osobina pa se moZze re¢i da je, na odreden
nadin Stefica prisutna u oba narativna tijeka. Lik Stefice u potpunosti odgovara svom
knjizevnom izvorniku, a autenticnom je izvedbom Vitomire Loncar utjelovljena na filmu koja
je svojim tonom glasa, izrazima lica doprinijela humornom tonu situacija u kojima se nalazi.
Nekoliko likova iz romana reducirano je i sadrzano u liku Marijane, Stefi¢ine kolegice s posla,
koju glumi izvrsna Mira Furlan. Ostatak glumacke ekipe jednako je impozantan, no posebno se

istice Velimir 'Bata’ Zivojinovi¢ u ulozi Trokrilnog, jednog od Stefi¢inih potencijalnih
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ljubavnih partnera koji se hvalisa vlastitim ljubavnim vjesStinama paradiraju¢i odjeven samo u
uske gade s leopard-uzorkom. Ta je uloga posve netipi¢na za Zivojinovi¢a koji se proslavio
ulogama u partizanskim filmovima Valter brani Sarajevo te Partizanska eskadrila nakon kojih
je uslijedio niz slicnih uloga, stoga je U raljama Zivota zapravo iznimka i svojevrsna ruptura u
onome Sto Pogacar naziva jugoslavenskim filmskim univerzumom (Yuniverzumom) koji je
sastavnica jugoslavenske medufilmske referencijalnosti. (PogaCar 2013: 66-68). Ta se
referencijalnost odnosi na to da pojedini glumci bivaju tipizirani u odredenim ulogama te na taj
partizanskim filmovima, ali 1 u drugim zanrovima (isto). Naravno, tipizacija nije iskljucivo
odlika jugoslavenskog filma, nego je prisutna u svjetskoj kinematografiji. S druge strane, film
takoder pribjegava tipizaciji jer se u cameo ulozi pojavljuje Predrag 'Miki' Manojlovié, kojemu
su Cesto davane uloge macho tipova, jedna od njih jest glavna uloga u Grlievu filmu koji je
prethodio U raljama Zivota, Samo jednom se ljubi. Na sli¢an se nacin u tipskoj ulozi nalazi Ivo
Gregurevi¢ u Ne dao Bog veceg zla koji ¢e u televizijskoj seriji Odmori se, zasluzio si odigrati
gotovo istu ulogu namrgodenog oca Cije izjave 1 postupci ¢esto postaju izvorom komicnih
situacija. Zanimljiva je poveznica izmedu U raljama Zivota te Ne dao Bog veceg zla $to u oba
filma Semka Sokolovi¢ Bertok igra slicnu ulogu; lik Tetke 1 bake. Ta su dva lika sli¢na po tome
Sto svojim anegdotama iz mladosti i rodnog kraja ¢esto na humoristi¢an i pomalo neocekivan

nacin drugim likovima daju savjet uz uvid u njihovo videnje svijeta i situacije u kojoj se nalaze.

Radnja Ne dao Bog veceg zla ne odstupa od radnje istoimenog romana, sve do zadnjeg
poglavlja, ¢iji sadrzaj u filmu nije prikazan. Na taj se nacin adaptacija u cijelosti moze odrediti
kao film o odrastanju jer se fokusira isklju¢ivo na razdoblje odrastanja, zavrSavajuci u onome
trenutku koji oznacava istinski pocetak odraslosti — odlazak na studij, tj. osamostaljivanje od
roditelja. Takoder, adaptacija svojom strukturom pomalo odstupa od radnje romana, a podjela
na segmente €iji naslovi sadrZe referencu na tehnoloske inovacije te elemente popularne kulture
gledateljima daje uvid u drustveni kontekst vremena u kojemu se radnja dogada (50-ih 1 60-ih
godina 20.st.). Osim konteksta, naslovi segmenata dakako odrazavaju i1 narativ tih segmenata,
tj. ono §to je najviSe obiljeZilo prikazani period Zivota glavnoga lika kao §to su, npr. televizija,
rock glazba 1 slicno. Likovi u filmu ostaju nepromijenjeni naspram knjizevnog predloska. Na
pocetku filma, viSe se paznje posvecuje §iroj slici, odnosno prikazu obiteljskih odnosa i
dinamike, mjesta na kojima glavni lik provodi vrijeme te prijateljstava koje stjece. Glavni se
lik, SiniSa pokuSava uklopiti te pronaci svoje mjesto u Skoli i u obitelji, a zbog svoje

introvertirane prirode te nespretnosti ¢esto ne uspijeva do¢i do izrazaja. Zbog toga je na pocetku
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filma viSe paznje posveceno ostalim ¢lanovima obitelji, od kojih se svojom osebujnoscu najvise
isti¢e otac Branko i ujak Emil, no ni ostatak obitelji nimalo ne zaostaje. Kasnije se fokus filma

prebacuje na Sinisu i njegove dozivljaje i razmisljanja u tinejdzerskim godinama.

U sredistu radnje Metastaza jest skupina prijatelja koju ¢ine Filip, Dejo, Krpa i Kizo. Za
razliku od romana, u filmu se ne nalazi lik Davora (Mrtvog) jer se radnja filma odvija nakon
njegove smrti; to je ujedno prva od nekoliko promjena u narativu naspram romana. Druga je
promjena ta Sto film ne docarava pluralitet perspektiva likova, nego ih prikazuje kao dijelove
skupine, Sto se najbolje primjecuje u vecini skupnih scena u kafi¢u. Svako poglavlje romana
nosi naziv jednoga od likova te u tom poglavlju dobivamo isklju¢ivo njegovo videnje pojedine
situacije, a pojedini se dogadaji, kako je ve¢ navedeno u analizi, nekoliko puta ponavljaju,
ovisno o tome Cija se perspektiva donosi. Adaptacija ne pribjegava ponavljanju scena te se
poneki dogadaji u potpunosti izostavljaju ili ih se samo spomene te se time filmski narativ
sazima te koncentrira na 'vidljive' aspekte, poput Dejina i Filipova puta u Sarajevo te nereda na
nogometnoj utakmici, a umjesto unutarnjih razmisljanja likova, u filmu su prikazane zivotne
okolnosti svakog od likova koje gledatelju omogucuju stvaranje Sire slike o njihovim

karakterima.

Sto se ti¢e kronotopa i politike reprezentacije drustvenih problema, sve tri adaptacije
slijede knjizevni predloZzak u izboru mjesta i vremena radnje. U raljama Zivota prikazuje Zagreb
sredinom 80-ih godina proSloga stoljeca, a istovremenost radnje oba narativna tijeka, tj. Zivota
Stefice i redateljice Dunje omogucuje jasnije primjeéivanje sliGnosti medu likovima te
doprinosi koheziji filma u cjelini. Lokacije uZeg 1 Sireg centra grada, poput Trga kralja
Tomislava, Zrinjevca te Vodnikove ulice istodobno sluze kao kulisa serije koja se snima u filmu
te kao stvarno mjesto gdje likovi zive. Time je pokazano da je prica utkana u urbanom prostoru,
$to je vidljivo primjerice iz stana u kojemu redateljica Zivi, aktivnosti koje pohada Stefica (te¢aj
engleskog jezika) jer bi to bilo teSko zamislivo u manjem gradu u tome periodu. Nadalje, kako
se U raljama Zivota velikim dijelom koncentrira na ljubavne probleme Stefice i Dunje, sam je
prostor grada manje vazan, odnosno prisutan je kao pozadina iz koje se ipak mogu uociti tragovi
vremena, a naglasak se prebacuje na prostor osobnoga. To je mogucée primijetiti u tome Sto se
glavnina scena ne odvija u javnom, ve¢ u privatnom prostoru, poput stanova gdje i Stefica i
Dunja provode najviSe vremena. Feministi¢ke teme prisutne su u filmu, poglavito u scenama
gdje se direktno adresira uloga i polozaj Zene na radnom mjestu i drustvu opcenito, ali su,
naspram romana reducirane. Film takoder polemizira o ulozi umjetnosti u drustvu, odnosno o

tome kako bi ta umjetnost trebala izgledati 1 §to jest pogodno za prikazivanje na javnome servisu
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kao sto je televizija. Kroz lik Saleta, Dunjina partnera i knjizevnog kriticara parodira se figura
kriti¢ara kao instance koja po bilo kojoj osnovi vrednuje umjetnost, a poglavito kad odreduje je
li umjetni¢ko djelo u skladu s dominantnim drustveno-politickim normama. Drugo, film se
dotice 1 pitanja zZivotnog standarda te place, u ovome slucaju visokoobrazovane osobe. Dunjin
prijatelj Pipo zeli oti¢i u SAD zbog boljih Zivotnih uvjeta te vece place. Zanimljivo je vidjeti
da se uspostavlja paralela izmedu Jugoslavije i Amerike, a ne primjerice Jugoslavije i drugih
europskih zemalja. Svi navedeni ¢imbenici jo§ jednom upucuju na to da se radi o urbanom
ambijentu koji se ne oCituje samo u atmosferi te lokaciji radnje ve¢ i u temama o kojima likovi
raspravljaju, stoga bi adaptacija izgledala znatno drukc¢ije da se, npr. umjesto u (glavnom) gradu

smjestila u ruralno podrudje.

Metastaze takoder prikazuju Zagreb, ali u potpuno drugacijem svjetlu od onog urbanog,
prostranog i grada punog elana kakav se doima gledaju¢i U raljama Zivota. U Metastazama
prikazan je Zagreb sredinom 2000-ih godina. Film obiluje sivim koloritom nekadasnjih
radnickih naselja koji su postali zapusteni stambeni kompleksi, a koloritu doprinose i dijelovi
kolodvora prepuni smeca te opskurni kafi¢ na periferiji grada. Grad u filmu je mjesto
propadanja, njegovo je urbano tkivo razoreno i svedeno na kratku scenu djeli¢a TkalCiceve
ulice, a umjesto urbanog, prikazuju se periferni prostor prosarani grafitima ksenofobnih
politickih ideologija. 1z ovoga se moze zakljuciti da je prostor grada u filmu, kako je, govoreci
o gradovima u razdoblju tranzicije primijetio Nemo¢ opisavsi ith kao: ,mjesta vulgarne
profanosti, opée nesigurnosti i najodvratnije konzumeristicke manipulacije (prema Koroman
2013: 139). Vazno je istaknuti da grad u potpunosti odgovara glavnim protagonistima filma, t;.
da se oni (osim Filipa koji se nakon povratka iz komune osje¢a kao da nigdje ne pripada) s
takvim gradom 1 mjestima na koje zalaze mogu poistovjetiti jer im je to postalo normalnim
dijelom svakodnevice. Grad kao entitet igra vaznu ulogu u Metastazama, ne samo kao mjesto
na kojemu se prikazuje jaz izmedu centra 1 periferije, ve¢ kao ogledalo u kojemu su jasno

vidljivi problemi drustva u cjelini.

Ne dao Bog veceg zla prikazuje grad kao mjesto odrastanja fokusirajuci se na odredene
lokacije na kojima se glavnome liku dogadaju klju¢ni i upecatljivi dogadaji tijekom odrastanja.
Na pocetku filma to su Skolsko nogometno igraliste, Skola te kinodvorana, a kasnije su to
dvorane u kojima se odrzavaju plesnjaci te podrumi u kojima bend ima probe. Drugim rije¢ima,
naglasak je stavljen na mikrolokacije koje su usko vezane uz subjektivno iskustvo glavnoga
lika te se mijenjaju u procesu odrastanja ili se njihov znacaj smanjuje uslijed druStvenih pojava,

npr. kada SiniSa prestaje i¢i u kino jer je obitelj nabavila televizor. Iz navedenog je primjera
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vidljivo kako se drustvene promjene odrazavaju i na prostornu dimenziju kronotopa te da se
vremenski tijek u filmu, ¢ije su promjene simbolizirane tehnoloskim i pop-kulturnim pojavama
o¢ituje ne samo na likovima, drustvenom kontekstu, nego i na prostoru. Sto se same vremenske
dimenzije tice, vazno je istaknuti da Ne dao Bog veceg zla prikazuje proslost, dok druge dvije
adaptacije, U raljama Zivota te Ne dao Bog veceg zla, vremenski ne odmicu od vremena u
kojemu nastaju. Jedna od posljedica toga jest veéa sloboda u prikazivanju odredenog perioda
te nacinu na koji se adresiraju druStvene pojave i problemi, primjerice u Ne dao Bog veceg zla
vrlo se direktno komentira jaz izmedu politickog vrha i radnika, a otac Cesto i1 psuje te
podrugljivo reagira kada SiniSa objavi svoje sudjelovanje u natjecanju o NOB-i. Takvi
komentari su smijes$ni jer je Citava situacija humorna; ubrzo nakon oca, duhovitom se opaskom
na SiniSin racun cijeloj situaciji prikljuc¢uje i mlada sestra, a Cinjenica da je izmedu razdoblja
koje film prikazuje te izlaska filma proslo vise od cetrdeset godina zasigurno utjece na ton i
nacin prikazivanja odredenih drustveno-politickih pojava. Nasuprot tome, U raljama zZivota
pribjegava indirektnom pristupu drustvenim pojavama, tj. simboli¢nom utjelovljivanju figure

knjizevnog kriti¢ara da bi se osvrnula na podobnost u umjetnosti.

Sljedeca sastavnica adaptacija koja je relevantna za usporedbu jest glazbena podloga,
odnosno soundtrack. Upravo je glazba dodatni element koji doprinosi atmosferi filma jer se u
romanu odredena pjesma ili melodija moze spomenuti, dok je u filmu, zbog moguénosti medija,
moguca reprodukcija zvuka. U raljama Zivota Koristi istoimenu pjesmu Stjepana 'Jimmyja'
Stani¢a kao uvodnu $picu serije o Stefici Cvek i samoga filma. Za razliku od pjesama u ostale
dvije adaptacije, ova je pjesma nastala iskljucivo za potrebe filma, a zanimljivo je dvostruko
pojavljivanje pjesme u filmu uz varijacije. Naime, U raljama Zivota se moze €uti na samome
pocetku filma te na kraju filma, u sceni u kojoj Stefica i Vinko 3etaju u blizini $kole stranih
jezika nakon te€aja engleskog, kada se ponovno Cuje pjesma, ali na engleskom jeziku. Na taj
nacin pjesma ima oznacivacku ulogu pocetka i kraja filma, dok istodobno postaje ekstenzija 1
sastavni dio radnje filma, Sto je vidljivo iz spomenute posljednje scene. Glazbena podloga Ne
dao Bog veéeg zla sazima zeitgeist filma na nacin da je pjesma Jabuke i tresnje Ive Robica, Ciji
je lik 1 djelo otprije poznat publici, stvara atmosferu nostalgije jer se pjesma, bilo u svojoj
potpunoj verziji ili kao instrumental provlaci kroz sve segmente filma. Kasnije, u segmentu
Vrijeme rocka Cuje se rane jugoslavenske rock uspjesnice 60-ih godina poput Mramor, kamen
i zZeljezo sastava. Pjesma poput Jabuke i tresnje, navodi Pogacar, predstavlja ,,dokument
jednoga razdoblja u smislu da, kada se danas posluSa, moze izazvati neke slike 1 ideje o

proslosti“ (2013: 73). S druge strane, ponekad filmska glazba nije indikator odredenog
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razdoblja ve¢ se odli¢no uklapa u ambijent filma te dovodi do eventualne ponovne pojave ili
aktualizacije odredene pjesme u popularnoj kulturi. Upravo se to dogodilo u Metastazama, gdje
se moze Cuti nekoliko pjesama rock grupe Majke, a upravo je pjesma iz posljednje scene i
odjavne Spice, Iz sve snage, nakon izlaska filma, dobila i videospot u kojemu se nalaze scene iz

filma.'”

Iz usporedbe adaptacija vidljivo je da sve tri adaptacije slijede kronotop knjizevnih
predlozaka, no ipak uvode odredene promjene u narativnu strukturu. Te se promjene mogu
ocitovati na jednoj ili viSe razina, npr. u motivima, likovima te na¢inu prikazivanja druStvenih
problema. Ako se u klasifikaciji adaptacija posluzimo kriterijem vjernosti, Ne dao Bog veceg
zla pokazuje minimalna odstupanja od romana, za razliku od Metastaza i U raljama Zivota gdje
su promjene vece te zahvacaju sve narativne elemente. Bez obzira na to koliko su izmijenili ti
zahvati u pricu veliki, svaka je adaptacija dodatno nadogradila narativ romana te pri tome
stavila naglasak na drustveno-politicke elemente kojih nije u tolikoj mjeri bilo u romanu (npr.
Stefica Cvek u raljama Zivota) ili ih je dodatno istaknula (npr. Metastaze) ili pak simboli¢no
prikazala u odredenom liku ili motivu (npr. Ne dao Bog veceg zla). Dakako, filmovi se kao i
romani, zanrovski razlikuju, a unato€ toj razlici, uo€avaju se slicni narativni postupci.
Primjerice, voiceoverom se u Ne dao Bog veceg zla te U raljama Zivota iskazuje unutarnje
razmiSljanje glavnih likova u trenutku kad je okruZen drugim likovima. Takoder, Metastaze 1
Ne dao Bog veceg zla podijeljeni su u segmente na slican nacin, na pocetku svakog segmenta
pojavljuje se pozadina i natpis s imenom tog dijela koji pocinje. Odabrane adaptacije imaju jos$
jednu sli¢nost — Siroku recepciju. Naime; sva tri filma osvojila su nagrade na filmskom festivalu
u Puli te su zabiljeZile zavidnu gledanost u kinu 1 na televiziji, $to svjedo€i o tome da su ostvarile

uspjeh i1 kod publike i kod kritike.

10 Spomenuti videozapis dostupan je na: https://www.youtube.com/watch?v=fYEbf1tH3gw
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ZAKLJUCAK

Filmske adaptacije knjizevnosti jedan su od naj¢es$¢ih oblika adaptacije, a iako su se
drame smatrale najpogodnijom za adaptaciju zbog svoje strukture 1 performativnog karaktera,
adaptacije romanesknih predlozaka isti¢u se brojnoscu i popularnos¢u u posljednjih nekoliko
desetlje¢a. Podrucje studija o adaptaciji (adaptation studies) relativno je novo, a dugo je bilo
obiljezeno pretjeranim oslanjanjem na knjizevni tekst kao autoritarni narativni izvor. Kao §to
je vec receno, knjizevnost je dugo uzivala primat nad filmom, $to je vidljivo iz toga da je kriterij
vjernosti, koji se razvio iz isklju¢ivog fokusa na kvantitetu adaptacija cesto bio glavno mjerilo
njezine kvalitete, odnosno, samo je vjerna adaptacija smatrana umjetnicki vrijednom. S
vremenom se adaptaciju poc¢elo promatrati kao intermedijalni postupak, a neki su teoreticari,
poput Linde Hutcheon, prepoznali i istaknuli narativ kao element koji se adaptira, odnosno iz
jednog medija prelazi u drugi. Tema ovoga rada jest upravo narativna analiza odabranih
adaptacija; a promatralo se nacin koji se adaptacija odnosi prema narativu predloska, odnosno
njegovu kronotopu te likovima te unosi li nove narativne elemente. Dodatno je u analizu
ukljucena i politika reprezentacije druStvenih problema, ¢ime se Zeljelo utvrditi proizlazi li iz
filmske adaptacije novi znacenjski 1 politicki sloj u obradi drustvenih problema. Pri kraju rada,
komparacijom se adaptacija jo$ jednom navelo obiljezje svake adaptacije, uz isticanje njihovih

sli¢nosti 1 razlika.

Opcenito govoreci, svaka od tri odabrane adaptacije prilagodila je i1 izmijenila narativ
romana u filmskom mediju, a dvije adaptacije, U raljama zivota te Metastaze uvode velike 1
znatne promjene u radnju, dok Ne dao Bog veceg zla unosi manje izmjene. Zanimljivo je
istaknuti da unato¢ promjenama u prici, kronotop svih triju adaptacija jednak je onome iz
romana. Nadalje, kao $to je ve¢ spomenuto u analizi adaptacija; U raljama Zivota stavlja novi
snimanje gledamo u filmu. Film ¢ine dva paralelna narativna tijeka, jedan prati Steficu, drugi
redateljicu Dunju koja rezira seriju; Stefi¢in narativ sastavljen je od epizoda iz romana, a Dunjin
zivot sli¢i Stefi¢inu u odredenim aspektima ljubavnog Zivota. Osim toga, novi narativni tijek
donosi drustveno-politicki aspekt jer se adresira gospodarska situacija u Jugoslaviji te uloga i
polozaj umjetnosti, odnosno ima li smisla procjenjivati kvalitetu umjetnosti 1 koliki je faktor u
odredenom periodu igrala podobnost u procjeni te recepciji umjetnosti. Ne dao Bog veceg zla
prikazuje odrastanje dje¢aka SiniSe u razdoblju 50-ih i 60-ih godina proslog stoljeca; a kroz

elemente popularne kulture prikazuju se promjene u zivotu njega i njegove obitelji. Prve
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simpatije, odlasci u kino na popularne vesterne, susret s televizijom, kupnja traperica, slusanje
rock glazbe putem Radio Luxembourga te naposljetku, odlazak iz rodnoga grada na fakultet u
Zagreb — sve ove sastavnice klju¢ne su za narativ filma, a kad se usporedi s romanom, vidljivo
je daje posljednje poglavlje romana izbaceno, tj. film ostaje u okvirima odrastanja, zavrsavajuci
upravo u poc¢etku odraslosti. Osim pop-kulturnih, adaptacija se osvrée i na druStveno-politicku
situaciju, pocevsi od SiniSina sudjelovanja na Titovoj Stafeti do oeve nezaposlenosti zbog
propasti gradskog poduzeca i stava lokalnog politickog vrha o tome. Odabir glazbene podloge
u isto vrijeme ilustrira duh vremena razdoblja u filmu i obavija ga velom nostalgije kroz glas
Ive Robica. Ukratko, moze se rec¢i da se u Ne dao Bog veceg zla zeli ispricati 'velika' prica kroz
'malu’ pricu, tj. kroz SiniSino se odrastanje i svakodnevni Zivot njegove obitelji prelamaju
drustvene, kulture i politicke promjene u navedenu razdoblju. Na sli¢an se nacin isto radi i u
Metastazama, samo se, za razliku od nostalgiénih 50-ih 1 60-ih godina, prikazuje nimalo
optimisti¢no razdoblje poslije Domovinskog rata kroz zivote Filipa i njegove kvartovske ekipe.
Film prikazuje njihovu svakodnevicu koja se svodi na pijan¢evanja u lokalnom kafi¢u, odlaske
i tucnjave na nogometnim utakmicama te pokusaje zarade na nelegalne nacine (pretprodaja
droge 1 pljacka sportske kladionice). Uz prikazivanje svakodnevice, daje se i uvid u njihove
osobnosti 1 nacin Zivota jer je kompozicija filma isprekidana; po€etna scena u kojoj su likovi u
vecernjem izlasku, prekida se segmentima koji nose imena svakog od likova, a nakon tih
dijelova, ponovno se vracamo toj sceni i njenoj kulminaciji na Medvednici. Kao §to je veé
re¢eno, navedena scena je simboli¢na te pokazuje da je grad integralan dio Metastaza; kao
mjesto u kojemu se isprepli¢u tragovi vremena te drustveni problemi razdoblja prikazanog u
filmu. Nakon analize, adaptacije su usporedene po narativnim elementima i1 tehnikama,
glazbenoj podlozi te nacinu reprezentacije druStveno-politickih aspekata te je u svakoj od
adaptacija uocen novi znacenjski sloj, uglavnom u prikazu drustvenih problema, $to pokazuje
da se u procesu adaptacije narativa iz jednog medija u drugi uvijek dodaju odredeni elementi
koji, 1iako suptilni, film nastao prema romanu, ¢ine originalnim umjetnickim djelom koje moze

stajati zasebno, unato¢ neraskidivoj intertekstualnoj povezanosti sa predloSkom.

Zakljucno, filmske adaptacije dugo su bile dio svjetske i hrvatske filmske produkcije te
je u recentnijim desetlje¢ima snimanje filmova prema romanu u porastu. Ovaj rad predstavlja
mali doprinos analizi filmskih adaptacija (suvremenih) hrvatskih romana, a s obzirom na to da
broj adaptiranih djela moZe samo rasti, zasigurno ¢e i studije o adaptaciji te pristupi adaptaciji

svojim daljnjim razvojem pronaci nove pristupe u analizi ovog rastuc¢eg podrucja.
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SAZETAK

Glavni je fokus ovoga rada analiza i usporedba odabranih filmskih adaptacija suvremenih
hrvatskih romana. Odabrane su adaptacije U raljama Zivota (nastala prema romanu Stefica
Cvek u raljama Zivota autorice Dubravke Ugresic), Ne dao Bog veceg zla (nastala prema
istoimenom romanu Gorana Tribusona) te Metastaze ( nastala prema istoimenom romanu
Alena Bovica; pseudonim autora Ive Balenovica). Strukturu rada ¢ine uvod, analiza te
zakljucak, uz popis literature i sazetak. Uvodni dio sadrzi metodologije te poglavlje o odnosu
izmedu knjiZzevnosti i filma. Analiza se sastoji od Cetiri potpoglavlja, tri nose naziv adaptacije
koja se u tome poglavlju, a ¢etvrto potpoglavlje donosi usporedbu adaptacija. Analiza
adaptacija temelji se na istrazivackim pitanjima koja se ti¢u radnje, likova, kronotopa te
politike reprezentacije drustvenih problema. Usporedba se temelji na usporedbi predloska i
adaptacije te adaptacija medusobno. Sve tri adaptacije zadrZavaju kronotop romana, a
mijenjaju radnju 1/ili njezine elemente. U raljama Zivota mijenja narativ romana dodajuci
snimanje gledamo u filmu. Novi narativ donosi dodatan drustveno-politi¢ki sloj kojim se
implicitno komentira stanje umjetnosti i figura umjetnickog kriti¢ara u sluzbi dominante pol.
ideologije. Ne dao Bog veceg zla je film o odrastanju u razdoblju 50-ih i 60-ih godina 20. st.
Kroz prizmu pop-kulturnih elemenata, glavni lik SiniSa, odrasta te zavrSava gimnaziju. Za
razliku od romana, u filmu je izborom glazbene podloge te scenografijom izrazena atmosfera
nostalgije. Metastaze prikazuju svakodnevni Zivot grupe prijatelja iz Zagreba, a radnja je
smjeStena u razdoblje ranih 2000-ih godina. Sirovim i realnim prikazom svakodnevice
obiljeZene nasiljem 1 besciljnoscu, gledatelj istodobno dobiva uvid u urbanu dekadenciju
Zagreba. Usporedba adaptacija ukazala je na njithovu Zanrovsku razli€itost, ali 1 sli¢nost u
dodavanju novog znacenjskog sloja vezanog uz reprezentaciju drustvenih problema. U
zakljucku se navodi da rad predstavlja mali doprinos proucavanju adaptacija, podrucju koje

sve viSe raste 1 zasigurno otkriva nove pristupe.

Kljucne rijeci: filmska adaptacija, suvremeni hrvatski roman, narativ, kronotop

41



SUMMARY

The main focus of this work is the analysis and comparison of selected film adaptations of
contemporary Croatian novels. The selected adaptations are: In the Jaws of Life (based on the
novel Stefica Cvek in the Jaws of Life by Dubravka Ugresi¢), Ne dao Bog veceg zla (God
Forbid a Worse Thing Should Happen based on the novel of the same name by Goran
Tribuson) and Metastases (based on the novel of the same name by Alen Bovi¢; pseudonym
of the author Ivo Balenovi¢). The structure of the paper consists of an introduction, analysis
and conclusion, along with a list of references and a summary. The introductory part contains
the methodology and a chapter on the relationship between literature and film. The analysis
consists of four subchapters, three of which are named after the selected adaptations, and the
fourth subchapter which provides a comparison of adaptations. The analysis of adaptations is
based on research questions concerning the plot, characters, chronotope and the politics of
representation of social problems. The adaptations are compared to each other, but also to the
novel they adapted. All three adaptations retain the chronotope of the novel, but change the
plot and/or its elements. In the Jaws of Life changes the narrative of the novel by adding a
fictional framework to the story of Stefica Cvek, transforming Stefica into a character in the
television series whose shooting we see in the film. The new narrative brings an additional
socio-political layer that implicitly comments on the state of art and the figure of the art critic
that aligns with dominant political ideologies. God Forbid a Worse Thing Should Happen is a
film about growing up in the 1950s and 60s Through the prism of pop-cultural elements, the
main character SiniSa grows up and finishes gymnasium. Unlike the novel, in the film the
atmosphere of nostalgia is expressed through the soundtrack and scenography. Metastases
shows the everyday life of a group of misfit friends from Zagreb, and the plot is set in the
period of the early 2000s. With a raw and realistic depiction of everyday life marked by
violence and aimlessness, the viewer simultaneously gets an insight into the urban decadence
of Zagreb. The comparison of the adaptations pointed to their genre diversity, but also their
similarity in adding a new layer of meaning, which is related to the representation of social
problems. In the conclusion, it is stated that the work represents a small contribution to the
study of adaptations, a field that is increasingly growing which could certainly yield new

approaches.
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